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मध्यप्रदेश हिन्दी प्रन्य अकादमो 


भोपाल 


| (8) मध्यप्रदेश हिन्दी ग्रत्थ अकादमी 


। प्रथम संस्करण : १६७२ 


मुद्रक 
श्री माहेश्वरी प्रेस, गोऊूघर, 
वाराणसी-१ 


शिक्षा तथा समाज-कत्याण भन्त्राउय भारत सरकार की विश्वविद्यालय ग्रन्थ 
योजना के अन्तर्गत मध्यप्रदेश हिन्दी ग्रन्य अकादमी दारा प्रकाशित । 


प्रस्तावना 


भारतीय वान-दआास्व-चिन्धन की यात्रा में घ्वनि-प्विद्धान्त मध्यबर्ती पटाव 
हैं, ठीक उसी सरह उंसे कौ्याम्दी ने मृउुक्न्छ तक वी यात्रा में उन्जगिनी। 
वाम्य-धास्प में ध्वनि-प्रिद्धान्त वा वहीं स्यान हैं, जो दर्नन के क्षेत्र में शाकर- 
अद्वैतवाद का । इदझे पूर्व का कान्यन्यास्त्रीय चिन्तन डँसे आनन्दवर्दन के मबतार 
की पृर्व-नीडिका थी जौए उसके दाद का चिन्तन उसी का प्रयस्विनतात था उस 
प्रशस्ति-गान में इसके स्वश्प वो बायने के लिए चतुपाद छन्द को पंचपाद बनाने 
क्या उपक्रम | 


पर्याप् नि्मिति के एक हो जाने पर उसते विपय में चिन्तन प्रासम्म 
होता हैं । उसकी उतनि के कारण, प्रक्रिया नौर उपदोधिता पर विचार प्रारम्म 
हेद्रा हैं। कान्यन्धास्त्र के दियय में भी ऐसा ही हुआ। रामादपमहामारत के 
अतिरितक जब कौर बहुत से कालयों एवं बाठकों का निर्माण हो गया तो उनके 
वैज्ञानिक दिवेचन को आवश्यकता का बनुमव क्या गया। सम्भव , वन्य से 
पहले नाटक छोडप्रिय हुए । इनका प्रचार सामान्य जनों में काम्यों की अपेश्ा 
अपिक्त हज । यह विल्वत भी नम्वें सम तकहू चल चुडा होंगा धब उसे नाटय- 
शास्त्र में जनुविद्ध किया गंदा । नाठय और दास्य दोनों के एक ही वृत्त में विक- 
मित्र होने के काराप नाटय-शास्त्र की बहुत सो दाते कात्य पर भी समान नप से 
धटित हुईं। स्वतन्द्र रूप से कास्य-विषयक् विन्तन पाँचवी ईस्वी झत्ारीसे 
प्रारम्म हला जान पड़ठा हैँ । सम्मद हैं, इससे पहले भी छुठ कार्य हुआ हो , 
किन्तु उपका कोई लिखित प्रराग हमारे सम्दु नहीं है। यों भी विस्तन की 
झैली से ऐसा लपठा हूँ कि इससे पूर्व काज्य के रुम्बाप में घास्वोय टय से दिचा- 


कु 


श्र 


रणा का अनुभव सम्भवतः विद्वानों ने यहीं किया । किन्तु जब यह प्रक्रिया प्रारम्भ 
हुई तो एक के वाद एक आचार्य सामने आये और १६वीं शत्ताब्दी के अन्त तक 
यह क्रम चलता रहा प्रत्यक्ष सौन्दर्य पर टिका हुआ चिन्तन धीरे-धीरे अमूर्तत 
अप्रत्यक्ष की ओर वढ़ा और घ्वनि पर जाकर ठहरा । आनन्दवर्द्धन इस अनाहत 
नाद के प्रथम श्रोता थे। अनेक विरोधों के बावजूद आनन्दवर्द्धन का सिद्धान्त 
विद्ज्जनों में मान्य हो गया और जिन विद्वानों ने उसका विरोध किया, वे भी 
प्रकारान्तर से आनन्दवर्द्धन की पुष्टि ही करते गये और सामान्य पाठक को ऐसा 
लगने लगा जैसे सारा विवाद णब्दों पर ही टिका हुआ हो। एक वार सिद्धान्त 
रूप में प्रतिष्ठित हो जाने पर व्वनि का प्रतिपादन काव्य-शास्त्र का अंग वन गया 
ओऔर हजार वर्ष वीत जाने के वाद आज भी आधुनिक भारतीय साहित्य-शास्त्र में 
इसी की गरिमा प्रतिष्ठित हैं । 


आनन्दवर्द्धन का चिन्तन सूक्ष्म है। अभिनवगुप्त जैसे अनुयायियों ने उसे 
मोर भी सूद्षम बना दिया है। यहाँ तक कि जहाँ अभिनवगुप्त, आनन्दवर्द्धन से 
मतभेद प्रदर्शित करते हैं, वहाँ वह सामान्य पाठक की पकड़ में नहीं आता । पर- 
वर्ती आचार्यो ने आनन्दवर्द्धन का नेतृत्व स्वीकार करके भी जहाँ-तहाँ छोटा-मोटा 
अन्तर प्रदर्शित किया अवश्य, किन्तु उसे प्रायः विद्वानों ने गम्भीरतापूर्वक ग्रहण 
नहीं किया और इसीलिए छोटे मतभेदों की चिन्ता किये बिना आनन्दवर्द्धन और 
उनके अनुयायियों का एक पृथक्‌ समाज बन गया । 


आनन्दवर्द्धन का अध्ययन आज भी उत्तना ही महत्त्वपूर्ण है, जितना वह 
१६वीं घताब्दी तक था। आधुनिक काव्य को समझने के लिये घ्वनि-सिद्धान्त को 
गम्भीरतापूर्वक समझना आवश्यक है । बेंगला और हिन्दी का रहस्यवादी काव्य 
एवं आज का अत्याबुनिक भारतीय काव्य बहुत कुछ व्वनि-काव्य हैं। यों भी 


भारतीय भाषाओं के काव्य को समझने के छिए संस्कृत काव्य-णास्त्र का समझना 
अनिवार्य है । 


इन सब बातों को ध्यान में रखकर अकादमी ने आचार्य ग्रन्यमाला का 
प्रकाणन प्रारम्भ किया, जिसमें आचार्य भरत से लेकर अप्पय दीक्षित तक १६ 
आचायों को स्थान दिया गया। वाचार्य आनन्दवर्द्धन इसी चिन्तन-माला का मध्य- 
सुमन है। मुले अत्यन्त संतोष है कि डॉ० रेवाप्रसाद दिवेदी ने मेरे अनुरोध पर 
इस भ्रन्य को उसी “म्मास्ता, सूक्ष्म चिन्तन और तुलनात्मकता के साथ प्रस्तत 
किया हैँ, जिसकी अपेक्षा मैंने उनसे की थी। जहां तक मेरी जानकारी है, हन्दी 


डे 


में यह प्रवन्ध अपने ढंग का प्रयम है, जिससे न केवल सल्दृत साहित्य-शास्त्र के 
अध्येताओं अपितु सामान्य साहित्य-्रेमियी को भी लाभ होगा । मह प्रवन्ध विश्व- 
विद्यालयों की उच्च बसाओ के विद्या्थिया वे लिए मार्ग-दर्शक वा वार्य करेगा, 
इसमें सन्देह नहीं । 


- डॉ* प्रभुदयालु भग्निहीत्री 
भोपाल, संचालक 
२१ मार्च, १९७२ मध्यप्रदेश हिंदी ग्रत्य मवीदभी 


प्रावेशिकी 


मध्यप्रदेश में, उसवी 'हिन्दों ग्रन्य मवादमी' ने 'सम्दृत साहित्य समीक्षा 
ग्रन्यमाला वे अन्तर्गत “बानन्दवर्धन! पर भोनोग्राफ छिखने का कार्य १९६९ के 
दिसम्बर में मुझ्ते दिया और उसवे लिए अवधि दी एक वर्ष बी । यह समय मेरे 
जीवन वा सक्र्मणवारू था, तथापि मैंने अकादमी के इस कार्य वो स्वीकार कर 
लिया, क्योकि मैं सोचता था कि यह कार्य केवल तीन महीनों को अपेक्षा रखता 
है । विन्तु आनन्दवर्घन के ध्वयालोक का विपय उसके अशर-अक्षर से संकलित 
करना आरम्म क्या तो छगा मैं जिसे सर्पप समझता या वह सुमेरु है । विदित 
हुआ कि आनन्दवर्धन और उतके सम्प्रदाय के परवर्त्ती आचार्यों के सिद्धान्त बहुत 
भिन्‍न हैं। फलेद भोनोग्राफ़ का काय॑ दयोपग्रस्थ वे कार्य में परिणत हो गया और 
मु्ने लगा कि 

आतन्दवर्घन की मूछ स्थापनाओं को उनके बाद की पहली शताचो ने हो 
बदल दिया था। घ्वन्यालोक के मुख्य व्यास्याकार अभिनवगुप्त आतन्दवर्धन के टीक 
१०० वर्ष बाद हुए थे। उन्होंने छोचन में आनन्दवर्धन के सिद्वान्तों को केवछ 
भित्ति बनाया, उस पर जो चित्र अड्डित किये वे उनके अपने एिद्धान्तों के थे । 
यह अन्तर पाठकों को विलम्ब से समय में आता है, दयोकि अभिनवशुप्त ने अपनी 
अभिनव वात 'गुप्त' ढग से लिखी हैं। इस ढंग से कि उससे यही प्रतीत होता 
हूँ कि वे जो वुछ ल्वि रहें है वट सद आनन्दवर्धन को भी उसी रुप में मान्य है । 
घ्वनिसिद्धान्त पर घ्वन्यालोक के मुख्य अधिवक्ता मम्मट है। वे भी आनन्दवर्धन से 
अधित अभिनवगुप्त को ही अपना बैठे । मम्मठ अभिनवगुप्त के १०० वर्ष बाद 
अर्थात्‌ आनन्दवर्धन के २०० वर्ष वाई हुए हैं। उनवा ग्रन्य है--वान्यप्रवाश 
इसमे स्पष्ट हैं कि आचार्य आनन्दवर्धन वी ध्वनि-सम्बन्धी स्थापदाओं को उसक्ते 
बाद की प्रथम झतानी में मितना बदला गया या, ड्वितोय झताद्धी में उससे कुछ 
अधिक ही बदला गया । साहित्यदर्पगक्नार विश्वनाथ मम्मट के! भी छगमग २०० 
वर्ष वाद हुए और पश्डितराज जगन्ताव विज्वनाथ वे भी छगमग ३०० वर्ष बाद । 


हु 
घ 


ये आचार्य भी वानन्दवर्धन के ही प्रस्थान के आचार्य थे, किन्तु आनन्दवर्धन से 
बहुत दूर थे। परन्तु मम्मठ, विश्वनाथ और जगन्‍्ताथ ने मौलिक ग्रन्थ लिखे थे, 
अतः वे तीनों क्षम्य थे । ये 'अभिनव' अवश्य थे किन्तु गुप्त नहीं थे । अकादमी 
की इच्छा देः अनुसार हमे केवल आनन्दवर्धन' के काव्यशास्त्रीय सिद्धान्तों का 
निनप्ण करना था, इसलिए एक ओर तो १७-वी गती के जगन्नाथ, १४-वीं णती 
के विष्वनाव, १२-वी णती के मम्मट और ११-वीं जत्ती के अभिनवगुप्त को लाव 
कर ९-वी शती में पहुंचना था और दूसरी ओर ध्वन्यालोक में प्राप्त इत्तर सामग्री 
के विस्तार से बचे रहना था। हमने ऐसा ही किया और मव्यवर्त्ती उक्त तीनों 
आचार्यों के सिद्धान्तों मे तटस्थ रहकर केवल आनन्दवर्बन के सिद्धान्तों को उनके 
मूलरूप में खोजना वारम्भ किया । इस अध्यवसाय में जिन सन्दर्भो की खोज 
कवध्यक हुई उन्हें आनन्दवर्बन के पूर्ववत्तों आचार्यों [ भरत, दण्डी, भामह, उद्भधूट 
ओर बामन ] के उपलब्ध ग्रन्थों से खोजा, और धैर्य के साथ खोजा | तब प्रतीत 
हुआ कि : 


है 


१. आतन्दवर्धन [ “खतस्त्व॑०' में | जिस व्यतिरेक की बात कर रहे है वह 
दण्डी का व्यतिरेक है, मम्मद का नहीं, 

२. आनन्दवर्धन घ्वनिभेदों को संख्या में नही बॉवते, अतः उनके ध्वनिर्भेद 
न तो अभिनवगुप्त के भेदों के समान ३० है, न प्रतीहारेन्द्रराज के भेदों 
के समान २० और न मम्मट के भेदों के समान ५१ ६ 


है. आनन्दवर्धन जिस घ्वनि की व्यज्ञना पद से मानते हैं उसे केवल अलद्डार 
रूप ही मानते है, अभिनव और मम्मठ के समान वस्तुरूप में भी नहीं, 

४. आनन्दवर्धन व्यज्ञना से भिन्‍न अमुल्य धब्दबृत्ति को गुणवृत्ति और भक्ति 
पहना अधिक पसन्द करते है, मम्मट के समान लक्षणा कहना नहीं, 

3 


'. गरुणदृत्ति या भक्ति को भी वे भिन्‍न ही रुप में देखते है। वे एक ऐसी 

गुणवृत्ति भी स्वीकार करते है जिसमें न रद्धि होती हैं और न प्रयोजन, 
फल्तः जो न निझदा होती है और न प्रयोजनवती | प्रयोजन होता भी हूँ 
तो कही घब्दत: कथित रहता है । कहीं यद्वि व्यदग्य भी होता है तो 


उसम चानत्व नहां रहता । मम्मद के समान वे गुणवृत्ति को लक्षणा, 
तम्रापि निन्‍्दा 


न्टा आर प्रयोजनवनी तक ही सीमित और प्रयोजन को भी 
नियमतः व्यदुग्थ तथा चासत्ययक्त ही स्वीकार करने हों ऐसी बात नहीं है । 


नबी 


झआनन्दबधन काब्य को केवछ एक ही रूप में देखने है--ब्वनि -रूप में । 


हट है लनिकान्य ही कार 
उनकी दृष्टि में घ्वनिका5 हां काअ्य है । 
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१९ 


श्र 


श३ 


डे 


युणीभूतव्यट्ग्य ध्वनि का निस्‍पन्द हैं, जिसमे अछड्डारंप्रधान सभी 
काव्यो का समावेश हो जाता है । यह ध्वनि की हीन अवस्था है, किन्तु 
इस अवस्था में भी किसी भी वाक्य को काव्य कहां जा सकता हैं ! 


उक्त दोनों काब्यो के अतिरिक्त तीसरा कोई वाब्य नहीं होता । यदि 
तीसरे किसी प्रकार को कुछ कहा जाये तो केवल अकाब्य कहा जा सकता 
है ॥ अकाच्य याती काव्याभास था काव्यचित्र । चित्रकाव्यन्नामक काज्य- 
भेद मम्मठ ही स्वीकार करते है, आनादवर्धन नही । 

आनन्दवर्धत काव्य को उत्तम, मध्यम और अन्य किसी कोटि में नहीं 
रखते, जबकि मम्मट उसे उत्तम, मध्यम, अधम तथा पण्डितराज जगजाथ 
उत्तमोत्तम, उत्तम, मध्यम तथा अधम कोटिया में विभक्त करते है । 


आनन्दवर्धन अलड्भारचिन्तन में झूढिग्रस्त न होकर उदार दिखाई देते 
है । है तो मम्मट भी ऐसे ही, किन्तु उनकी उदारता उत्तनो अनुदार हैं 
जितनी आनन्दवर्धन की अनुदारता । 

आनदवर्धन गुणों को रसघर्म भी मानते है और शब्दार्थ-घम भी | थे 
उनवी दो स्व॒तन्त्र धाराएँ स्वीकार करते हैं। एक धारा वह जो केवल 
रस में रहती हैं और टूसरी धारा वह जो केवल शब्दाय में । दोनो दो 
स्वतन्त्र धाराएँ हैं और दीनो वास्तविक हैं। ऐसा नहीं कि उनमें से एक 
अवास्तविक हो । उनके भत से दन्दार्थनिष्ठ गृण रसनिष्ठ गुथों के साथ 
रहने पर ही विद्यिप अच्छे छगते हैं, फलत रसनिष्ठ गुण दाब्दाथ्थनिष्ठ 
गुणों के नियामक होते हैं । ये गुण ६ होते हैं, जिनमें से दो को माधुय, 
दो को भोज और दो को प्रसाद कहा जाता हैँ) अभिनवभुप्त और 
मम्मट गुणों को सख्या केवल ३ मानते है और उन्हें केवल रमनिष्ठ ही 
मानते हैं । 

आनन्दवर्धन रस को काव्य को आत्मा मानते हैं, विन्तु वे रसनिप्पत्ति- 
प्रक्रिया को कात्यशास्त्र का विषय नही मानते । क्दाचित्‌ थे उसे मन « 
शास्त' का विघय मानते है और इसलिए उस दिख्षा में आगे नहीं बढते ॥ 
ऐसा नही कहा जा सकता कि शब्दवृत्तियों को भी आनन्दवर्धन काज्य- 
शास्त्र को विपय स्वीकाद करना चाहते हैं। इसीलिए वे इस विषय में 
उनना ही विवेचन करते है जितना अन्य शास्त्रों की भोर से उपस्थित 
पूर्वपज्ञो के उत्तर के तिए आवश्यक हैं। वस्तुत यह भी मनोविज्ञान 
का ही विषय है । 


४ 


अभिनवगुप्त और मम्मट रसनिप्पत्ति-प्रकिया और शब्दवृत्तियों के भास्त्रार्थ 
में ही अधिक परिश्रम करते दिखाई देते है । परवर्त्ती काव्यगास्त्र में ये 
दी दो मुद्दें पाण्डित्य की कप्तीटी मान लिये जाते हैं, जिससे परवर्त्ती 
साहित्य का अध्येता काव्यश्षास्त्र मे ही अधिक श्रम करता हैं और उस 
काव्य को ही छोड़ बैठता है, जो काव्यजास्त्र का लक्ष्य है। 

१४. और भी ऐसे अनेक तथ्य है जो परचत्ती व्वनि-मम्प्रदाय में बदल 
दिये गये है । 


इस प्रन्य में आनन्दवर्धन के सिद्धान्तों को उसी रूप में प्रस्तुत किया गया 

हैं जिस रूप में वे बिना खीचतान किये स्वाभाविक रूप में उनके ध्वन्यालोक से 

प्रकट होते हैं । आनन्‍्दवर्धन को अभिनवगुप्त और मम्मट ने जिन-जिन अंगों में 

बदल्गा है उनके प्रकरणों में अभिनवगुप्त और मम्मठ के संशोधन पादटिप्पणियों में 

दे दिये गये है। इस प्रकार पूर्ण अवधान के साथ यह प्रयत्न किया गया है कि 

आनन्दवर्धन की मूल स्थापनाएँ अपने शुद्ध रूप में उभर कर ऊपर आ सकें, जहां 
तक साहित्यप्ास्त्र का सम्बन्ध है । 


इतर सामग्री भी आनन्दवर्धन के घ्वन्यालोक और देवीगतक में कम 


१. वे काव्य की आत्मा ब्वनि' का उद्धोष करनेवाले प्रथम आचार्य हैं, 
किन्तु स्वयं कविता करते है ब्लेप की, ब्लेप में भी शब्दभड्ठ-इछेप की । 

२. वे हैँ तो अनुगामी वेद को अपोरपेय मानने वाले आस्तिक दर्शनों के, 
किन्तु विद्यास्थानों में प्रमुखता देते है पुराणों को, जो वेद नहीं, बेद के 
भद्द है 


न्श्प 
$ 


वे नाम तो लेते है हयग्रीव, णिव, छोप, सूर्य, चन्द्र, काम, लद्मी, राधा, 
नविमणी, पार्वती, सरस्वती, गद्धा आदि अनेक देवों का, किन्‍त भक्त है 
विष्णु के। वे विष्णु के अनेक रूपों मे परिचित है, किन्‍्त  मथुमभ्र, 
हरि, जनाईन, वामुदेव, अव्ध्िशयन उनमें प्रमष है। सबसे प्रमख है 
नृस्िंह रुप, जिसकी स्नुतिसे बे बृत्ति का आरम्भ करते है। यह भी 
महत्व वी बात है कि ब्वन्यालोक में अन्य देवों की अपेक्षा विष्णु से 
सम्बन्धित पद्म अधिक ् 


४. वे व्याकरण, मीमांसा, सांस्य 


बाग, न्याय, वैश्वेपषिफ़ और बेदान्त भे तो 


: ही, यादों मे भी अवगत है, जिनके सामान्यल्यण और स्थछक्ष- 


५ 


हट 


५ 


णान्मक ज्ञान का दे खण्डन करते और उसके व्याज से आमनियताबाद 
का समर्थन करते है । ह्‌ 

वें केवल सस्कृत नहीं, उसके परिशिष्ट प्राकृत और अपभ्रश के भी विज्ञ 
वेत्ता है । वे इनमें रचना भी करते हैं । 

उन्हें देशान्तरी वी स्थिति का ज्ञान हूँ और उनके परिप्रेंदय में भारतीयता 
के मौकछिक सूप का पार्यवय उनका प्रिय विपय हैँ । 

सुरुचि और शिष्टता उनके प्रिय गुण है । 


स्पप्ट ही आनन्दवर्धन का युग 


ऊ. जब. 0 ब्छ 


कविता में इलेय का युग था, 
विद्यास्थानों में पुराणात्मक वेदाड़ का, 
साधना में प्राचीन पाज्चराबीय वैष्णव भक्ति का, 
दर्शन में शून्यवाद के विरद्ध बद्व॑तववाद के विजय कॉ, ततरापि कइमीरो 
शिवादवत वे प्रागभाव वा, 


भाषा में प्राह्तत और अपश्रत्म रूपी परिश्िप्ट से समृद्ध तथा काडिदास से 
लेकर भाप और वाण तक के प्राज्ञक पटु कवियों की विविध अभिव्यन्तियों 
से परिष्कृत लौकिक सस्दृत का, 


सस्कृतियों में भारतवर्ष की उदीच्य सस्दृति का तथा 
सम्यतांओं में छछित और सयत व्यवहार वी साम्राशिक सम्पता का । 


ये तथ्य एक-एक नन्‍्यग्रोघ-पादप है, जिन पर गुप्तमुग आदि के श्रोवनों से 


उड़े स्वर्ण-पुंक छिप है और अपने-अपने क्षेत्र वी मिप्ट-मपुर कादम्बरो-क्याजो 
वे एक उत्तम पानवरस वो जन्म दे रहे हैं। हमें इनवी भाषा समझनी होगो 
और पह्चानना होगा उसके घृघट में छिपे सस्कृति-सृहागित वे शल्ति, वक्त, ऋजु, 
मुग्य, स्मयमान एवं विकवस्‍्व॒र मुखप्म को, उसके एक-एक किजल्क वी मपुगन्ध 
को | यह वार्य छोटा न होगा, सरक न होगा । तभी हम कह सर्वेगे आनन्दवर्धन 
के अध्ययन को सर्वा ज्वसपूर्ण अध्ययन । प्रस्तुत ग्रन्थ में हमने आनन्दवर्धन की इस 
दिया को अधिक विस्तार में नहीं अपनाया हूँ । 


वाव्यगास्मीय अध्ययन में भी हम भरत से वामत तक वी अपनी परम्परा 


से हट कर रुददामन्‌, समुद्रगुप्त आभादि के अभिलेखों, रामायण, महाभारत बादि 


न्ध्त 


भाकसपम्वों, रघुवंश, किरातार्जुनीय, भट्टिकाव्य, शिशुपालबध, कादम्ब्ररी आदि 
काव्यों तथा कौटिलीय आर्थवास्त्र, कामगास्त्र आदि शास्त्रीय ग्रन्थों में विकीर्ण उन 
विविध उल्लेखों की ओर नहीं गये है जिनमे काव्यणास्त्रीय समीक्षातत्त्वों का स्पर्ण 
दिखाई देता है। तदर्थ हमने उन ग्रन्थों का उल्लेख कर दिया है जिनमें इन्हें 
संगृहीत किया गया है | डॉ० राघवन्‌ का भोजाज श्यद्भारप्रकाश/ उनमें से एक 
हैं। 'साहित्य' नामक तत्त्व पर भारतीय साहित्यक्षास्त्र ने शताब्दियों तक विचार- 
मन्‍्वन किया और अनेक वादों को सिद्धान्तित किया था। उनका भी एक एक 
कर पूर्ण विश्लेषण यहाँ नहीं किया है, क्योंकि हम अपने अन्य ग्रन्थों में उनका 
विस्तृत विग्लेपण कर चुके है । उनके भी सन्दर्भ ही यहाँ दिये गये हैं। 


समस्त सामग्री से सम्बन्धित सभी सन्दर्भ एकत्रित कर काज्यगरीर, 
काव्यनेद, काव्यप्रभेद, शब्दव्यापार, काव्यघर्म, काव्यकारण, काव्यप्रयोजन, 
काव्यणास्त्रप्रयोजन, कविशिक्षा तथा सहृदयशिक्षा नामक अनुच्छेदों में प्रस्तुत 
कर अन्त में सभी सिद्धान्तों को संक्षिप्तकूप में सूत्रित करते हुए उनकी युगों से 
प्राप्त प्राचीन समीक्षा का संक्षेप देने के पश्चात्‌ पूर्ण घ्वन्यालोक का “व्वनिसार' 
नाम से संक्षेप भी हिन्दी अनुवाद के साथ दे दिया है। आरम्भ में परिचयख्ण्ड 
नाम से प्रथम अध्याय जोड़कर आनन्दवर्घन के जीवन और उनकी कृतियों का 
परिचय भी दे दिया है। इसी सन्दर्भ में अभिनवगुप्त को भी अपेक्षित गुरुता के 
साथ अपना लिया है, किन्तु तठस्थ रहते हुए । 


अध्यायों और अनुच्छेदों के नाम यथासम्भव ब्वन्यालोक की ही अपनी 
पदावली में रखे गये है । काव्यस्वरूप, काव्यलक्ष ण आादि संज्ञाएँ छोड़कर हमने 
काव्यगरीर[ संज्ञा इसीलिए अपनायी है कि उसे स्वयं आनन्दवर्न ने शवब्दार्थ- 
शरीर तावत्‌ काव्यम्‌' इस प्रकार अपनाया था, जिसका मूल दण्डी का 'अरीरं 
तावदिपष्टार्थव्यविच्छन्ना पदावल्धि: वाबय था। “गरीर' घब्द अतीब महत्त्व का 
घब्द है। इससे काव्य के बाह्य परिवेष और उसके छक्षण तथा व्यक्षन नामक 
उन धर्मो का संकेत मिलता है जो किसी भी थरदीर के अध्ययन के लिए रामायण 
से बोद्ध साहित्य तक प्रसिद्ध थे और बौद्ध साहित्य से अभिलेखयुग तक | विद्वानों 
की कल्मना हैं कि साहित्य के बब्दव्यापारों में गृहीत छक्षणा और व्य्ञना 


कदाचित्‌ मूत्तिकला के लक्षण! और “्यज्न! अच्दों के ही प्रभाव पर गृहीत धब्द 
हूं । यह सत्य है कि मूत्तिकला का प्रभाव भारतीय साहित्यज्ास्त्र पर पर्याप्त 


गम्नारता के साव पट़ा है, तथापि यह भी सत्य हैँ कि व्य्जना'-गब्द साहित्य- 


शास्त्र था घ्वनिप्रस्थान ने व्याकरणणास्त्र ई 3. ८ 
शास्त्र था व्वानग्रस्थान ने व्याकरणबास्व से अपनाया है और छक्षणासब्द 
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मीमायावाम्त्र से । भरत वे नाट्यजशास्त्र में लतणतामत्र जिन बाश्योथ तत्त्दों का 
विवरण मिलता हैँ उहे मृत्तितला वे रश्ण-तत्तवों से मिठाया जाये सो मिताया 
जा सवता हूँ, उिन्‍्तु आऑनन्दवर्धन के ध्वनिश्ञास्त्र में उनकी कोर चर्चा नही मिलती । 
अतएव उन्हें हमने भी छोट दिया हूँ । 

ध्वनिम्नम्प्रदाय आरम्मवाठ से ही एवं विवादग्रस्त सन्प्दाय रहा हैँ । हमने 
इस वियाद का दिशदशन भी सिद्धान्तमभीदा नामक अनुच्छेद में कराया हैं, 
विन्तु इस अवधान दे साथ वि ध्वतिसम्पदायरूपी मुस्प धारा ही इस प्रम्य में 
हमारा प्रधान प्रतिषाय हैं| हम स्वयं घ्वनिगज्ञा तथा ध्वनन-भामत या ख्यश्जना- 
नाग दस्दब्यापार वो बैगानित्र स्वीवार नहीं बर पाते, विल्यु हमने जिस प्रवार 
अभिनवगुत्त और मम्मट वे परिदर््तनों से झ्तदवर्षत के मूल भिद्धान्तों को बचाया 
है उसी प्रवार अपनी स्वयं वी समीक्षा से भी | 

हुमने आनदवर्घन ये सम ने बैवठ उनने अपने रुप में ही यहाँ उपस्धित 
किये है, अपनी ओर से उनको बल देते हेतु वतिपय स्वस्थ और सहज दष्टान्त भी 
उतनवे साथ यत्र-तत्र उपस्थित बर दिये हैं। ऐसा बरते हुए हमने जदाँ आवश्यक 
हुआ हूँ नीचे टिप्पणी दैकर पाठकों को सावधान भी वर दिया है । 

पाददिप्पणियों में अभिनवगुप्त तया मम्मट मे परिद्तन भी दे दिये हैं 
और मूठ में उपस्थित स्थापदाओं ये उदरण भी । जहाँ उदरणों को पुत्र पुन 
उपस्थित बरता आवश्यक प्रतीत हुआ हैं वहाँ उहें पृत पुन भी उपम्पित जिया 
है, विन्‍तु धह ध्यान रसते हुए हि प्राय का वरेदर अनावश्यव सप से ने बढ़े । 
जहाँ उदरण देना आवश्यक नहीं या यहाँ बे वल सादर्भ दे दिये हूँ। ये सन्दर्भ दो 
प्रकार थे हैं आसन्दवर्षन वे घ्वायालोप वे तथा स्वय इसी पुस्तक के । ध्वच्या- 
लछोत मे सन्दर्भ पूष्ठों में भी दिये गये हैं। तदय॑ ध्वयाटोर वो जो सम्बरध 
अपााया गया हैं बहू हैं-- 

धोगयम्यापरह्तप्रपमाठा रे विक्रम सवत्‌ १९९७ में प्रशारित रझोचन 

तथा सोधत को टोका दालदिया से पुछ्त सस्रण । 
आंवयहता पहने पर अन्य सरशरणों को भी अपनाया गया हूँ, किन्तु सन्दर्गों वे 
रहिए नही, उत्त सरपरण के सरहृतपाठ में साशोपन बे लिए । 

पाहत गायाओं गौ सल्तठ छाया दी गयी है। धराहत रूप टिप्यनी में दे 
दिपा गया हैै। ऐसा पाठकों मो सुविधा मे लिएु रिया गया हूँ। भाषादिश्ञान 
बी दृष्टि से इन यापाओ का अध्यएत शिह अभीष्ट ही थे भी इनसे झछाम उटडा 
सबते हैं, यदि उसका बोर्द दायिंव हमारे उपर नहीं थागा । भाग की दुल्ि से 
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ध्वन्यालोक का अध्ययन एक महत्त्वपूर्ण विषय हैं। आनन्दवर्घन ने कालिदास आदि 
प्राचीन कवियों और शास्त्रों, जिनमें काव्यज्ास्त्र भी सम्मिलित है, के उत्तम शब्द 
ज्यों के त्यों अपना लिये है । इस दिला में कुछ निर्देश हमने किया भी हैं। इसी 
सन्दर्भ मे यह भी देखा जा सकता हैं कि आनन्दवर्धन प्राचीन कवियों में किस-किस 
कवि को कितना महत्त्व देते है। यह तो स्पप्ट ही है कि वाल्मीकि, व्यास और 
कालिदास को उनने सर्वाधिक महत्त्व दिया हैं। इनमें भी वाल्मीकि और व्यास 
को तो वे सिद्धरस और रससिद्ध कहते है। संस्कृत-काव्यणास्त्र में पहलीवार सबसे 
अधिक महत्त्व देकर भी और 'महाकवि' के पद पर वैठाकर भी वे कालिदास को 
विश्ुंखल' कहते हैं । 
शज्वार के जो भाव हिन्दी की अभिव्यक्ति झेल नही सकती अथवा उनके 

घ्लील भाव की रक्षा नही कर सकती उन्हे तभी प्रस्तुत किया हैं जब उनकी अपने 
मलरूप में ही आवश्यकता रही हैं, अन्यथा उन्हें तनिक परिवत्तित रूप में दिया 
गया है। 

ग्रन्थ के मुद्रण में जितनी सावधानी वरती जानी चाहिए उतनी सावधानी 
बरतने का प्रयत्त भी किया है तथापि कुछ अशुद्धियाँ रह गयी है, उन्हे विनर पाठक 
स्वयं सुधार लेंगे । उनमें कोई विशेष चिन्तन अपेक्षित नहीं है । किन्तु 


भूल-सुधार 


तिम्नछिसित तीन अंगों में विषय की अशुद्धि है पाठक उन्हें अवश्य ही 
सुधार ले-- 


१. पृष्ठ १५ पर हमने धर्मोत्तमा को धर्मत्तरा की टीका लिखा हैँ | बाद में 


विदित हुआ कि बर्मात्तमा तथा बर्मत्तिरा या धर्मोत्तरी ये नाम एक ही 
टीका के है । 

).. पृष्ठ ७० पर प्रथम पटिक्त में मभिनवगुप्त की माता का नाम विमलछा छपा 
है। उम्र दुस्सछा' समझें, जैसा कि पृष्ठ ६९ की आठवी परदक्ति 
छपा हू। प्रसिद्धि यही है कि अभिनवगुप्त की माता का नाम बिमला है । 
हमने नो पहले बही लिय रखा था। इस्सला नाम हमें बाद में मिल्‍्ठा । 
एवं संधोधन रह गया । 


कि 


पृष्ठ ७४ पर बन्तिम पंक्तियों में हमने कुन्तक को अभिनवगन्त के बाद का 
कि न्‍ 5 

लैस दिया है। हमे बिद्वित है ये दोनों आचार्य या तो समकालीन है या 
यदि पूर्ववर्नी है तो छुल्तक ही । 


है. 


पृष्ठ १०२ पर छपी पक्ति ८ में 'कदाचित्‌ दे मुसक्काव्य थे! के स्थान पर 

'थदाचित्‌ वे मुक्तक काव्य ने! छपा हैं। इस मुद्रणदोप को भी सुधार लें । 

पूरे ग्रन्थ के सभी प्रूफ स्वय हमने देखे हैं । स्वथ ग्रन्थकार जब प्रूफ देखता हैं तो 
भशुद्ध को भी शुद्ध वाँच जाता है । इसके लिए यदि को दोपी है तो प्रकृति । 


ग्रन्थ निर्माण में निश्चित समय से १ वप का समय अधिक छगा ओर 
पृष्ठ सख्या भी निरिचत से अधिक हो गगी, अथापि अकादमी के अधिकारी 
संज्जनों में, विशेषत उत्तके विद्वान सचालक विद्वद्वर डॉ० प्रभुदयालु जी अग्िहोत्री 
ने प्रसन्नता ही व्यक्त वी । में अकादमी और उसके योग्य सचाकुक डॉ० अग्निहोनी 
का आभारी हूँ । 
बलबदपि शिक्षितानामात्मन्यप्रत्यय चेत के अनुसार अपने इस श्रम को 
बिद्वत्परितोप की मात्रा में प्रामाणिक मानूगा । सभी विद्वानों के सुझाव सादर 
आमन्त्रित करता हूँ । 
ग्रन्थ पूर्ण होने पर इसे शिक्षक आदरणीय प० बलदेव जी उपाध्याय ने 
अकादभी के परामदांदाता के रूप में देखा और उनकी अपनी अनेक स्थापनाओ के 
विरुद्ध भी मुझे अपनी बात प्रस्तुत करने की अनुभति दी, उनकी इस उदारता के 
लिए मैं वृतन्न हूँ । 
अभिनवगुप्त के साथ मतभेद होने पर मैंने यही काशी में अपने गुरूजनों से 
परामर्श किया। उनने अनेक स्थलों में मुझे ठीक पाया। पौरषेय बाइमय में मै क्सी 
का भक्त नहीं हूँ। वे है। अथापि उनने तटस्थता से चिन्तन क्या और मेरे विचार 
को महत्त्व दिया, यह उनकी महाशयता है । मैं भी यदि किसी का भक्त नहीं हूँ 
तो अभक्त मा विरोधी भी नहीं हूँ। यहाँ भी अपना पुराना वाबय दुहरा दूँ जिससे 
मैंने अपना लेखन आरम्भ क्या हैँ 
श्रद्धा सन्‍्पे मातर लोकसार्गे 
सा वे सर्वा भोषधी सप्रसुते | 
आन्वीजशिक्या किंतु में भाववध 
सात्ताएता निस्तुषा सविधत्ते॥) 
श्रद्धा मेरी माँ है, किल्तु प्रिया है आन्वीक्षिकोी ही, श्रद्धा भूमि है, अन्न 
उपजाने वाली, किल्तु भूसा हटाने वाली दाँवन या उडावनो है 
आन्वीक्षिकी ही, जहाँ तक लोवपथ का सम्बन्ध है | 


लक जीफ - नीकिन 


१ व्यक्तिविवक और अलझ्डस्सर्वस्व के हमारे हिन्दी भाष्य का भगलपच | 


ष् 
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इसी ग्रन्थ का उपसंहार वाक्य भी उपस्थित करना चाहता हूँ--- 
यह श्रम घ्वनिरुपी विश्वनाथ के प्राचीन मन्दिर का पुरोहित है--घुण्डि- 
राज गणपति ।* 


संस्कृत-काव्यशास्त्र भारतीय प्रजा या मानवीय सरस्वती का स्मेर, शुचि 
क्षौर भान्त श्यज्भार हैं। उसकी रचना भी एक से अनेक और अनेक से एक तक 
पहुँचकर गान्त होने वाली विश्व रचना हो है। वह समस्त अर्थों से गर्भित 'शब्द- 
स्फोट' और प्रतीयमान के एक और अद्वितीय तत्त्व को पीठिका बनाकर वाच्य 
थर्य के इतयुग्म तक पहुँचती और अन्त में रस के अद्वत घन में जा डूबती ही है। 
वाच्य अर्थ उपमा के ईत से आरम्भ कर रूपक के अव्यारोप और अपहनुति के 
अपवाद की सीढ़ियों पर चढ़तै-चढते निगी्याध्यवसाना अतिशयोक्ति के अद्वैत में 
पर्यवसित चित्रित किया जाता है और प्रतीयमान भी वस्तु तथा अल्भार के दवत 
से आरम्भ कर रस के अद्वत में । भोजराज के शब्दों में अन्ततः यह सब है णब्द 
या ध्वनि का हो विवर्त । और इस प्रकार मानों काव्य के ही समान काव्ययास्त्र 
भी परम थैव जगद्धर के थब्दों--हृदय की 'ओं'-कार घ्वनि है जो अपने गर्भ में 
समस्त वाइमय को गुम्फित किये हुए है, जो सत्त है, अक्षर हैं, पर हैं। आइये 
जगद्धर के ही शब्दों में हुम इस ध्वनि की उपासना करें--- 


ओमिति स्फुरुरस्यनाहतं गर्भगुम्फित-समस्त-वाइ्मयम्‌ । 
दन्व्वनीति हृदि यत्‌ पर पदं तत्‌ सदक्षरमुपास्मह महः ॥* 


राद्ट पच्चमी २०२८ वि० 


काशी हिन्दू विष्वविद्यालय रेवाप्रसाद द्विवेदी 
वाराणसी 
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'आनन्द॒वर्धन 


प्रथम अध्याय 


# विपयप्रवेश 
# आचार आनन्दवर्धन 


विषय-प्रवेज्ञ 


मानव-मस्तिष्क जब अपने अतीत वी ओर मुहठा और उसकी अद्भुत 
उपलब्धियों वा लेखा तैयार करने लगता हैं तो उसे लगता हैं कि कदाचित्‌ 'अग्नि' 
भर “चक्र'ं वी उपलब्धि उसकी मदृत्तम उपलब्धि हैँ। स्थूल विश्व और पाँच 
भूतों के मिक्रण से निष्पन्न मानवावार पिण्डों के लिए ये उपलब्धियाँ अवश्य ही 
भह तत्व रखती है । व्यक्तिगत जीवन से सामाजिक जीवन तक की हमारी महती 
यात्रा में इन उपलत्धियों ने बहुत साथ दिया है और आज भी ये साथ देती जा 
रही हैं। यह भी निश्चित है कि हम भविष्य में भी इनके कायछ रहेंगे । विन्तु-- 


वाक्‌ 


सत्य यह है कि मानव, आज जो कुछ हैं वह अपने उदात्त सस्कारा और 
उदार व्यवद्दा रो पर टिकी समाज-सस्था का घटक हूँ । मानव समाजरूपी महावस्त्र 
का अन्यतम तन्‍्तु हैं । सभाज से पुथक्‌ कर मानव के अस्तित्व वी कल्पना एक 
विडम्बना है, उपहास हैं। और समाज ? वष्ट शरीरपिण्दी त्तक सीमित नहीं 
रहता । वह स्पूल से अधिक सुक्ष्म, दृश्य से अधिव अदृश्य और भोतिक से अधिक 
मानस तत्त्वों पर निर्भर हैं। ठीक भी हैं । मानव व्यक्तित्व एक पिटक हैँ जो अपने 
भीतर अनेक पिटक लिए हुए हैं। उन अन्तनिहित पिटको में हो एक पिंठक मन 
हैं । दुमरा पिठक बुद्धि है। तीसरा पिटक हूँ चंतन्य । सामाजिक व्यवहार इन 
समस्त पिटकों वो समेट कर चरता हैं। स्थूछ्त अग्नि! और स्थूल “रथचक्रा 
क्या इन समस्त इकाइयों की रा में सक्षम है ?ै इन सबकी रक्षा में जो उपयोगी 
हैं वह अग्नि और वह रथ चक्र भिन्न हो हैँ! वह हैँ वाक-रूपी अग्नि और 
वाऋ-सपी रथ | वेद के द्वप्टा ऋषि ने इसोलिए कहा था बाचीमा विश्वा 
भूवसात्यपिता “--'ये समस्त भुवन वाक़” पर निर्भर है ओर (वा भग्ति - 
वाणी ही हैं अग्नि! । फ़त मानव इनिहास को सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण उप हूँ 
वाक तरत्तवं वी उपलब्धि । 


के आननन्‍्दवर्धन 


भाषा ६ 

वाक और कुछ नही, एक प्राकृतिक वस्तु हैं। वाक्‌ ध्वनि है, नाद हैं, 
नब्द है, आवाज है । अर्थ यह कि वाक्‌ हमारी अति परिचित वस्तु है 
हमने देखा कि वाक' एक सामान्य वस्तु है और हम अपने स्वरयन्त्र ( मुख-गछूर ) 
के सहारे इसे अनेक अनच्छेदों मे व्यक्त कर सकते हमारा मस्तिप्क इसके 
उपयोग की ओर गया और हमने इसे अन्य वस्तुओं से जोड़ना शुरू किया | फरूतः 
हमने नाम की कल्पना की और घब्द तथा अर्थ के वौद्धिक संकेतों द्वारा हम अपने 
मत की बात प्रकट करने छगे । अर्थ यह कि हम बोलते भी छगे। और हमें! भाषा' 
नामक महान्‌ साधन प्राप्त हो गया । अब हम अधिक पास आ सके और हमारा 
समाज 'सम--साथ साथ और समान रूप से 'अज--चलने की वास्तविकता 
तक जा पहुँचा | हम सच्चे सामाजिक हो गए । सोचिए कितनी बड़ी हैं यह यात्रा, 
कितनी महत्त्वपूर्ण है यह संक्रान्ति । कितने ले छगे होगे इस उपलब्धि तक पहुँचने 
में हमारे युग ? वस्तुत: इस उपलब्धि के बाद ही मानवता ने स्वयं को हेंसमुख 
पाया और पाया कि वह सच्चे अर्थों में जीवित हैं। निश्चित ही मापा मानव 
की महत्तम उपलब्धि है। 


स्वर 
हे 


किस रथ 


हा 2] 


भाषा की दिल्ला में गए मानव ने प्रगति की। शब्द-कोणों का निर्माण किया । 
व्याकरण को जन्म दिया। और भी अनेक उपाय किए । उसने चाहा कि उसका 
कभिप्राय श्रोता तक अपने मूलरूप में पहुँच सके । वह बहुत दूर तक सफल हुआ, 
बिन्‍्तु उसकी सफलता एकदेशीय थी। कारण कि भाषा अभी तक प्रत्यक्ष की 
वरावरी नहीं कर पायी थी। भापा से प्राप्त वस्तु हमारी चेतना पर अपना धूमिल 
प्रतित्रिम्त ही छोट्ती थी । एक कमी और थी। यह कि कभी कभी हम कहना 
हुछ चाहते थे ओर कहते कुछ थे। हमारी भाषा में यदि धर्मी का ज्ञान कराने 


बंध झमता रहती तो धर्म का ज्ञान कराने की नही और धर्म का ज्ञान कराने की 
छमता रहती 


हती तो धर्मी का ज्ञान कराने की नहीं। यानी हम अन्दाज़ से चल्ठते 
ओर वाणी से अधिक प्रकरण आदि से वोनकते और समझते थे। हमने दोनों 


दिशाओं में परिप्कार किया । प्रत्यक्ष तक पहुंचने के लिए काव्यभापा का आविष्कार 


किया और नर्वाद्वीण अभिव्यक्ति तक पहेंचने के लिए न्‍्याय-भायषा का। काव्यभाया 
सकता का भाषा थी, किन्तु उसमें वस्तु के विम्ब को चित्रित करने की खक्षमता 
प्रत्यक्ष मे नी अधिक थी। न्यावशास्त ने धर्म और धर्मी के लिए ए अवच्छेदक और 


तर्क 


अवच्छिन्न गब्दों के परिच्छेद निकाले और बह भी अपने उद्ब्य में सफल हुई 
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में दोनों उपलन्पियाँ जिस मानव ने वी वह संयोग से भारतीय मानव ही 
है । उसकी वाव्यभापा का प्रथम उदाहरण है ऋग्वेद और उसकी न्यायभापा 
का प्रथम उदाहरण हूँ 'चिल्तामणि | हिन्दीजगतू ऋग्वेद से कदाचित्‌ परिचित 
हैं। चिन्तामणि से उसका परिचय कदाचित नहीं के बरावर है। जब कभी 
विश्वभाषा का इतिहास अभिव्यक्ति वी दृष्टि से लिणा जाएगा, दव तक यदि 
न्यायश्चास्त्र जीवित रहा तो हमारा विश्वास है कि उसे सर्वोच्च स्थान दिया 
जाएगा। मात्रा जाएगा कि प्रामाणिक ब्यवहार के क्षेत्र में भापा का सन्तिम 
विकास न्याग्ज्ञास्त्र वी भाषा में ही हो सकता है । 


सस्कृति और घाइमय 


भारतीय मानव की मुख्य जाति क्षार्य जाति हैं, और जहाँ तक आर्य जाति 
का सम्बन्ध है, विश्व-मानव के ईनिहास में इसका अपना स्थान हैं) इसके दो 
मुख्य वारण है । ( १ ) इसबी सस्ट्वति ओर ( २) इसका वाइमय । आर्य- 
सस्वृति के दो सोपान हैं! ( १ ) भोग और ( २ ) मोक्ष । किसी भी सस्दृति 
वो जिन तत्त्वों के आधार पर सस्कृति कमा जाता हुँ उन तत्त्वों वो आर्य सस्क्ृति 
के सदर्भ में हम इन्ही दो अर्थों में विभक्त पाते हैं। भोग उसवा पूर्व क्र हैं और 
मोक्ष पर अध॑ | आय सस्कृति का सिद्धान्त है--'विज्ञान जहाँ तक पहुँचता है 
वह (पूर्व! अर्ध ही है। 'पर” अर्ध तक उसकी गति नहीं । जो पर हैं वही उल्हृष्ट 
है, शिव है, झाइवत है, वही चिमय है, आवनन्दमय हैं । जो सस्कृति इस विन्दु 
पर पहुँच जाती है उससे लोविक रीतिरिवाजों, भाषाब्यवहारों और वेप-भूषाओं 
से बेधी सम्यता का परिवेष सदा चिपटा नहीं रहता। सम्यतां वहाँ विविधता 
लिए रहती है, वयोकि सम्यता केवल पूर्ज अर्ध तक सीमित रहती हैं और पूर्व 
गर्ध स्वय ही विविधतामय होता हैं। इसीलिए सम्यता के धदक रीतिरिवाज, 
भापा-्यवहार और वेषभूषा भी वहाँ विविध ही होते हैं । विन्तु इतने पर भी 
वह जाति जहाँ रहती है वहाँ सास्टतिक एकता रहती है अत बह राष्ट्र निशन' 
भी होता हैं । 

सामान्यत वाइमय! और सस्कृति' में विम्व ओर प्रतिविम्व सा सम्बन्ध 
रहता है विन्तु, आर्य जाति ने यट भी वहा है कि कोई बादमय ऐसा भी होता 
है जो अपौस्पेम होता है, अत वाइमय भो विभ्व वनता है ओर संस्कृति भी प्रति- 
विम्ब । फलल्‍त आर्य सस्दति में उसका वाइमय केवल दर्पण नहीं माना जाता । 
यह जो अपौरपेय वाइमय है इसके दो भाग हैं ( £ ) वेद और ( २ ) काब्य | ये 
भाग शैलीभेद से भित है, वस्तुतस्तु दोनों एक है। दूसरे झब्दो में अपोरपेय वाइमय 


नर 
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दो घैलियों मे व्यक्त हुआ है; एक शैली वह जिसे 'वेद' कहा जाता हैँ और दूसरी 
चली वह जिसे काव्य | पुरुषणरीर या पुरुष-व्यक्तित्व इन शलियों को प्रकट 
करता और इसीलिए वह ऋषि और कवि कहा जाता हैं। ऋषि वह होता हैं जो 
अपौरुषेय वाइमय को वेद-बैली में व्यक्त करता हैं और कवि वह जो इसी वाइ- 
मय को काव्य-शैली में व्यक्त किया करता है। 

जहां संस्कृति विम्ब होती और वाइमय दर्पण होता हैं वहाँ वाहुमय को 
आर्य जाति ने पीरुपेष माना । इस वाइमय को भी उसने दो रूपों में स्वीकार 
किया । ( १ ) चास्त्र तथा ( २ ) काव्य । वस्तुत यहाँ भी भेद, शैली का ही । 
प्रतिपाद्य' में दोनो एक थे । 


वाइमय का विभाजन : 
आर्य जाति ने अपने वाहइमय को अनेक थाखाओं में वॉँटा । उसने इन 
शाखाओं को नाम दिया 'विद्यास्थान | इनकी संख्या इस जाति ने न्यूनतम १४ 


जौर जधिकतम १८ मानी । १४ विद्यास्थानों मे इस जाति मे निम्नलिखित शाखाओं 
को गिना-- 


चतुर्दश विद्यास्थान : 


१. ऋग्वेद 
है| 


३९ 
जड़ 
तब 
ब्ब्न 
हि | 
्श्प 


७. व्याकरण 
८. निमक्त 


० चइत्न्त 
3० (८ + 


चेदाजु--५-१० 


७6 


- ज्यौत्तिप 
- पुराण 


*. न्याय 


> ०» ढ 3 
न 
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१३ मीमासा तथा 
१४ धम्मशास्त्र | 


अप्टादश्य विद्यास्थानो की सल्या करते समय निम्नलिखित चार विद्या- 
स्थान और जोट दिए गए-- 


कष्टादश विद्यास्थान 
१--१४ उक्त चनुदृश 
१५ गान्धर्ववेद [ सगीतझास्म ] 
१६ आयुर्वेद 
१७ घनुर्वेद तथा 
१८ अर्थशास्त्र !* 


वाइमयदशाखा और काव्य 


स्मसणीय हे कि इन दोनों गणनाओं में 'वाव्य' का उल्लेस नही हैं। इस 
पर प्रतिक्रिया हुई औौर १०वी दती वे समीक्षक तथा कवि राजशेखर ने कहा, 
वाव्य १५वाँ विद्यास्थान है ( यदि विद्यास्थानों की सख्या १४ हैं )। सत्य यह 
है कि वाज्य' की गणना अपौधर्पेय विद्यास्थानों में वेद के साथ तथा पौरुषेय 
विद्यास्थानों में 'पुराण' वे साथ हो जाती है। वेद! और पुराण का प्रतिपाद तो 
वह हैं ही जो वान्य वा हुआ करता है, प्रतिपादन शैली मी, लगभग पीन चौथाई 
तक, वही है जो दाब्य वी हुमा करती है । वस्तुत वाइमय के क्षेत्र में वेदत्व, 
पुराणत्व गौर वाब्यत्व एकमात्र शैली भेद है और ये तीनों श्ैल्याँ वेद, पुराण 
और क्ान्य दीनो में मिलती हैं । 

वेदत्व वह इॉली है जिसमें 'पर“-तत्त्व का संकेत होता है और पुराणत्व 
वह शैली हैं जिसमें उस सकेतित तत्त्व का आख्यानों द्वारा विश्वदीकरण रहता हूँ । 
आये काब्य में ये दोनो ही विभेषताएँ है । पुराण-शली 'पर' के साथ “पूर्व को भी 
छेक्र चलती हैं और उस पूर्व में भी पूर्वी तथा पर' के दो प्रकोष्ठ, दो कक्ष बना 
लेती हैं। कांब्य भी इस प्रकार वी प्रवृत्ति से ओतप्रोत हैं। फ्छठ काव्य एक 
शैल्लीमात्र हैं। बह विद्यास्थान-भाव में पहुँचता है तो बेंद और पुराण से भिन्‍न 
महो सहता। दूसरे द्वव्दों में वाव्य, वेद और पुराण के प्रतिपाय को ही अपनी 
शैली से कहकर विद्यास्थान बनता हैँ, फठत काव्य, वेद और पुराण से वेवक 





१ राजशेखर ने विद्या तथा विद्यास्थानों वी गणना ओर भी अनेक प्रवारों से 
की हैँ ॥ द्र० काब्यमीमासा अध्याम-२ । 


८ आनन्दवर्धन 


ली को छेवार भिन्‍न निप्कर्प यह कि जो वेद और पुराण है वही काब्य हैं 
कर जो काव्य है. वही वेद और पुराण। इसे निष्कर्प से काव्य की व्याप्ति १४ 
विद्यास्थानों के एक ततीयांध तक और १८ विद्यास्थानों के एक चतु्याश तक 
दिखायी देतो हैं । 


काव्य हो प्रमुख विद्यास्थान : 


सत्य यह है कि १८ विद्यास्थानों में मूलभूत विश्वास्थान ५ ही हैँ । ४ वेद 
और पराण । यदि चारों वेदों को 'वेद-तामक एक इकाई मान लिया जाय तो 
विद्यास्थान केवल दो रह जाते है--[ १ ) वेद जौर ( ३ ) पुराण । इन दोनों मे 
ज्षी प्रधान वेद ही है। फलत. मूलभूत विद्यास्थान बेंद' है। शेप सब इसतीका 
समझने के लिए आविप्कृत उपाय है, अतागव वे श्रंग है । भीर जहाँ तक बेद का 
सम्बन्ध है वह शुद्ध रूप से अपने-आप में काव्य! है । इस प्रकार काव्य ही हैं 
मूलभूत विद्यास्थान । 

काव्यकोटि : 


वेदात्मक काव्य अपोरुपेय है और पुराणात्मक काव्य पीसपेय । प्रथम विम्ब 
है और द्वितीय प्रतिविम्ब । प्रतिविम्ब भी दो का, एक तो अपीरुषेय थिम्ध का और 
दूमरे संस्कृति का । संस्कृति स्वयं भी प्रतिविम्ब हैँ, क्रियात्मक प्रतिबिम्ध, अतः 
काव्य का जो अंग संस्कृति का प्रतिविम्ब हैं वह अव्रब्य ही प्रतिविम्ब का प्रतिविम्त 
हैं और इसीलिए पश्चिमी दार्णनिक प्लेटो द्वारा काब्य को प्रतिक्षति या प्रतिविम्ब 
कहना उसके दार्णनिक रूप में भले ही अमान्य हो, हमारे व्यावहारिक रूप में वह 
उचित ही है । 

संस्कृति का जो क्षद्ध भोगात्मक है, सम्यतात्मक हू, उसका पूर्व अब हैं, 
बह काव्यगत वेविध्य कर उसकी अनन्तता, उसकी अक्षय्यता का खोल है 
जगत्ममहों का आविप्कार जीर तिरोधान करनेवाली प्रकृति जितनी अनन्त है उतनी 
ही अनन्त है सम्पता और उतना ही अनन्त हैं काव्य । किन्तु आर्यजाति का काव्य 
केवल वेबिध्य तथा अनन्तता के हंस और ईत के वैचित््य से जागे भी पहुचता है । 
वह उस बेचित्य में निगृद्ट एकता का भी संकेस छिपाये रहता हैं और वास्तविकता 
यह है कि वेचित्र्य के पूर्व अर्थ से एकता का पर अर्थ अधिक व्यापक है। सच्ची 
अनन्‍्तता उसी की है। इस पर का जभिल्ाप वाणी नहीं कर सकती । यह सदा 
प्रतोयमान रहता हू । बाब जाति के काव्य ने 'प्रतीयमानता' को ही अधिक महत्व 
वार्ब्या विब्च की बनेक एसी उपलब्धियों में एक उप- 


विपय प्रवेश रू 


'प्रतीयमानता' को आर्यन्वाब्य ने वेवल पराध तक सीमित नहीं रखा । 
उसे पूर्वाध में भी प्रतिष्ठित पाया । फ़्छत काव्य की व्याप्ति सानव इतिहास में 
एक ऐसी व्याप्ति वन गयी जिसमें मानवता या मानवीय व्यक्तित्व अपनी समग्रता 
में प्रतिविम्बित हो उठा। बहू जाठ रसा दी विचित्रता में भी देखा गया और 
अन्तत॒ शान्त रस की समाहिति में भी। शान्तरस जझास्त्रीय भाषा वा मोक्ष है 
और मोक्ष काव्यभाषा का ज्ञान्तरस | मानवास्मा की वैज्ञानिक उपलीययों ने आर्य- 
काय्य को आठ रस दिए तो आध्यात्मिक उपलन्धि ने नवम रस | अब शोप रहा 
ही क्या ? निश्चित ही मानव ने सृष्टि के आरम्भ से समाजसस्या के विकास तक 
जो सोचा, जो बोला, जो लिखा वह सब काव्य की, वावब्यात्मक व्यापक ब्रद्म दी 
छाया में सोचा, उसके घरातल पर सोचा, उसके परिवेष मे सोचा। उसका सोचा, 
बोला और लिखा वाव्यब्रह्म की इयत्ता न पा सका और न पा सकेगा। काम्य की 
इयत्ता का ज्षितिन प्रत्येक यात्रा में आगे ही बढ़ता दिखायी देगा ) 


काव्यरामीक्षा ४ 


यह है आर्य जाति का काव्य | क्याकि यह वेद और पुराण का ही, भैली- 
गत दुँशिप्टय को लेकर प्रचलित दूसरा नाम है अत इसमें वे सब विदेपताएँ है 
जो वेद और पुराण में प्राप्य हूँ । इसमे छन्‍्द भी हैं और छनन्‍्दोमुक्त्ता भी, इसमें 
आख्यात भी हैं और केवल सूक्तियाँ भी, इसमें श्रव्यता भी है और अभिनेयत्ा 
भी, इसमें अनुप्ठान भी हैं और विश्रान्ति भी । अन्तर वेवलछ शैली का हैं । आव- 
ध्यवा था इसवी जैली को पहचानना, यह पहचानना कि कायरली की विशेषताएँ 
क्या है, वह किन तत्त्वो को लेकर नवीन हैं। इस दिश्षा में भी आर्य जाति ने 
प्रभात आरभ्भ किया और तभी से प्रयत्त आरम्भ किया जद उसते “वेद वा साक्षा- 
त्वार कया था । 
काव्यदास्त का आदिरुप मोमांसादास्त 
वेद के ऋषि में उत्तमे निहित 'काज्य' के अतिदाय वी जिन्नासा जाएी 
थी | उसने कहा था--+ का तेष्स्त्थरदकृति सूक्ते '*--हें इन्द्र | हें मेरे आत्मतत्त्व, 
मेरे व्यक्तिव | तू अपनी सम्पूर्ण शक्ति के साथ सोच कि यह जो “सु उच्त' है बह 
जो धन्य उक्त से भिन्‍न शोमन' उक्त हूँ इसमे तुसे क्या 'अरकृति” दिखाई देती 
हैं। 'भरह्गति' का परवर््ती रूप है अल-कृति” | बेद में इसका अर्थ था पर्याप्तता 
या पूर्णता । अभिप्राय यह कि वेद का ऋषि 'असूक्त' अ-मु-उक्त' को अपर्याप्तता 


>++++ ॥। 





अली, 


१ ऋग्वेद ७-२५९-द | 
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५ उक्तिगत अन्य धर्म तथा 
६ उतक्ति-भक्तिया 


काज्य अनुभविता से पृथक्‌ करवे नहीं देखा जा सकता, इसलिए कुछ 
(चिन्तक पाव्यशास्त्र से निम्नलिखित तत्त्वो का भी विचार करते है 

१ प्रतीयमतान अर्थ 

२ रस तथा 

३ भाव । 


इस स्थिति तक पहुँचने म॑ वावज्यज्नास्त्र को अनेक ऐसी विशेषताना का 
भी अनुभव हुआ जिन निराकरण अपेक्षित था, अत जिन्हें दोष कहा जाता था । 
इस प्रवार हमारा समग्र कान्यकझास्त्र निम्नलिखित शीर्पको मे विभक्त किया 
जा सकता हैं 
१ वान्य प्रयोजन 
२ वाब्य कारण 
३ कवाय्य-स्वरूप 
४ काब्य-विशेषता 
(के ) गुण* 
(ख )अल्ड्ूार 
(ग) रीति 
( घ ) वृत्ति 
(४ ) उकितिवैचिशध्य या वक्नोवित 
(च ) शब्दशक्ति तथा 
(छ ) दोप' 
भारतोष काव्यश्ञास्त्र की विशेषता 
हम भारतीयों के दाव्यगास्त्र को वुछ विशेपताएँ है । थे विशेषताएं माध्यम 
और इदैली इन दो रूपो में सामने आती है । इसबा भाष्यम हु--सस्कृत भाषा । 
सस्दृत्त भाषा 
हमारा अय वाहुमय अर्थात्‌ दर्शवे, पुराथ आदि जिस सस्कृत-भाषा में 
लिखा गया वाज्यशास्त्र भी उसी भाषा में लिखा जाता रहा | यद्यपि अशर्ववेद के 





१ यहाँ गुण शब्द इरेप, प्रसाद आादि के लिए ही प्रयुक्त नही है, अत दसमें 
मरते द्वारा प्रतिपादित छथ्ण नामक काय्यविद्यषताएँ भी आ जाती है । 


न्च्छ 
ल्‍्प 


आनन्दवर्धन 


पथ्वीसूक्त” के द्रप्टा ने इस भूमिमण्डल को विविध भाषाओं से आच्छत्न वतला 
दिया था और यह सत्य भी है कि हम ईसवी सन्‌ के ६०० वष पहल भा अनक 
भाषाएँ* बोलते थे तथापि काव्यशास्त्र का माध्यम हमारी संस्कृत भाषा हा रही । 
इस भाषा की कुछ विशेषताएँ हैं । 


न 


नी । 


दर 


्म 


संस्क्षत भापा को घिशेपता 


संस्कृत भाषा सदा ही शिप्ट समाज की भापा रही है, जैसा कि इसके 
'मंस्कृत---नाम से ही स्पप्ट है । 

इस भाषा का वाइमय अति विशाल हैं. जिसे लक्षणीय या समीक्ष णीय 
सामग्री कहा जा सकता है, जिसका समीक्षण तत्‌ तत्‌ शास्त्रों को जन्म 
देता है । 

इस भाषा का शब्दभण्डार इतसा बडा है कि इससे एक ही भर्थ के लिए 
अनेक शब्द चुने जा सकते है | 

व्याकरण भी इस भाषा का इतना सर्वागसंपूर्ण हे कि इसकी बावय- 
रचना अर्थवोब के छिए तनिक भी असमर्थ नहीं रहती, फलत: जिसका 
अर्थ सुनिश्चित रहता 

उच्चारण की दृष्टि से संस्कृत भाषा सबन्धिवहुल भाषा है, इसके पद 
परस्पर मे गुँथे हुए रहते है । इस कारण इस भाषा में छन्‍्दोयोजना और 
कण्ठस्थीकरण अतीबव सुकर होते है । 

संस्कृत की सबसे बद्ी विशेपता यह है कि यह उस आर्य-जाति की भाषा 
हैँ जिसका आधिपत्य संपूर्ण पृथ्वी के लगभग तीन चतुर्थाण पर रहा है 
वार जो आत्मदर्शन तथा चिष्वदर्धन में सम्पर्ण मानवत्ता के बीच अग्रणी 
रही हैँ । इसका दर्शन इतना सूद्षम रहा हैं कि इसकी सटीक व्यझ्जना के 
लिए इस जाति ने अपनी अभिव्यक्ति को लगभग २५०० वर्षों तक 
मसाजा 


इतना मजा कि इसने विच्च के परम आव्चर्य नव्यन्याय' को 
खोज निकान्य। “नव्यन्याय' आरयो की अभिव्यक्ति का चरम उत्कार्प 
। यह एक संयोग की वात है कि नव्य न्याय संस्कृत भाषा के ध्वनि- 
सम॒दायों में हो वा गया है । संभव है ऐसा भी कोई मेधावी उत्यन्न हो 


जा ट्स दा 


पे भाषा ने संक्रान्त वार दे 


, -। /#% 


हि.) | 





जन॑ विश्वती वह्था विवाचसम ? 
वाल्मीदीय रामावण 


« वाल्माकाय रामायण सन्दस्काण्ट--३ ०। १७-४० इल्यो० | 
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७ सस्कृत के पास ऋग्वेंद के हप में प्राप्त काव्यभाषा का प्रथम सोपान भी 
सुरक्षित है और नव्यन्याय के रूप में प्राप्त शास्तीय अभिव्यक्ति का 
अन्तिम सोपान भी ) फछत सस्कृतभाषा वाब्य और ज्ञास्त्र दोनों की 
सूक्ष्म अभिव्यक्ति से समुद्ध है। सयोग वी बात है कि परवर्त्ती सस्कृत 
वाब्यशास्त्र भी नव्यन्याय की झलो में ही लिखा गया हैं । 


शैली « 


काब्य-शाल्न के लेखन में आर्य-जाति या भारतीय प्रज्ञा ने जिस शैली 
को अपनाया वह अतीव मनोव॑ज्ञानिक शैली थी । इस शैली में सक्षेप भी था और 
विस्तार भी । इस शैली का आविष्कर्ता यह जानता था कि मानवमस्तिष्क कौ 
बया प्रिय है। उसे यह विदित था कि मानव कय मस्निप्क सगीत के साँचे में आई 
भाषा को बडी ही सरलता के साथ याद कर लेता है, छन्दोटीन रचना को याद 
करने में उसे कठिनाई होती हैं। इन दोनों प्र्ोतियों को पहचानते हुए सस्कृत 
भाषा के साहित्यविधाताओं ने अपने समस्त शास्त्र मुख्यत पद्यों में लिखे! जिन्हें 
गद्य में भी ल्खि उनमें सूत्रशंली को अपनाकर लिखा, जिससे अध्येता को कम से 
कम याद करना पडे । ऐसा छिखा कि उसमें एक भी झब्द न तो अधिक वहा जा 
सकता था और न कम | यदि सूज को स्पष्ट करने वी आवश्यकता पड़ी तो उस 
पर वृत्ति लिख दी गयी, जिसमे घुत्र का तात्पर्य-मात्र उसी प्रकार वी सतुलछित 
भाषा में दे दिया गया । भाष्य की रचता भी हुई, किन्तु काम्यशास्त्र में नहीं । 
लेखबैली का मूल है विचार-गैरी । हमारा विचार, हमारा चिन्तन जिस 
रुप भें प्रतिप्ठित होता हैं लेखर्शथली उसी रूप को लेकर प्रकट होती हैं। चिम्तन 
में भी सस्द्रत वाव्यशास्त्र ने अत्यन्त वैज्ञानिक्ता रक्षित रखी । यह सोचा जाता 
रहा कि हम जिस तत्त्व को पहचानना चाहते है वहु सजातीय और विजातीय तत्त्वो 
से पृथक हो पात्रा है या नही। थदि हो पाता हूँ तो किस श्रश में । उस अझ्न वी 
खोज पर सस्कृत वाइमय की प्रत्यक धारा में साहित्यकार का चित्त केन्द्रित रहा । 
काव्यदास्त्र में भी यह ध्यान आरम्भ से ही रखा जाता रहा । फलत -- 
हमारा काब्यश्ञास्र मानव को आवश्यकता और “वस्तु वी पैज्ञानिक्ता' 
इन दोनों तथ्यों पर ध्यान रख कर तंयार क्या गया ! हम समझते हूँ इतनी सटी- 
बता विश्व की कसी भी अन्य भाषा के काव्यशास्त्र में निपत नहीं हुई। अतीत 
के प्रत्येक अनुच्छेद में, चाहे दह दशक हो, अर्घश्वती हो, झती हो या सहस्रारदी हो, 
विश्व के कोने कोने मे हुआ साहित्यविचार घुलना वी कसौटी पर जब भी कसा 
जाता हैं, उक्त तथ्य स्पप्ट हो जाता है। यही वारण है कि सस्वृत के कात्यश्ञास्त 
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की प्रवृत्ति संकलनात्मक या संग्रहणात्मक रही है। उसने तत्त्व की खोज की और 
ब्रह जहा कही दिखायी दिया उसे वहीं से अपना लिया । फलतः संस्कृत के काव्य- 


शास्त्र में तात्विक विब्देषण अधिक है, व्यावहारिक समीक्षण ( शिमलांट्यी 
लांध्लंश्ा) ) बहुत कम । संस्क्ृतमस्तिप्क व्यक्तिवादी कभी नही रहा । वह सदा 
हो तत्त्ववादी रहा है। इस कारण यदि कालिदास जैसा कवि भी प्राप्त हुआ तो 
मंस्कृत-समीक्षक ने उसे ही लेकर अधिक कुछ लिखना अथवा उसी पर स्वतस्त्र 
ग्रन्थ लिखना उचित नहीं समझा। इसमें दो कारण और थे ( १ ) सुविधा की 
कमी तथा (२ ) व्यस्तता । अतीत ने प्रेस और कागज का आविप्कार नहीं 
कया था| उसने केवल छेखनी, मसी और पत्रों का आविप्कार किया था। इस- 
लिए ठेख की उतनी सुविधा उसे प्राप्त नही थी जितनी आज के लेखक को प्राप्त 
है। व्यस्तता भी बहुत अधिक थी। उसे केवल साहित्य ही पढ़ कर संतुष्ट नहीं 
होना था। उसे सभी विद्यास्थान पढ़ने थे । उन सवके वीच जितना कुछ समय 
साहित्यगास्त्र को दिया जा सकता था उससे अधिक समय इस घास्त्र को वह 
नहीं दे सकता था । वस्तुतः एकराड्डी अव्ययन जाति, देश और साहित्य को प्रतिष्ठा 
नहीं दिला पाता । 


काब्यगास्त्र एक स्वतन्त्र शास्त्र ; 


काव्य भाषा का चिल्तन लेखबद्ध भी होने ठगा | पहले यह एक आनु- 
पद्धिक विषय के रूप में लिखा गया । मीमांसाणास्त्र का गुणवाद-निरूषण काव्य- 
शास्त्रीय निदपण दी था। वाल्मीकीय रामायण, महाभारत, कौटलीय आर्थव्नास्त्र 
और अभिलेखों मे भी इस दिया में कुछ उक्तियाँ उपनिबद्ध की जाती रहीं ।' 
ईसबी सन्‌ के कम से कम २०० वर्ष पूर्व नाद्यमास्त्र लिखते समय भरत मुनि ने 
का्यनापा पर स्वतन्त्र अनुच्छेदों में विवेचत किया जिसका स्पष्टीकरण आगे 
किया जाएगा, किन्तु यह भी एक आनुर्पाद्चिक विवेचन ही था। किन्तु भरत का 
यह विवेचन स्वतन्त्र चिन्तन का दिश्ानिर्देश था काब्यझास्त्र के सन्दर्भ में । बसा 
हुतआ भी ओर भरत के बाद काव्यजास्त्र पर स्वतन्त्र ब्रत्वों की प्रसन्ननलछिलछा 
भागीरथी वह निकली । इस थारा में भरत के बाद ईसा के नवम शतक तक 
जितने आचार्य हुए उनमें आनन्दवर्धन अन्तिम आचार्य हैं । हम इस ग्रन्थ में इन्ही 
के व्यक्तित्व और कार्य का अध्ययन करेंगे । - - 


| ७ 
दटॉ० शराववन का में आद्ञासप्रक अंग्रेजी विद्येपत 
पवन का नोजाज्‌ झाद्यासप्रकाश (अंग्रेजी ) विशेषतः 


आचार्य आनन्दवर्घन' 


आनन्‍्दवर्धन एवा आचार्य हैं । आचार्य भी सामान्य नही, अपितु प्रस्थान- 
प्रवरत्तक । दर्शनशास्त्र भे प्रस्थान-प्रवत्तक आचाय के रूप में आदि शड्भूराचार्य अति 
प्रसिद्ध है । उन्होंने उपनिषदा का तात्पर्य 'अद्वत' या ब्रह्माईत' में प्रतिपादित 
क्या। इसी क्षेत्र के जन्‍्य आचार्य हैं, वल्लभाचार्य, निम्वा्कॉचाय, मध्वाचाय 
आदि । इनमे से प्रत्येक आचार्य ने एक नवीन बात कही और दशत को एक नवीन 
दिज्ञा दी । आनन्दवर्धन भी ऐसे ही आचार्य हैं। इतका क्षेत्र साहित्य हैं | साहित्य 
का अर्थ हैं “काव्य और काव्यशास्त्र । इन दोनों पर अपने युग तक जो चिन्तन 
हुआ था आनन्दवर्धत ने उसको एक नवीन दिशा दी और प्राचीन चिन्तन का 
परिष्कार किया । 

आनादवधंन का समय 

भआानन्दवर्धत कवि भी थे अर्थात्‌ कारयित्रीप्रतिभा के भी धनी थे। कवि 
के रूप में कह्लण ने इनका उल्ठेख क्या है और इहे वश्मीरनरेश अवन्तिवर्मा फे 
साम्राज्यकाल में हुआ बतछाया। हैं। अवन्तिवर्मा का राज्यवार हैँ ८५५-८८३ 
ई० सन्‌ । ९०० से ९२५ के बीच हुए, राजशेखर ने इनका उल्लेख किया है और 
इन्होने स्वयं लगभग ८०० ई० के उद्धूट का | आनन्दवर्धन ने वौद्धर्र्शन के 'प्रमाण- 
विनिदच्य  ग्रल्थ वी टीका 'धर्मोत्तरा' पर लिखी 'धर्मोत्तमा नामके प्रटीका पर 
कोई वृत्ति लिखी थी । धर्मोत्ततमा का समय ८४७ ई० माना जाता है। आननन्‍्द- 


+ 3 की 








१ इस ग्रथ में ध्वन्यालोक का 'चौखम्वासस्कृतग्रथमाला का १९९७ वि० स० 
में छपा छोचनसहित सस्करण अपनाया गया है ! । 

२ मुत्ताकण शिवस्वा्तों कविरानदवर्धन । 

_प्रथा रत्नाकरइ्चागात्‌ साम्रास्येडडन्तिवमण ॥ . [ राजतरत्विणी ५३४ ) 

३ ध्वन्यालोक के निर्माण के समय तक आनन्दवर्धन ने यह टीका छिखी नहीं 
थी, ठतव तक केवल यह निश्चय किया था कि वे टीका लिखेंगे। द्व० घ्व० तृतीय 
उद्यीत का अन्तिम अश । बाद में आनन्दवधन ने यह टीका लिखी भी और 
लोवनकार अभिनवगुप्त ने उसे देखा भी था। ग्व यह टीवा प्राप्त नही हूं । 
द्र० लोचन' ध्य० तृ० उ० अन्त तथा डॉ० वयत्तिचन्द प्रोग्देय का अन्य 
अभिनवगुप्त' । डर 
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वर्धन ने दिवीगतक' * नामक संस्कृत काव्य लिखा हैं जो मिलता भी इसपर 
कय्यट की टीका हैं जिसका रचनाकाल है ९७७ ई० । रूगभग इसी समय अभि- 
नवगुप्त भी हुए है, जिनने आनन्दवर्धन के घ्वग्यालोक पर लछोचन नामक टीका 
ब्य्खी हैं। इन सब परिधियों से यह प्रमाणित है कि आनन्दवर्धन का ऊपर दिया 
स्थितिकाल ४० सन्‌ ८५५-८८३ टीक हैँ । इसका आर्थ यह हुआ कि आत्न्दवधन 
ईसा की नवमी शती में ओर विक्रम की दक्षमी झतो में हुए । 


पूर्वर्तो आाचाय और उनका काव्यचिन्तन : 

( के ) आचार्य : 

आनन्दवर्धन के समय तक संस्कृत में काव्य सम्बन्धी चिन्तन पर बने काव्य- 
शास्त्रीय ग्रन्थों का इतिहास ११०० वर्ष पुराना हो चुका था। इस अन्तराल में 
अनेक आचार्य हुए किन्तु उन सबकी कृतिया आज उपलब्ध नहीं है । जिनकी 
कृतियाँ उपलब्ध हैँ वे हैं, भरत, दण्डी, भामह, उद्भूट और वामन' ये पाँच 
आचार्य | इनके समय और ग्रन्थों का विवरण इस तालिका से स्पष्ट है : 





ग्रन्वकार समय ग्रन्थनाम 
१. भेन्‍तमनि ईसा पूर्व २०० से ईसा की २०० साट्यशास्त्री 
२. दण्टी ई० सन्‌ ६६०-६८० काव्यादर्श 
३, भागमह ई० सन्‌ ७००-७२५ काव्यालइडूरऐं 
४, उद्धद ई० सन्‌ ७४५०-८०० काव्यालडारसारमंग्रह“ 
५. वामन ई० सन्‌ ८०० वाव्यालडारसूतवृत्ति' 
१. काव्यमाला ५ गच्छक । 
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वाट्यशास्त्र वटादा तथा कलकत्ता से, अनेक बार प्रकाशित । 
दाव्यादर्ण अनेक बार 
से साथ १०३८ में प्रकाशित । 
४. काब्यालडदूगर चोचम्ना, विहार्यपष्टर 
कव्याडदूार बोखम्ना, विह भापापरिषद तथा दक्षिणमारत से अनेक 


वार प्रकाशित । 


शा 


* सकाशत । उत्तम संस्करण पना से श्ली सट्री की टीका 





*. दाव्याल्बास्सास्मंश्रह सिर्णयसागर 


६, काच्यालण स्‍्सत्रवत्ि 
». कब्यालदुस्सृत्रवुलि निर्णमसागर नथा चीखंभा से प्रकाशित । 
बामन दा ८ डे न्‍न्त्ट नामक 


ओर आचार्य हुए जो आनन्दवर्धन के कुछ हो 


रे आचार्य आनन्दवर्धन १७ 


(ख ) चिन्तन 

इन ज्ाचार्यो में भरत ने वाब्य के चार घर्मों की खोज की थी 

१ रस 

२ भूषण या छक्षण 

३ दोपाभाव या गुण तथा 

४ अलड्भार)। 

दण्डी से वामन तक हुए चिन्तन में वेवल एक ही तथ्य नवीन दिखायी 
देता है वह है काव्यस्वरन्प'। भरत ने इसपर विचार नही किया था। इन आचायों 
ने विचार क्या और ये उत्तरोत्तर गम्भीरता में पहुंचते गये | जहाँ तक काव्यनत्त्वो 
वा सम्बंध हैं उक्त चारो जाचार्यों ने इस दिशा में कोई नई देन सहों दी। इन्होंने 
भरत द्वारा उल्लिखित कात्यतत्त्वा का परिष्कार ही क्या। ऐसा करते हुए इन 
णाचार्यों ने निम्नलिखित दो तत्वों को स्वतम्त्र तत्त्व स्वीकार किया 

१ रस तथा 

२ भूषण या लक्षण, 
फलत दण्डी से वामन तक भावात्मक काव्यतन्व के रुप में केवल दो ही तत्त्व 
दोप रहे 

१ गुण और * 

२ अछड्डार 
दोपाभाव अभावात्मक था। भरत ने इसे गुणर्प माना था क्न्तु वामन ने उनके 
सिद्धान्त को उल्टकर स्वीकार क्या और गुणाभांव को दोप स्वीकार कया | 

इन आचार्यों के चिन्तन में गुणों और अरूझारों की विश्येपताओं वा 
आकलन गम्भीरता के साथ क्या गया । फलत इनने काब्यतत्त्वों वी. कुछ नई 
सज्ञाएँ भी प्रस्तुत की । दण्डी ने गुणो को सहति को 'माग क्हा। बामन ने उसे 
“रीति नाम से पुवारा । उद्धूद ने अलद्भारो के बीच गिने गये बनुप्रास में वर्णो 
की मेत्री पर ध्यान दिया और वृत्ति-तामक एक नवीन तत्त्व की कल्पना की । 
इस प्रवार दण्डी से वामन तक वाज्यधर्म कहें जाने वाले दत्त्वो की सज्ञा और संख्या 
चार हो गयी 


१ [क) रस के लिए दृष्टव्य नाटयद्मास्ण वा पप्ठ अध्याय, गेप वे लिए द्प्टन्य 
१७वाँ अध्याय । 
( ख) रस, गुण, दोप तथा अलकारों का निरूपण आगे के स्वतन्त्र अध्यायों 
और अनुच्छेदो में होगा । 





श्ष आनन्दवर्धन 


गुण 
अलद्ढार 
रोति तथा 

४. वृत्ति, 
वस्तुत: यह संख्या नामों तक ही सीमित थी वर्योकि वस्तुतः काव्यतत्त्व दो ही थे-- 
(१ ) गुण और (२ ) अलड्भार । रीति गुण का ही नामान्तर था तथा वृत्ति 
अनुप्राम का । दण्डी के अनुसार तो वृत्ति भी रीति-बर्म ही है, क्योंकि वृत्ति अनु- 
प्रास-धर्म है और दण्डी ने अनुप्रास की गणना माधुर्यनामक गुण के अन्तर्गत की 
हैं । यदि उक्त दोनों काव्यतत्त्वों मे भरतमुनि का रस भी स्वतन्त्र रूप से जोड़ लें 
तो काव्यतत्त्व की संख्या तीन हो जाती है : 

१. रस 

२, गुण तथा 

३. अलद्डार। 


न्पै >छ 


न्प्ण 


प्रस्यान और संप्रदाय : 


उक्त काव्यतत्त्वों के बीच प्रधानता और अप्रधानता का भी प्रडन उठाया 
गया। आनलन्दवर्धन के पूर्व यह प्रय्न केवल दो ही आचार्यों में दिखाई दिया 
(१ ) भरत में और ( २) वामन में । 

भरत ने कहा था--रसः काव्याथ:१-..'काव्य का प्रयोजन हैँ रस' और 
वामन ने कहा : 

(क) काव्य ग्राह्ममलड्भारात्‌ 

(ख) सौन्दर्यमलदूारः3 

(ग) स दोपगुणालड्भारहानादानाभ्यामुर्द 

(घ) काव्यशोभाया: कर्त्तारो धर्मा गुणा:५ 

(८) तदतिशयहेतवस्त्वलड्ारा: ६ 
ज--++-++----............ 
स्मरणीय है कि ऐसा कोई वाक्य भरतनाटचण्ास्त्र में नहीं मिलता । वहाँ 
सतम अध्याय के आरम्भ में काब्यार्वान्‌ू भावयन्तीति भावा:' केवल इतना 
ही लिखा मिलता है। 'रसः काव्यार्थ:' वाक्य इसी भावलक्षण के आशार पर 
अनिनवगुप्त ने गा है । द्र० अभिनवभारती भाग-१ पु० २७८ ब० सं० । 
र-४ काब्यालंकारसूत्र १११--३. 
४-६ काव्यालकारमूत्र ३।१।१-३२, 
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कार्य में ग्राह्यता आती हुँ सौन्दर्य से, और सौन्दर्य हैँ भल्कार, बह उत्पन्न 
होता है दोप के परिहार और गुण तथा ( उपमा आदि ) अलकारा के आदान से । 
गुण उन धर्मों वा नाम है जो वाब्य मे इस सौन्दर्य नामक अल्कार को उत्पन्न 
करते हैं | ( उपमा आदि ) अटकार उस सौन्दर्य नामक अलकार में केवल अति- 
शय छाते है ।* 

क्न्नि है 

वामन ने गुणो और ( उपमा आदि | अलकार में गुणों को क्षघिद महत्व 
दिया । उनने लिखा 


(१) रीतिरात्मा काव्यस्य" 

(२) बिश्विष्टा पररचना रोति * 

(३) विशेषों गुणात्मा३ 

वामन ने भरत के मत का विरीध नहीं किया । उनने रस को वान्ति- 
मामक गुण में अन्तर्भूत माना और भरत के मत के साथ अपने मत का सामज॒स्य 
स्थापित रखा । 

जहाँ तक बीच के आवार्यों का सम्वन्ध है अर्थात्‌ दण्ठी, भामह्‌ और उ द्धूर 
का, उनने काव्यतत्वों की प्रशावता या भप्रघानवा का कोई प्रदन नहीं उठाया, 
कितु भामह और उड्धभट ने अपने ग्रन्थों का मामकरण 'अल्ड्डार्रा भन्द के साथ 
क्या | उद्धुट ने तो अपने ग्रय में विवेत्तत भी केवल अठद्भारों का हो क्या, 
अन्य तत्त्वो का नही। ऊपर दी हुई तालिया से स्पष्ट हैं कि उद्भूठ के प्रस्य का 
ताम हैं काब्यालड्डार-सारसग्रहँ तथा भागह के ग्रन्य का नाम है 'काव्याल्द्वार। 
इस प्रवृत्ति से अनुमान किया जाता हैं कि इन दोनों आ्षाचायों ने काव्यनत्तों में 
अलड्डार! को ही महत्त्व दिया । दण्डी ते अपने ग्रस्थ वा नाम अल्डूर पर तो 
नही रखा परन्तु उसमें कुठ ठीन परिच्छेद बनाये जिनमे अलड्डूपरो का विवेचन ही 
अधिक माता में क्या । ऐसा समझना चाहिए कि दण्टी के काब्यादर्थध वी कुछ 
कारिकाएँ ६६० है, उनमें अछड्भारो का विवेचत लगस्नग ४६शा कारिकाओं में 
हुआ है; स्पष्ट ही दण्डी के सम्पूर्ण काव्यादर्श का दो तिहाई ग्रश्न अछड्वारों से 
व्याप्त है । कदाचित्‌ इसीलिए परवर्ती भामह ने ग्रथ का नाम वाध्यालड्भार ही 
रखा और उद्धट ने 'कात्याज़कारसारसग्रह, क्योत्रि भागह ने अपने ग्रन्थ को 
वाध्यालबार कहकर भी उसमें अल्कारेंदर ( गुण आदि ) तत्त्वो वो भी स्थान दे 





स्का 


१-प दात्या कारयूत १।२।६-८ 
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दिया घा । भागह और उद्भूट के नामकरण की इस प्रवृत्ति से यह तथ्य उन्मेप 
पाता हैं कि ये आचार्य काय्यतत्वों में अलंकार को महत्त्व देते हैं। 
प्रत्याव : 


स्मरणीय है कि भारत से वामन तक [ और उसके आगे भी ] काव्य- 
शास्त्र के किसी भी आचार्य ने अपने मत के लिए 'संप्रदाय-शब्द का प्रयोग नहीं 
केया है । इनमें से केवल वामन ने एक विशिष्ट भव्द का प्रयोग किया था। वह 
शब्द था 'आत्मा' । वामत ने, जैसा कि कहा जा चुका है, कहा था 'रीतिरात्मा 
काव्यस्य'---'काव्य की आत्मा है रीति' । यहाँ 'आत्मा' का अर्थ था 'प्रधान । इस 


लत 
को लेकर 


शब्द को लेकर परवर्त्ती साहित्यणास्त्र मं एक नवीन वर्गीकरण को जन्म मिला । 
वह वर्गीकरण था प्रास्थानिक वर्गीकरण । 'प्रस्थान -शब्द दर्शन गास्त्र का शब्द 
था । आत्मतत्त्व के विवेचन में जो मत उपस्थित होते थे उन्हें और उन पर बने 
भ्रन्यों को दर्शन में प्रस्थान कहा जाता था। काव्यश्ञास्त्र में भी काव्य के प्रधान 
तत्त्व को आत्मतत्त्व मानकर उसके विवेचन में जो मत उपस्थित हुए उन्हें प्रस्थात 

कहा गया । काव्यशास्प्र के इस 'प्रस्थान'-शब्द का प्रयोग सबसे पहले आनन्दवर्धन 
ने ही किया है। ध्वन्यालोक की आरम्मिक पंक्तियों में ही वे प्राचीन काव्य- 
शास्त्रीय तत्त्वों को 'प्रसिद्ध-प्ररधान' कहते है । आधुनिक विद्वान्‌ प्रस्थान को ही 
संप्रदाय-शब्द से पुकार रहें है। वस्तुतः 

प्रस्थान और संप्रदाय में अन्तर : 


प्रस्थान और संप्रदाय में अन्तर हैं। प्रस्थान का अर्थ है सिद्धान्त । सिद्धांत 
का थर्थ होता है अनेक तत्तवों में किसी एक तत्त्व को प्रधान बतलाने वाला मत ।) 
संप्रदाय, इसके विपरीत, गुरुशिप्य-परम्परा" में पीढियों तक बहने वाली ज्ञानधारा 
का नाम हैं, भले ही उसमे किसी एक तत्त्व को प्रधान माना जाये या नहीं। उदा- 


बीबी जी+ी जी +। 





१. प्रस्थान-शब्द का प्रयोग ततू-तत्‌ ्षास्त्रों के लिये ईसा पूर्व किसी थी से 
लेकर ईसा की किसी प्रारम्भिक घती में बने 'शिवमहिम्नस्तोत्र' में आता है 
च्रयी सारय॑ योग: पशुपतिमतं वष्णवमिति प्रशिन्‍्ने प्रस्थानें०” । इस पर मधु- 
भूदनसरस्वती ने 'प्रस्थानभेद' नामक एक दीका भी लिखी है जो सर्वदर्शन- 
संग्रह में स्वृतस्प्र ग्रन्थ के रुप में भी छपी है । | 
ईसा पूर्व के जैमिनोय मीमांसासूत्र 'तुल्यं च साप्रदायियम्‌ में संप्रदाय घब्द 
पु शिप्प-परम्परा के लिए ही आया है। भाष्यकारों ने उसवंग यही अर्थ 
कया है । 


4० 
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हरणार्थ घाचस्पति मिश्र अपनी भामती में वौद्ध-प्रिद्धाल्तों को बडी ही वाटोवी के 
साथ उपस्थित बरतें है। सर्वदर्शनसग्रह में भाषवाचार्य जी ने भी बौद्ध भादि 
नास्तिकदर्शनों को स्थान दिया है। ये सभी सिद्धान्त गुरुशिप्य-परम्परा से अनेक 
शतात्दियों से पठाए जाते आ रहे हूँ । इन्हें वैदिक भी पढते हैँ और अवैदिक भी । 
इन दोनो के अतिरिक्त वे भी पढ़ते है जो न नास्तिक हैं और न आस्तिक । इस 
प्रवार की अध्ययन-परम्परा को सप्रदाय तो वहा जा सकता है किन्तु वैदिक प्रस्थान 
नही । नास्तिका के लिये वैदिक सिद्धान्तो को सप्रदाय कहा जा सकेगा प्रस्थान 
नहीं । इस प्रकार प्रस्थात वा सम्बन्ध प्रधावता से है जबकि संप्रदाय का गुरुशिप्य- 
परम्परा से । यह परम्परा प्रस्थान अर्थात्‌ प्रधान की भी हो तकतो हैं और प्रस्था- 
नेतर अर्थात्‌ अप्रधान वी भी । 

फंलत सप्रदाय भी दो प्रकार के होगे (१) जो प्रावीन परम्परा से प्राप्त 
वोधराशि तब सीमित होगे और (२) जो प्राचीन में से कसी एक तत्व को अथवा 
किसी नवीन तत्त्व को प्रधात मानकर उपस्थित व्िए गए प्रस्थान की परम्परा के 
रूप में सामने आयेंगे । द्वितीय को हम प्रास्यानिक सभ्ददाय कहेंगे । 


प्रस्थान भेद 


सस्कृत के सपूर्ण काव्यश्ञास्त्र में कुछ मिलाकर ६ आचार्य ऐसे हैं जो किसी 
एक तत्व को प्रधान मानते हैं और इसलिए जिन्हें प्रस्थानप्रवत्तेंक आचार्य कहा 
जा सकता है | इनके अ्स्थाव और नाम निम्तलिसित है-- 


१ रफ-प्रस्थातं भरत 
२ अलकार-प्रस्यान दण्डी 

३ रीति प्रस्थात वबामन 
४ ध्वनि प्रस्थात आन्‍्दवर्धन 
७५ धक्रोक्ति-प्रत्यान वुन्तक 

६ ओऔचित्य प्रस्थान क्षेमेन्द्र 
वुर्वापर-प्तिद्धान्त 


इनमें से ओऔजित्य-प्रस्थान के ध्रवत्तंक है क्षेंमेन्द्र, जो साहित्यशञास्त्र में 
साक्षात्‌ अभिववगुप्त के शिप्प हैं अब जिनका समय ११०० ई० है। वक्रोक्ति- 
प्रस्थान के प्रवत्तेक कुन्तक है जिनके समय वही हैँ जो अभिनवगुप्त का है। ध्वनि- 
चस्थान स्वय आन दवर्धन वा हैं। परिणामत आलनन्दवर्धन के पूर्व वाष्यश्ास्त्र के 
कुल ६ भस्थानो में से प्रथम तीन प्रस्थान अस्तित्व में भा चुके थें। इन सभी प्रत्थानों 


२२ भानन्दवर्धन 


मे से प्रत्येक की परम्परा नहीं चल सकी अतः इनके संप्रदाय” न वन सके । जिन 
प्रस्थानों की परम्परा चली वे केवल दो है--- 

१. अलंकार-प्रस्यात तथा 

२. ध्वनिप्रस्थान । 
घेष प्रस्थानों में वक्रोक्ति और गुण को अलंकार में अन्तर्भूत मान लिया गया और 
रस तथा अआचित्य को ध्वनि में । वक्रोक्तिजीवितकार कुन्तक ने सालंकार शदब्दार्थ- 
युग्म को काव्य माना था और वहा था अलंकार है वक्रोक्ति-- 

उभावेतावलड्डायों तयोः पुनरलंकृति: । 

वक्रोक्तिरेव. वेद्ग्ध्यभद्भी भणितिरुच्यते ॥ 
कहा जा चुका हैं कि बामन ने गुण को सौन्दर्यजनक होने के कारण उपादेय माना 
था और सान्दर्य को अलंकार ही कहा था। अलंकार शब्द का जो प्रयोग उपमा 
बादि के लिए होता हैं वह वामन की दृष्टि में अवान्तर प्रयोग है । सर्वथा, वामन 
के अनुसार अलंकार मुख्य और अमुख्य दोनों अर्थों में एक तत्त्व है। इस प्रकार 
गुण-प्रस्थान वस्तुत. सीन्दय॑-प्रस्थान है और इसीलिए वह अलंकार-प्रस्थान में 
अन्तर्भूत हो जाता हैं। रस व्वनि का एक अंग है और ओचित्य रस का अंग है । 


वामन का सीन्दय॑-प्रस्थान : 


सच पूछिए तो संस्कृत के सम्पूर्ण काव्यणास्त्र मे एक ही प्रस्थान और एक 
। वह हूँ 'सीन्दर्य-प्रस्थान' और सौन्‍्दर्य-संप्रदाय/ उपमा आदि 
अलंकार ध्वनि ये दोनों इसी सीच्दर्यप्रस्थान और सौन्दर्यसंप्रदाय के दो 
अवान्तर घटक था अवान्तर पक्ष है । परिणामत: ये दोनों ही पक्ष स्वृतन्त्र प्रस्थान 
स्वतन्त् सम्रदाय ने हाकर सान्दर्य प्रस्थान और सौन्दर्य संप्रदाय में ही अन्तर्भत 
कठिनाई यह हूँ कि सौन्दर्य को बामन ने भी उतनी स्पप्टता के साथ काव्य 
प्रवान तत्त्व नही कहा जितनी स्पप्टता के साथ उनने रीति को प्रधान तत्त्व 
कहा था, परिणामतः उन्हीं के प्रस्थान में छिपे इस सौन्दर्यवाद पर दप्टि नहीं 
जीती | यह एक छिपा हुआ रहस्य और निहित, निगद अथवा अर्थापत्तिलम्य तत्त्व 
है । काव्यग्ास्त के जागहुक अब्येता और पदु गवेपक का घ्यान इस रहस्य की 
गर अवध्य ही जाना चाहिए । आनन्दवर्धन ने भो बव्वनि को व्वनि इसीलिए माना 
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आपने प्रस्वान बब्द के स्थान पद सिद्धान्त शब्द का प्रयोग किया है । 
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आचार्य आनन्‍्दवर्धन र्३ं 


कि उसमे उन्हें चारत्व की प्रधानता दिखलाई दी । चारुत्व सौन्दर्य का हो, जैसा 
कि हम आगे आ रहे काब्यल्क्षण-अनुच्छेद में स्पप्ट करेगे, प्रमातृप्रधान पक्ष हैं । 
जब हूम सौदर्य से चादत्व वी और बढ़ते हैं और प्रमेय से प्रमाताकी ओर पहुँचते 
हैं तो हम चात्त्व कों भी छोटा मानते और उमंसे आगे बढ़कर रस को प्रधान 
मान लेते है । चासत्व-चार-सपेश तथ्य है, अत वह द्वैत-प्रधान हैं, रस उत्तकी 
मपेक्षा अनुभविता वी अपनी आत्मा तक सीमित आस्वाद है, रूय है, समाधि हैं, 
भत॒वह अद्वतभूमिदा हैं। ध्वनि का रस भी इसी रस की एक स्थिति है ॥ परि- 
णामत सौन्दयवाद ही रसवाद में बदछ जाता है| तव छगता है वि रसप्रस्यान 
ही मुख्य और अन्तिम प्रस्थान है, किन्तु यह एक दूसरी अति होती है, क्योंकि! हम 
इसमें “रसनीय' को अधिक स्थान नही दे पाते । सौन्दर्य और रस के एक-प्रधान 
पक्षों का समन्दय 'रसभोग-प्रस्थान में माना जा सकता है, जिससे प्रवत्तंक भट- 
नायक है, किन्तु यह प्रस्थान ईसा वी दसवी शर्ती में ही समाप्त कर दिया गया । 
उसे पनपने नहीं दिया गया ! अस्तु, 


प्रसिद्ध प्रस्थान दो ही हैँ अलकार-प्रस्थांव और ध्वनि-प्रस्थान । वस्तुंत 
इससे अधिक प्रस्थान हो सकते भी नहीं | काव्यजगत्‌ में काव्य और उसके मास्वा- 
दयिता वे अतिरिक्त तीसरी कोई वस्तु होती ही तहीं। अलकार-प्रस्थान कान्य- 
शरीर वी विशेषताओं का आकलन प्रस्तुत करता हैँ और घ्वनिप्रस्थान अनुमविता 
की चेतना पर अवित काव्यझ्वरीरीय प्रतिविम्व वी विशेषताओं का। तीसरा पक्ष 
हो सकता हैं तो कवि का हो सकता है, विन्तु कवि का व्यक्तिव काव्य के व्यक्तित्व 
से समरस हो जाता हैं, अत उसवा वोई स्वतन्त्र अस्तित्व नहों रह जाता । 

इतिहास वी उक्त छानवीन से स्पष्ट है वि भारतोय वाव्यश्ञास्त्र के प्रमुख 
प्रस्थान--अछकारप्रस्थान और घ्वनिप्रस्थान में से आनन्दवर्धन के समक्ष काब्य- 
शास्त के एक प्रमुख प्रस्थात -+अल्कारप्रस्थान का संप्रदाय उपस्थित था। अभिप्राय 
यह कि उक्त दो अनुच्छेदो में विभक्त वाव्यालोचन का आधा भद्या अर्थात्‌ प्रथम 
अनुच्छेद आनन्दवर्धन के पहले ही वन चुका था और वह आनन्दवर्धन के सम 
उपस्थित था । व्न्धु 


ध्वनिप्रस्यान वा मूल 


सत्य यह हैं कि जिस आधे अवशिष्ट अश की कल्पना का श्रेय आनन्दवर्धन 
को दिया जाता हैं उसका भी भावाद्धुन इसी ( आनन्दवर्धन-पृर्ववर्त्ती ) युग में हो 
चका था। आनन्दवर्धन ने उसमें केवल प्रधानता वे दर्शन क्ए और समस्त शाखा 
प्रशाजाओ के साथ उसका निरूपण एक स्वतन्त्र प्रन्य द्वारा उसी प्रकार विया 


श्र आनन्दवर्धन 


जिस प्रकार अलंकार-पक्ष का निरूपण उज्भूद आदि ने किया था। प्रमाणार्थ आनन्द- 
वर्धन ने, जैसा कि आगे आ रहे अध्यायों से स्पष्ट होगा, ध्वनि को वस्तु, अलंकार 
ओर रस इन तीन भागों मैं देखा। उन्तके अनुसार ध्वनि का समग्र व्यक्तित्व 
केवल इन तीन इकाइयों मे आ गया । संयोग की वात हैं कि ये तीनों ही तत्त्व 
आनन्दवर्धन-पृर्ववर्त्ती आचार्यो के काव्यालंकारों मे भी यथावत््‌ चचित है, अन्तर 
केवल विधा का है । पूर्ववत्ती आचार्यो ने इन्हे भिन्‍न ही विधा में प्रस्तुत किया है । 
उदाहरणा् वामन ओज-तामक अर्थगुण का निरूपण करते और कहते हैँ कि ओज 
का एक प्रकार वह भी हूँ जिसमे 'वाच्य अर्थ कोई विशिष्ट अभिप्राय छिपाए रहता 
है! । जैसे कहा जाए कि देखिए इस सुकेशी का केणपाण' तो सकेणी-णब्द का 
प्रयोग हो तो रहा है किसी सुन्दरी के लिए, परन्तु उसका अभिप्राय निकल रहा हैं 
केंणपाथ की घशोभनता' । यह शोभनता कोई उपमा या रूपक जैसा पदार्थ नहीं 
है, जिसे अलंकार कहा जाए । यह एक वस्तु है । इसके लिए यहाँ किसी भी ऐसे 
शब्द का प्रयोग नहीं हैं जिसे उसका उसी प्रकार वाचक कहा जा सके जिस प्रकार 
राम शब्द को राम का वाचक माना जाता हैं या कृष्ण शब्द को कृष्ण का । निश्चित 
ही यहाँ 'केशपाण की घोभनता' प्रतीयमान है और इसीलिए उसे व्यडग्य तथा 
ध्वनि कहा जा सकता है । यह व्वनि बस्तुष्वनि ही है । अलंकार घ्वनि के लिए 
ता आनन्दवधन स्वयं लिखते है कि उद्धूट ने एक अलंकार से दसरे अलंकार को 
व्यक्त हाता हुआ स्वीकार किया हैं | दीपक से उपमा की अशाद्दी प्रतीति उसका 
अमाण हू । स्पप्ट ही अलंकारब्वनि की पहचान उद्धूट ही कर चके थे । जहाँ तक 
रस का सम्बन्ध हू वामन का कान्तिनामक अर्थगण और दण्डी, भामह तथा उद्धट 
ज्वदद्कार में उसका भी आकलन किया जा चुका था । अन्तर इतना ही है 
कि बानन्दवर्धन के पहले हुए इन आचार्यों ने 'व्वनि' शब्द का प्रयोग नहीं किया 
था। भरत भी “ध्वनि' संज्रा का प्रयोग नहीं करते । इस प्रकार आनन्दवर्धन के 
पहले का काव्यविन्तन भी श्वामाजिक-निरपेक्ष नही था । यह संभव ही कैसे होता 
 काड आाचाय कात्य का चिन्तन सामाजिकनिस्पेक्ष अर्थात अपनी स्वयं की 
तरत्मा से निरपेक्ष होकर करता । बतः काव्यश्रोर को आलोचना को उसके अन- 
जता का, उसके आस्वादयिता की अन्तरात्मा से अत्यन्त दर रखकर निष्पन्त 


ल्‍ 


हैं: स्वाकार नहीं किया जाता। इस प्रकार यह कहना सर्वथा युक्तियुक्त है कि 
संस्कृत हर 


तस्कृत काब्यणास्त्र के 
( १ ) बलंकार-सम्प्रदाय तथा 
( 4 ) चनि-सम्प्रदाय 
नामक दोनों सम्प्रदाव अपने मृल्ठ रूप मे जानन्दवर्धन के पूर्व ही अस्तित्व में था 


आचाय॑ आवन्दवर्षन २५ 


चुत थे। अछकारमसम्पदाय तो प्रास्थानिक सम्प्रदाय का रूप भी ले चुका था । 
ध्वनिमम्प्रदाय को 'ध्वनि-सज्ञा और प्रास्थानिकता मिलना अवशिष्ट था। 


व्यक्षना 

घ्वनि का प्राण हैं व्यत्नना । आनन्दर्धन में इसे एक व्यापार स्वीकार 
किया है। वस्तुत इस व्यापार का अस्तित्व भी आनन्दवंधन के पूर्व हो स्वीकार 
क्या जा चुका था | भरत ने छिखा धा-- 


(कफ) अष्टो भावा स्थायिन | 
प्रयस्त्रिशद्‌ व्यभिचारिण ॥ 
अष्टो सात्विका । 
एते फाव्यरसा भिव्यक्ति हेतव * ।! 
(ख ) काव्याय॑-सशथ्थितेविभावानुभाव व्यण्यजिते 
एक्लोनपश्माइदुभाव॑ अभिनिष्पद्यन्ते रसा * ६ 
( ग) चानाभावाभिनय-व्यण्जितानु वागदूसत्तवोपेतान्‌ 
स्थायिभावातास्वादर्पा त सुमतस ।र 
( क ) आठ स्थायी, तीस सचारी तथा आठ सात्तिक भाव यानी ४९ 
भाव काव्य रस वी अभिव्यक्ति! कराते है । 
( से ) काव्यायातष्ठ विभाव तथा अनुभाव से ४९ भाव 'व्यक्षित होने 
और रस की निष्पत्ति कराते है 
( गे ) स्थायिभाव नाना प्रकार वे भावों के आश्लिक, वाचिक तथा 
सात्त्विक अभिनयों से व्यज्वित होते और तब सदस्यों के आस्वाद 
में आते है । 
स्पष्ट ही इन उद्धरणों में भरत ने व्यक्षना वो स्वीकार क्या हूँ । 
यद्यपि भरत ने यहा आई व्यझ्ञता' को व्यापार नही कहां हैं, तथापि 
इससे गह सिद्ध नही होता कि व्यक्षना को व्यापार भानने का श्रीगणेश आदन्दवर्धन 
से होता है, क्योंवि उद्धूट ने पर्यायोत्त नामक अलकार के छक्षण में इसे व्यापार 
भी कह दिया है यद्यपि वे इसे व्यज्ञना न कहव॒र 'जवगमन! कहते है-- 





१ नाट्यज्ञाम्त्र वटौदा संस्करण पृ० ३४८, सप्तमाध्याय । 
२ ताट्यशास्न बड़ौदा सस्क रण पृ० ३४९, सप्तमाध्याय । 
३ नाट्यशास्त बड़ौदा सस्वरण पु० २८८, पपष्ठ अध्याय । 


ल्‍प्जि 
न्द्ग 


आनन्दवर्धन 


पर्यायोक्त॑ यदन्धेन प्रकारेणाभिधीयते । 
वाच्यवाचकवृत्तिभ्यां भिन्‍नेनावगसात्मना ॥ ) 
बह अलंकार पर्यायोक्त कहलाता है जिसमें कोई बात दूसरे ही प्रकार से 
कही जाती है, ऐसे प्रकार से जो वाज्य और बाचक की वृत्तियों ( अभिवा 
तथा लक्षणा ) से भिन्‍त अवगम'-स्वरूप होता हैँ । 
अवगम का कर्थ अनुमान भी किया जाता है, किन्तु आनन्दवर्धन के अनुसार 
इसका अर्थ व्यज्ञषना भी वडी ही सरलता के साथ किया जा सकता है, वर्योकि व्यञ्ञना 
के लिए 'अवगमन -अद्द का प्रयोग आनन्दवर्धन ने किया भी है ।3 इस प्रकार--- 
भारतीय कावब्यणास्त्र के मुख्य और प्रास्थानिक संप्रदाय दो ही है-- 
१. अलंकार-संप्रदाय तथा 
२, घ्वनि-संप्रदाय 
एवं दोनों ही संप्रदायों के मुलतत्त्व 'अलंकार' एवं 'प्रतीयमान अर्थ! की पहचान 
आनन्दवर्धन के पूर्व भरत से वामन तक हो चुकी थी इतना ही नही, प्रतीयमान 
अर्थ के लिये अपेक्षित अतिरिक्त व्यापार और उसका विशिष्ट नाम व्य्धना' भी 
भानन्दवर्धन के पूर्व हो, न क्रेवल चिन्तन के गर्भ में जा चुके थे, अपितु प्रकट भी 
हो चुके थे । केवल तब तक प्रतीयमान अर्थ, उसके आधार व्यक्ननाव्यापार, उसके 
आश्रय शब्द तथा वाच्यार्थ एवं इन सबके आश्रय काव्य में से किसी के लिए 
व्वनि -मंजा का प्रयोग नही हुआ था, न तो 'प्रतीयमान अर्थ' के इस पकश्च को 
ही महत्त्व दिया गया था । फछतः बामन तक भारतीय साहित्यक्ास्त्र में न तो 
ध्वनि-संत्रा ही अपनाई गई थी और न उसके नाम पर चछे संप्रदाय को संप्रदाय 
के न्‍प में देखा गया था। क्षर्य यह कि-- 
प्राचीन चिन्तन क्षेर उसकी कंम्तियाँ ; 


( के ) भरत से चामन तक का ११०० वर्षों का समय काव्यचिन्तन के 


क्षत्र में जिम दिया की थोर बबिक बढ़ा वह काव्य के आस्वाद्र स्वरूप की दिया 
६. काव्यावंकारसारमंग्रह । 
२ 


जै7 


5 के टीकाकार प्रतीहारेन्द्राज टराज ने अवगमन का अर्थ 
व्य्षना नहीं किया क्योंकि वे ध्वनिविरोधी थे। छो 
व्यज्धना ही माना है । 


ख० १० ४२७ 'त हि वैवाभिधानशक्ति. सैवाबगमनथक्ति: | 
४, लोचनकार ने 


चनकार ने अवगमन को 


ह]॒ 


ने गन पांचों अर्चों में ध्वनिशत्द का प्रयोग माना है | 


आचार्य आनमंदवर्दन २७ 


थी, 'आस्वादथिता' की उही । पास्वादयिना उसमे अप्रथान था। दूसरे झत्दों में 
यहू वहा जा सकता हैं कि आनदवर्धन के पहले का कात्यचिन्तन काव्य के 
प्रमेम-पक्ष को अधिक वल दे रहा था, प्रमातृ-पक्ष को नहीं । यह भी कहा जा 
सकता हूँ कि काव्य यदि एक घरीरधारो व्यक्ति हैं ता आनददवर्धन के पूर्ववर्सी 
चिन्तन ने उसके स्थूल शरीर, सूक्ष्म शरीर तथा इन शरीरो के ततृतद धर्मों पर 
स्वय को अधिक वेदिित किया । इसने इन तीतो से परे कहे जाने वाले चैतन्य! 
को उतनी गहराबी से नहीं अपनाया । आनन्दवर्धन की दृप्टि से शब्द हैं काय 
का स्थल शरीर, प्रथम अथ॑ है उसका सूक्ष्म शरीर, गुणालकार है इनके धम और 
चृतय हैं प्रतीयमान अर्थ। और दसलिए भरत से वामन तक के काज्यचिन्तको से 
स्वय को स्यूल वेज्ञानिक सिद्ध किया था, सुक्ष्मदर्शी दाशनिक नहीं । वे सूध्ष्मदर्शी 
दाशनिक तब मिद्द होते जब प्रतीयमान अर्थरूपी चैतन्य का चिन्तन करते | 

( ख ) चैज्ञानिक चिन्तन में भी एक कमी थी। वह थी व्यवस्था की । 
भरत से वामत तक वे आचार्य यह तय नही कर सके थे कि उनने वाब्य के जिन 
तत्त्वों वी खोज की हूँ उनमें से कितने तत्त्व कहाँ उपादेय हो सकते है । तव तक 
सोजे गए तत्त्वों में से प्रत्येक वी सख्या इस प्रशयर" थी-- 


१ रस है 

२ अलकार ५१ 

३ गुण रद से अधिक 
४ रोति रे 

५. चृत्ति ३ 


(इन सबका पूर्ण विवरण आगे आने बाड़े इनके अपने प्रकरणों मे दे दिया 
गया हैं ।) वामन के युग तक आविष्दृत अलकार, गुण, टीनि तथा वैत्तियों के 
अनेवानेक भेदो में से बझोर भेद को वीमल सन्दर्भ मे और कोमठ भेद को कठोर 
सन्दभ में अपनाया जा सकता था, क्योंकि तव तक इन तत्तनों के सीमादिभाग 
और नियमन के लिए अपेक्षित मानदण्डो को मानंदण्डों के रूप में स्वीकार नहीं 
क्या गया था, यद्यपि उनका आविप्वार हो चुका था। ये मानदण्ड थे रस और. 
भाव । भरत ने इनका विवेचन पर्याप्त मात्रा में क्या भा, किन्तु बह सद नाट्य 





१ इन सभी तत्त्वों की गणना के लिए देखिए हमारे “अक्तक्ारसर्वस्व की 
भूमिका तथा वाज्यारुवारसूत्र पर स्खित प्रश्तावना । भ्रकाशक-नौसम्बा, 
बाराणसी-१ । 


२८ आनन्दवर्धन 


के सन्दर्भ मे हुआ विवेचन था । काव्य के सन्दर्भ में रस की मीमासा भरत में नही 
के वरावर थी । दण्दी से वामन तक आचार्यों ने काव्य पर ध्यान केन्द्रित किया, 
किन्तु वे रस को उत्तरोत्तर भुलाते गए । दण्डो ने सभी रसो का उल्लेख किया, 
किन्तु भागह उस दिशा में चुपी साभे दिखायी दिए, उद्गूट का रसवदलंकार का 
सन्दर्भ भी रसविवेचन की दृष्टि से नगण्य था। वामन ने भी रखों को गिनाया 
किन्तु मानो पादटिप्पणी में । घन आचारयों के समक्ष सन्दर्भ काव्य या प्रवन्ध 
दाव्य भी थे, किन्तु इनकी दृष्टि मुक्तक काव्यों पर अधिक आध्वित रही | प्रवन्ध 
काव्यो के प्रवन्धगुण से विभाव अनुभाव और संचारी भावों की जो संहिता 
भावक या सामाजिक के चित्तपट पर अंकित होती हैं उस पर इस आचार्यों का 
ध्यान वाडझ्छित मात्रा में नहीं गया । प्रवन्ध काव्यों में जिसे सर्वोत्तम माता गया 
हैं वह हैँ 'सर्गवन्ध या 'महाकाव्य' | इस पर दण्डी की दृष्टि गयी थी, किन्तु 
उनने एसके लक्षण मे रस को कोई स्थान नहों दिया । भागह ने रस को भी स्थान 
दिया, विन्तु उनका विवेचन नहीं किया । 


आनन्दवर्धन का योगदात : 


आनन्दवर्धन ने चिन्तन की उक्त घारा को बदछा और उनने प्रमातृपक्ष 
को था आस्वादयिता की भूमिवा पर आरढ हो प्राचीन समस्त चिन्तन का सर्वे- 


ण किया | इस सर्वेक्षण में उन्हें मब्दार्थात्मक काव्यगरीर में दो ही तत्त्व 
के किया। इस सवक्षण में उन्हें घब्दार्थात्मवा काव्यमरीर में दो द्टातत्त्व 


वाल्वविक प्रतीव हुए ( १) अलकार जौर (२) गुण । उनने बृत्तियों को अनु- 
प्रामर्प ही पाया और रीतियो को गुणरुप । उन्हें यह भी प्रतीति हुआ कि 
अलकार आर गुण में क्या अन्तर हैं तथा इनके आश्रय कौन है । इनकी और इनके 
नंद प्रनेदों के उपयोग की व्यवस्था और उसकी सीमा भी उन्हें है समझ में आाई तथा 


चलती 


| की हयता तथा उपादेबता छा छेत्रविभाग भी कर सके । विशेषता यह थी 


कि प्रमातपत्त पर आहद होकर ज् अपने िन्‍्तन कस्तझन 5 + 

(४ “वीतुपतञ्ञ पर आह हाकर वे अपने चिन्तन में सन्तन्न बनाए ह#हू । उनने 
कक न फ मद हु ४ 

प्रमेषपक्ष के तत्वों की उपेक्षा नहीं की, केबल उनको दी 

हालात के तत््ता का उपक्षा नहीं की, केब्ठ उनको दी जा रहा प्रवानता का 


समर्थन नदी किया च्क्षऊे बान प्रमाता की जाओ 

के ते पट कया। उनने धवन पाया प्रमाता की अनभति को और 
प्रमेयपक्ष की सम्पर्ण से हि 
डपतादल का सम्पृर्ण सामग्री को पाया उसवग 
साथ्यन जहा हाता हैं, चन्य, लध्य बीौर फल 


5 नहीं । प्रधानता फल में ही रहतो है। 





महू फल उनकी दृष्टि मे चमत्कार या आह्वाद परे 2 

>__ _. ४४5 व चमत्कार बा आह्वाद था। उनके अनुसार एसकी मात्रा 

बनना त, बण--०>>4. ०००० ०० रू के यु 

लय चपदत।ददा सत्दा हे दत्न | फनी ४ खान तर + 
जि [7# “ता हू वह है प्रतीयमान अर्थ अर्थात पर्दकथित दिस्तु, अलंबार 

अभी की लक- ०.3 3पअम- पक हि ाक ट्ा 

लेडी चल । सणा आभार अलंवारनो मे दे न सदत>+ >-- 5. 

ग है झाए अठकारा से भो इस प्रकार का आनन्द अनुभव म आना 

25 50 ध्ड ॒ 

हैँ वधांप उसका साजा पे 


ह>2>२४+अ धाम नही 2 आम.“ “अल... क्त्ल 'यमान जज दर, 
होता साचइलट नहा होता जतनी प्रतीयमान वंगे । 


आचार्म आनन्दवर्धन श्९ 


आननन्‍्दवर्धन ने गुणा का अस्तित्व वेवल भब्द और वाच्य अर्थ में ही 
स्वीकार नहीं किया, उनसे परे रसश्पी प्रतीयमान अर्थ में भी स्वीकार किया, 
उनने उन्ही गुणों को गुण मानों जो रसरूपो आत्मा में भी रह सकते थे। ऐसे 
ग्रुण केवल ३ थे माथुर्य, ओज ओर प्रसाद । शेष गुणा में वे गुणत्व नहीं देखते 
क्योंकि वे एक्मान झक्दाथ निष्ठ गुण हैं। कदाचित्‌" वे उन्हें भरत वी ही नाँई 
दोषाभाव मानते हैँ अर्थात्‌ वे मानते है कि माघुरय, ओज तथा प्रमाद के अतिरिक्त 
जिन गुणनामक विद्येपताओ का उत्लेख किया जाता है वे विशेषताएँ न रहे तो 
काव्य वे व्यक्तित्व में कमी आ जाती हूँ। वे मातते है कि इनकी व्यवस्था रस- 
भूमिका से होती हैँ अत छब्दार्थगुण रप्तगुणों पर निर्भर रहते है, अत गुणमात्र 
रस पर ही निर्भर रहते है, फलत जिस सघटना या वर्णमैत्री को गुणो का आशय 
माना गया था वह भी उल्टे गुणा पर ही आश्ित रहती है । अलकार भी तब 
तक अलवार नहीं होते जद तब वे इस प्रतीयमान अर्थ का अलकरण नहीं करते। 
जब अलकार रसभूमिका से हट जाते और सामाजिक को उनके बोध वे लिए रस॑- 
भूमिका से हूट कर पृथक परिश्रम करता होता हैं तव वे अलंकार नही रह जाते। 
इस प्रवाए आनन्दवर्धन का मुख्य मावदष्ड प्रतीयमान अर्थ हैँ । 


वे इस अर्थ की प्रतीति के लिए व्यक्नना-नामक वृत्ति को अपनाने हैँ और 
उसे इन्दनिप्ठ अतिरिक्त शक्ति घोषित करते हैँ। वे व्याक्‍्रण-शास्नियो वा ध्वनि- 
शब्द पनातें और व्यक्ञना से प्रतीत होने वाले प्रतीयमान अर्थ से युक्त काव्य को 
ध्वनि-काव्य की मसज्ञा देते है, यदि वे प्रतीयमान अर्थ में चमकार अधिक देखते 
हैं । इस प्रकार आनन्दवधन का चिन्तन एक सम्प्रदाय वन जाता हूँ, जिसमें निम्ने- 
लिखित तीन नवीनताएँ रहती है-- 
१ प्रमाता, ज्ञाता, आस्वादयिता था विपयी के पत्च की प्रधानता, अत- 
एव प्रतीयमान अर्थ की काव्यात्मता, 
२ व्यज्षना-व्यापार को शब्दशनतिता तथा 
३ 'शब्द, वाच्य आर्य, व्यज्ञनाव्यापार, प्रतीयमान अर्थ मौर इन सबसे 
युक्त काज्य', इन पाँचों को ध्वनि -मज्ञा 
सूत्नस्प में यह वह सकते है कि आनन्दवर्धन की तीन हो नवीन स्थापनाएं है 
( १ ) प्रतीयमान अर्य की प्रधानता (२) व्यञ्ञनाका शब्दवृत्तित् तथा (३ ) 


घ्वनि-मज्ञा । 
उक्त दोनो सप्रदाय एवान्तवादी हैं । अल्कारवादी वेवछ अल्कार को ही 


28 2252 30:00: 
१ वदाचित्‌' इसलिए कि ऐसा कोई स्पष्ट उल्टेख घ्वयाजोर में हमें नही सिर । 
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प्रधान मानते हैं और व्वनिवादी केचछ ब्वनि को। अन्तर यह हैं कवि ध्वनिवाद 
अलंकारवाद पर आक्रमण भी करता हैँ जबकि अलंकारवाद घ्यनिवाद पर नहीं। 
इस स्थिति में अलंकारवाद को उदार भी कहा जा सकता है और ध्यनि-अनभिन्न 
भी । अनभिन तो कहा जा सकता नहीं, क्योंकि अलंकारवादी आचार्य घ्वनि के 
प्राण चमत्कार से परिचित हू, भले ही वे वध्वनि-दब्द से परिचित न हों। वे 
व्यञ्ञना को भी जानते हैं और प्रतोयमान अर्थ को भी । कहा जा चुफा है और 
आगे काव्यंलक्षण-अनुच्छेद मे भी कहा जाएगा कि वामन ने अलंकार को मूलतः 
सौन्दर्य' के रूप मे देखा था। सौन्दर्य और चमत्कार में सौन्दर्य प्रमेय की ओर 
अधिक झुका प्रतीत होता है जबकि चमत्कार प्रमाता की ओर | वैसे है दोनों 
अन्योन्य-सापेक्ष । इस प्रकार जलंकार-वाद अपने भीतर ब्वनिवाद के 'चमत्कार' 
तत्त्व को छिपाए रहता है और वह प्रतीयमान अर्थ पर किसी भी प्रकार का कोई 
आक्रमण नही करता । वह एक वृद्धोचित क्रम दिख'ई देता है। घध्वनिवाद इसके 
विरुद्ध अलंकारों को सौन्दर्य से हटाकर केवल 'उपमा' आदि तक सीमित रखता 
ओर उन्हें 'विकल्प' संज्ञा देता है । गुणों के प्रति भी वह ऐसा ही रुख अपनाता 
है। यह ब्वनिवाद की, घ्वनिसंप्रदाय की अनुदारता है। इस अनुदारता का एक 
युगान्तस्व्यापी महत्त्व हैं जिसे ऐतिहासिक महत्त्व कहा जाना चाहिए । पर्चर्त्ती 
भाचार्यों में बुन्तक' ने अपने वक्रोक्तिसिद्धान्त की स्थापना के पहले 'अन्ठंकार' की 
अविभाज्य, समदेत्त, अनिवार्य और अपरिहायय काव्यधर्म के रूप में स्थापना की । 
मम्मद ली उसके सामने झुक्े, यद्यपि वे अपना काव्यप्रकाश' ध्वनिसंप्रदाय के क्रम 
पर बनाने चले थे । इस विवाद का विश्छेपण हमने अपने 'अलंकारसर्वस्थ' की 
भूमिका में 'अलंका रतत्त्व' नामक अनुच्छेद ने कर दिया है। सर्वथा, 


) 


ईमा की नवम शती तक संस्कृत काव्यग्रास्त्र में सभी प्रमुख और प्रास्था- 
निक संप्रदाय अस्तित्व में आए दिखाई देते हैं । भले ही उन्हें ह॒ 
१. रममसंप्रदाय 
- अलंकारमंप्रदाय 
३. गुणसंप्रदाय और 
४. ब्वनिसंप्रदाय 
इन चार नामों से पुकारा जाए अथवा केवल 
१. अलंकारमंप्रदाय तथा 
२. घ्वनि-संप्रदाय 
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आनन्दव्धन का काव्यदास्त - 
आनन्दवर्धन ने अपने प्रस्थान वी स्थापना के लिए एक ही ग्रन्थ तिसा 
हैं। उसकी प्रसिद्धि इन दिना व्वन्यालोक' नाम से है । पहले उसे काह्यालोक और 
सहदयालोक अथवा सहृदयहदयालोक अधिक कहा जाता था। इस ग्रन्थ वां 
महत्त्व सम्पूर्ण काय्यगास्त्र में मवर्तिद्यायी है । परवर्तों अन्य सप्रद्य इस प्रन्य 
को एक एक पक्ति के विक्रास हैं । हे 


परवर्त्तों अन्य सप्रदायों पृ प्रमाव |० 7 
वक्रोक्तिसप्रदाप-- आिन्दवर्धन के-चाद- हुए सप्रद्ायों में प्रथम समदाय 
“वक्रोक्ति'सप्रदाय हैं। इसुके अवर्त्तक हैं राजिनिक-बुन्तक | इस सप्रदाय का रहस्य 
मत्र हैं 'दक्र उक्ति' अर्थात्‌ 'घुमावदार अभिः्यक्ति! | इसके लिए जिस दूसरे शब्द 
का प्रयोग इन्तक ने बिया हैं वह हैं टभड्डीमशिति' अर्थात्‌ 'भा्विमापूर्ण सणिति!। 
वक्रोक्ति वे जितने मेंद कुन्तक ने खोजे हैं उनकी माला में धागे का कार्य यही 
मणिति करती हैँ । वशोक्ति-सप्रदाय के समस्त वत्रोक्तिमेद सचारो भाव हैं और 
उनमें स्थायी भाव हैँ यही “भज्िमापूर्ण मणिति' । आनन्दवर्यन के समीक्षक बड़े 
गवें वे साथ कह सकते हैं कि वक्रोक्तिसप्रदाय का यह दझदब्द ध्वन्याल्तोक की देन हैं । 
ध्वन्यालोवकार ने अनेक वार कह हैं 'अछ॒बार आदि वाग्विकल्प हैं। इस 
धाग्विकल्प को “मद्भीभणित्रि' से वडी खुछी के साथ मिशया जा सकता हैं । 
मागन्दवर्धन ने स्वय मणिति' शब्द का भी प्रयोग किया हूँ सौर लिग्ग हैं 


मे उपमाइलेपारिरलक्षारदर्ग प्रसिद्ध स भणितिवेचित्याद्‌ उपनिवध्यमान 
स्वयमेवानवधिषेते पुन इतशाखताम्‌ ॥ भबितिइच स्वमायपमेदेस व्यव- 
स्थिता सतो प्रतिनियतभाषागोचरायवैचित्यनिवघत प्ुुमरपर काव्यार्था" 
मामानन्त्यमापरादयति । 


अर्थातू-उपमा बादि बछलारों को भगितिवंचित्र्य के साय उपब्यित किया 
जाएं तो उतके क्तिने ही भेद सामने आ सकते हैं | मणित्रि अपनी विचि- 
अता से अर्थ में भी नवीनता ला देती हैँ। 

भणिति वो बुन्तक ने वक्कोक्ति जीवित में 'अभिषा * भी कहा है । 





१ वागिक्ल्यानामानन्त्यात्‌ घ्व० पृ० २५ । कर हर 
हर (कर) विविजैवाभिषा वक्ोकिरित्युच्यते । 
(खि) वक्रतावैचिस्ययोग्रिययाउमिघानसेबानयोरककार ॥ 
(वशोत्तिजीवेतवृत्ति विस्वेदवर सस्करण पु० ५१) 
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आचार्य बानन्दवर्धन भी अलंकारों को अभिधारूप बतलाते हैं--- भमिधाव्या- 
पारेण) तद्दतिरोइलड्डारवर्गः समग्र एवं रूक्ष्यते! | कुन्तक 'अभिधा की विचित्रता' 
की रट लगाए हुए है। आनन्दवर्धन 'उक्तिवचित््य' शब्द का प्रयोग करने है : 
क्िमिदमुक्तिवेचित्यम्‌ ? 
उरक्तिहि बाच्यविश्येषप्रतिपादि वचनम्‌ । 
तद्‌ बेचित्र्यम्‌ । ( ध्व० पृ० ५४२ ) 
आननन्‍्दवर्धन ने 'सुबन्त, तिडन्त, कारकर्ाक्ति, निपात, उपसर्ग आदि एक एक पद 
और पदाण से रसरूपी प्रतोयमान अर्थ की अभिव्यक्ति बतलाई हैँ । कुन्तक उसी 
बारा में इन सभी अनुर्छेटों मे वक्रता के दर्णन करते है । 'संवृत्ति*-तत््व का 
उल्लेख तो आनन्दवर्धन ने स्पष्ट रूप से किया ही है जिसे कुन्तक ने संवृति-बक्रता 
नाम से पुकारा है। कुन्तक ने माधुर्य ओज और प्रसाद के अतिरिक्त जिन लावपष्प, 
सौभाग्य और आशिजात्य गुणा की कल्पना की हैं उनकी प्रेरणा भी आनन्दवर्धत 
के व्वन्यालोक से ही मिलती प्रतीति होती है । ध्वस्यालोक में ये जब्द बिखरे पढ़े 
है । इस प्रकार आननन्‍्दवर्धन वक्रोक्ति के आचार्य को बहुत दूर तक प्रभावित 
करते दिखाई देते है । 
ओचित्यसंप्रदाय--“रससिद्ध काव्य का प्राण औचित्य' को बतत्थता है--- 
ओचित्यं॑ रससिद्धस्य स्थितं काव्यस्य जोवितम्‌ ।” पहली बार आनस्दवर्धन के 
व्वन्यालोक में ही हमे ओचित्य' की प्रतिष्ठा मिलती है । वे कहते है : 
अनोचित्यादूते नान्यद्‌ रसभद्भस्प कारणम्‌ । 
भोचित्योपनिवन्धस्तु रसस्पोपनिपत्‌ परा ॥४ 
स्सभन्ठ का सबसे वड़ा हेतु है अनोचित्य । औचित्य रस का सबसे बड़ा 
रहस्य हूँ 
स्पप्ट हो ओचित्यमंप्रदाय का जीवातु ओऔचित्य' आनन्दवर्थधन के इसी 
प्रन्य से लिया गया है 
भमहिमननद्ट : 
हि 4003 के विरोधी बाचार्य महिमभट्ट समस्त वाहमय को दो हो भागों 
में विभक्त करते है--.काव्य और अक्वाब्य । इन दोनों भागों में वे काव्य को [ ब्रह्म 
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व्वस्यादोक--पृ० १६२ जाये भी अनेक वार उदघत | 
पंवन्या, ॥६ 


ह-+०>-काक-कु- /2० पह्वितो है 
सवृत्याउनिहिनो ०” ध्यू० प० ५ उदाहरण 'कानि क 
डपपा जल) १० ५००-१ उदाहरण 'काति कानिल चकार 
जज्जया नथा पु० ४७६-७ । 
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के समान ] तिविश्येप और एकात्मा स्वीकार करते है । उनके अनुसार काव्य से 
[ उसी प्रकार | भेद और वर्ग सभव नही [ जिस प्रकार ब्रह्म या परमशिव में ]। 
अपनी इस भूमिका पर आरूढ़ होकर महिमभट्ट काव्य के गुणीभूतव्यग्य-नामक 
भेद को भी उसी स्तर का स्वीकार करते है आमन्दवर्वन में अपने घ्वनिकाव्य को 
जिस स्तर का स्वीकार कया था। यदि परवर्ती आचाय मम्मट की भाषा में 
बोला जाए तो यह कहा जाएगा कि कात्य केवल उत्तम ही होता है, उनके द्वारा 
स्वीकार किए गए मध्यम या अधम काव्य वाय नहीं होते । 

महिमभट्ट वी यह स्थापना पवीन प्रतीत होती है । फिसु इसवा मूल स्वय 
ध्वन्यालोन हो है। ध्वव्यालोक एक्मान घ्वनि को ही काय मामना चाहता है । 
ग़ुणीमतह्मयह॒स्य नामक काब्यभेद को वे दबे स्वर में किसी प्रकार वाज्य मान छेते 
हैं । घित्रकात्य नामक का्यभेद को तो उनने सीधे अकाव्य कहा है। क्षागे भा 
रहे काव्यभेद नागक अध्याय से ये तथ्य स्पष्ट होगे । 

महिमभट्ट अनुमान को प्रतीयमान अर्थ की प्रतीति का कारण मानते और 
ध्वनि वा दंब्ददात्तित्त जमान्य ठहराते है । इस उद्भावना का स्रोत भी स्वय 
घ्वन्यालोक हैं। अनुमानपत्र स्वयं आनन्दवर्धन ने ही घ्वयालोऊ के तृतीग्र उद्योत में 
उपस्थित कर दिया था। आ रहे व्यज्ञनासिद्धि अध्याय से यह तथ्य भी स्पष्ट है । 

मम्मद * 

मम्मट ते काव्यप्रकराश नाम से जिस उत्तम प्रासाद का निर्माण क्या हैँ 
उसका तो ९० प्रतिशत ध्वन्यालोक से ही लिया गया है । ९ प्रतिशत में वे अभिनव- 
गुप्त आदि के ऋणी हैं और १ प्रतिशत है उनका स्वय का चिस्तत । साहित्यदर्पण 
और चद्रालोक आदि की भो यही स्थिति है। जगनाथ तो भम्मद के विरोप से 
खड़े होते और घ्वन्यालोक को ही उसमें प्रमाण मानते हैं। इस प्रवार ध्वनिप्रस्थान 
के सम्पूर्ण संप्रदाय का मूल स्तम्भ घ्वन्यालोक ही ठहरता हैं । 

राजशेंखर 

बीच में राजशेखर तामक एक उर्व॑र प्रतिमा के आचार्य हुए हैं जो कवि 
भी थे। इनका समय अभिनवगुप्त और आनन्दवर्धन का सब्धिकाल है। पे स्वय 
को दोवों प्रवार की प्रतिभा से युक्त मानते है वारयित्री और भावयित्री । कारयिती 
प्रतिभा कट है जिससे कतिता की सृष्टि होगी है और व्यक्ति ककि कटयाता है । 
भावयित्री धतिभा से इस कविता वा अर्थवोतर और आस्वार्द करना सम्भव होता _| 
हैं । इन दोनो प्रतिभाओो का किसी एक व्यक्ति में योग अति दुर्घट घटना हांती है । 
राजोखर कहते है कि कसौटी सुवर्ण उत्पन्न नही वर सकती और पारसमणि 
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सुवर्ण की परीक्षा नहीं कर सकती । इसी प्रकार कवि 'कविता की समीक्षा नहीं 
कर सकता और भावक कविता का निर्माण नहीं कर सकता । जिस किसी व्यक्ति 
में कविता के निर्माण और उसकी क्षमीक्षा दोनों की चक्तियाँ दिखाई देती हैं वह' 
अत्यन्त दुर्लभ व्यक्ति होता हूँ । राजणेखर स्वयं को इसी प्रकार का व्यक्ति मानते 
हैं| कवि के व्यक्तित्व में भी वे व्युत्यत्ति की अपेक्षा प्रतिभा को श्रेप्ठ मानते हैँ । 

राजशेखर का यह दर्शन आनन्दवर्धन से लिया गया दर्शन है । वे स्वयं 
को कवि और समीक्षक दोनों ही स्व्रीकार करते है । व्युत्पत्ति और शक्ति के विपय* 
में आनन्दवर्धन का यह मत प्रसिद्ध हो है कि : 

अव्युत्पत्तिकृतों दोष: शक्त्या संत्रियते कवेः। 
यस्त्वशक्तिकृतस्तस्प स॒ झटित्यवभासते ॥ घ्व० प० ३१६ | 

राजशेखर ने कविशिक्षा में 'संवाद' तत्त्व का विवेचन पर्याप्त सृक्ष्मता के 
साथ किया है और उसके चार भेद माने हैं। इनमे ३ भेद आनन्दवर्धन से ही 
लिए है। आगे था रहे कविशिक्षा नामक पद्चम अध्याय में इसका विवेचन 
विस्तार पूर्वक किया गया हू । 

इस प्रकार आनन्दवर्धन का ध्वन्यालोक अपने परवर्त्ती युगों के छिए एक 
बालोक स्तम्भ सिद्ध हुआ है । ऐसा प्रतीत होता है कि घ्वन्याछ्ोक एक हिमगिरि 
हैं जिससे विविध विचारधाराओं के अनेक ब्रोत फूटते है और आगे चलकर वे 
स्वतन्त्र जलवेणियों मे परिणत और प्रतिष्ठित होते दिखाई देते हैं । संस्कृत में ऐसे 
हो प्रन्य को आकर पग्रन्य कहा जाता हैं। भरत के नाटअणास्त्र के बाद काव्यशास्त्र 
के इतिहास में यह प्रतिष्ठा एकमात्र आनन्दवर्धन के थ्वन्याल्लेक को ही प्राप्त है । 

प्रन्य परिचय 


व्वन्याल्ाक उद्योतनामक चार अध्यायों में बना ग्रन्थ है । इसके तीन रुप 
) कारिका ( २ ) वृत्ति तथा ( ३ ) उदाहरण । इनमें से--. 
फारिका ; 


(प5 
###₹* ७ 
नाऊ 


उस वाक्य को कहते है जिसमें कोई सिद्धान्त या सूत्र श्लोक के दारा 
उपस्थित किया जाता" है । 


वृत्ति : 
वृत्ति में इस कारिका का अर्थ स्पष्ट किया जाता किन्तु संक्षेप में । 
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चाट्यशास्त्र ६११ तथा काब्यमीमांसा अध्याय ३ बल्ौदासंस्करण पप्ठ-५ 
२. काब्यमीमांसा-३, बड़ोदा संस्करण पप्ठ-५ 
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उदाहरण इसी स्पष्टीकरण में सहायक के रूप में अपनाए जाते है। मे 
कभी स्वय ग्रन्थकार के ही होते हैं और कभी अन्य क्बियी बे । भरत, दण्डी, 
भागह और उद्धूट नें स्वयं अपने ही पद्यों के उदाहरण दिये थे। वामन ने 
अन्य कवियों के पद्यों को भी आदर दिया । आनन्दवघन ने इन दोनों धाराओं में 
वागनत वी घारा वो अपनाया और वाल्मीकि, व्यास, वालिदांस, माघ, बाण आदि 
प्रसिद्धिप्रास्त कवियों की कृतियां से उदाहरणीय स्थलो का चयन किया | साथ ही 
अपमे पद्य भी उपस्थित किए | आलन्‍्दवर्धन के उदाहरणा में एक बहूत ही बडी 
नवीनता है । यह कि उनने प्राइत गाथाओं को भी उदाहरण के रुप में अपनाया 
हैं । सस्कृत के कायशास्त में सस्कृतेतर भाषा के उदाहरणों का श्रोगणेंश यही 
से होता हैं । वामन ने एक भी प्राइत गाथा उदघुत नहीं की थी । आनन्‍्दवर्धन ने 
ऐसी अनेक गाथाएँ उपस्थित की हैं। इतमें बहुत सी ग्राथाएँ इनकी स्वय वीं 
है । आनददवर्धन प्राइत भाषा वे कवि भी थे । विपमबाणलीला उनकी प्राकृत 
कृति ही थी । 


कारिवाएँ ध्वन्यॉलोक में दो प्रकार की हैँ । एक तो वे जो मूलकारिकाएं 
है जिन्हें ध्वत्यालोक के प्रत्येक सरकरण से मोटे अक्षरों में छापा गया हैं । दूसरी 
वें जो वृत्ति मे हुए विवेचन वे अन्त म उसके सारसक्षेप वे! लिए बनाई गई है, 
अत जिहें संग्रह-वारिवा वहा जाता हैं। इतमे से मूल्कारिवाओं की सख्या' 
११६ हैं और सग्रहकारिकाओंर वी २६। 


ग्रग्थतार : + 


कारिफाकार और वृत्तिकार--प्रसिद्धि यह हैँ कि ध्वयाक्ोक उक्त टोवो 
प्रवार की कारिकाएँ, वृत्ति और उदाहरण इन तीन भागों में विभक्त एक ग्रन्थ 
हैं और उसके इन तीनो भागो के रचग्रिता हैँ आवन्दवर्धन । किन्तु दुछ ऐसे 
प्राचीन उद्धरण मिलते हैं जिनसे प्रतीत हीता है कि आननन्‍्दवर्धन केवुछ वृत्ति- 
भाग के निर्माता है । कारिकाओ में सम्रहकारिकाएँ ही उनकी बनाई हुई हैं । मूल- 
कार्रिका, जितपर उनने वृत्ति ल्सी है, कसी अन्य वी है, शिसका नाम कदाचित्‌ 
सहुदय' है । ये उद्धरण घ्वन्यालोक की प्रसिद्ध टीका 'छोचन' के हूँ जिसके 


१ घ्व० प्रथम उद्योत में १९,. द्वि० उ० में ३३, तृ« उ० में ४७ तथा चतुर्थ 
उद्योव में १७ कारिवाएँ है । 

२ ब्व9 पृष्ठ १९७, २२२, ३०३, २३१६ ३२३०, २३४, ३२३५, २५४, ३६५, 
४५७, ४९७, ४९८, ५००, ५२०, ५४३, ५५१ | 
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रचयिता अभिनवनुप्त है, जिनको काव्यशास्त्र का पतज्ञलि कहा जाता है। ये 
उद्धरण निम्नलिखित हैं-- 

१. घ्वन्यालोक के प्रायः सभी संस्करणों में मूलकारिका के रूप में छपा 
क्वाव्यस्यात्मा ध्वनिरिति' यह प्रथम पद्म ध्वनि के विरोध में त्तीन वाद उपस्थित 
करता है--- 

क. अभाववाद अर्थात्‌ ध्वनि नहीं है; 

ख. अन्‍्तर्भाववाद अर्थात्‌ ब्वनि लक्षणा हो हैं तथा 

ग. अनिवंचनोयतावाद अर्थात्‌ व्वनि का निरूपण सम्भव नहीं है । 
इनमे से, आगे आने वाली मूलकारिकाओं में प्रथम दो का निरूपण और खण्डन 
मिलता है, तृतीय का नहीं मिलता | तृतोय का निरूपण और खण्डन केवल वृत्ति 
में मिलता है। इस असंगति और पृत्ति पर प्रथम उद्योत के अन्त में लोचंन में 
अभिनवगुप्त लिखते है : 

एवं त्रिप्रकारमभाववादं भक्त्यन्तर्भततां च निराकुर्बता अलक्षणीयत्वमेत- 

न्मष्ये निराकृतमेव । जत एवं मूलकारिका साक्षात्‌ तन्निराकरणार्था न 

श्ूयते । वृत्तिकृत्‌ तु निराकृतमपि प्रमेयश्य्यापुरणाय कण्ठेन तत्पक्षप्रनूद्य 

निराकरोति पृ० १६२-६३ ध्वन्यालोक । 


इस प्रकार तीनों प्रकार के अभाववाद तथा भक्ति में ध्वनि के अन्तर्भाव 
का छखण्डन करते-करते ग्रन्यकार ने घ्वनि के अलक्षणीयत्व का खण्डन भी 
कर ही दिया | इसीलिए मूलकारिका इस अलक्ष णीयत्ववाद के खण्डन के 
लिए यहाँ नही मिलती । यह विपय केवल वृत्ति मे ही मिल रहा हैं । 
वृत्तिकार इसमें पुनरुक्तता नहों देखते । वे देखते है कि इससे प्रतिनातप्रमैय 
के प्रतिपादद मे कमी नहीं रहती और इसीलिए इसे स्वत: विदित हो 


>> च 


जाब पर भा लिख दते है 


३. भ्रथम उद्योत्त मे ध्वन्यालोक की कारिकाओं में व्वनि का केवल लक्षण 
ही निर्धारित किया गया है । उसके भेदों का निरुपण द्वितीय उद्योत में किया - 
गया है। किन्तु वृत्ति मे प्रचम उद्योत में ही ध्वनि के दो भेद बतछा दिए गए थे 
अविवश्षित वाच्य' तया विवक्षितान्यपर वाच्य' । द्वितीय उद्योत के आन्म्म मे 
वृत्ति इस पुराने उल्लेख का स्मरण दिलाती और २१ कारिका की बवतरणिका 
में लिखती 

विवक्षितवाच्य-विवज्चितान्पपरवाच्यत्वेन ध्वनिद्िप्रकारः 
प्रकानितः, तत्राविवक्षि तवाच्यत्य भर्ेद-प्रतिपादनायेदमुच्यते--- 
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अर्थान्तरे सक्रमितमत्यन्त वा तिरस्कृतम। 
अविवक्षितवाच्पस्प ध्वनेर्वाच्य द्विधा स्थितम्‌ ॥ २॥१ ॥ 

'इस प्रकार (प्रथम उद्योत में) ध्वनि को दो भेंदों में विभक्त वतलाया-- 

अविवशक्षितवाच्य तथा विवर्शितान्यपर वाच्य । उनमें से अविवर्धित-वाच्य 

( नामक प्रथम भेद ) के प्रभेद बतलाने हेतु कहा जा रहा है 

“_-झअविवक्षित वाच्या नामक ध्वनि में जो वाच्य अविवक्षित होता है 

बहु दो प्रकार वा होता है। वह या तो अर्थान्तर में सक्रमित हुआ करता 

हैं या अत्यन्त तिरस्कृत । । 

इंस पर अभिनव गुप्त लिखते है 

(अ) वृत्तिकार सगतिमुद्योतस्प कुर्वाण उपक्रमते एवमित्यादि । 

(भा ) प्रकाशित इति मया वृत्तिकारेण सतैति भाव । 

(इ) न चेतन्मयोत्सुतमुक्तम, भपि तु कारिक्षाकाराभिभरायेणेत्याह 
तत्रेति। तब द्िप्रकारप्रकाशने वत्तिकारफ्ते पन्निमित्त बोज- 

' भूतमिति सम्बधध ॥ 

(ई) बदिवा तम्नेति पुर्रंशेष , तन्न प्रयोद्योते वृत्तिकारेण प्रकाशित 
अविवन्तितवाच्यस्थ य प्रभेदोषध्वान्तरप्रकारस्तत्प्रतिषादनायेद- 
मच्यते । 

(उ) तदवान्तरभेदप्रतिपादनद्वारेणेव चानुवादद्वारेणाविवक्षितवाच्यस्य 
मे प्रभेद विवक्षितायपरवाच्यात्‌ प्रभिन्‍्वत्व तत्पतिपादनायेद- 
म्रुच्यते, भवति मूलतो हिभेदत्व कारिकाकारस्थापि समतमेदेति 
भाव ॥ 

( अ ) वृत्तिवार द्वितीय उद्योत की प्रथम उद्योत से सपति दिखलाने जा 
रहे है और लिख रहे हैं एवम्‌ इत्यादि । 

( आ ) प्रकाशित का अर्थ है मेरे द्वारा ही किन्तु वृत्तिवार के रूप मे । 

(इ) “ह मैंने सूत्रविरद्ध नही लिखा है, अपितु कारिकाकार ( मूल- 
ग्रन्यकार ) को भी यह अभिमत है यह दिखाने के लिए 
लिखा--तत्र आदि । 'प्रथम उद्योत में बुत्तिकार ने जो दो 
भेद बतेराएं थे उसका जो मूल हैँ वह फारिका द्वारा प्रतिपादित 
निम्नलितित मेद है, यह है वहा पिता वा जर्थ | 





१ यहाँ 'अप्रवाशझित ” यह पाठ होना चाहिए। 'इण्टिया आफिस छनन्‍्दन की 
लोचन प्रति में अप्रशाशित पाठ है भी । 
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(ई ) अथवा इस तत्र का अर्थ हूँ पूर्वणेप अर्थात्‌ वृत्तिकार ने प्रथम 
उद्योत में ब्वति के दो नाम ही गिनाए थे, उनके भेद नहीं दिख- 
लाए थे। भेद दिखलाना णेप था | वह अव दिखलाया जा रहा है । 

(3 ) उस बवान्तर भेद को वतलाते हुए ही 'अविवल्लितवाच्य' इस 
संत्रा द्वारा यह भी वतलाया जा रहा हैं कि जविवक्षितवाच्य बिव- 
क्षितवाच्य से सर्वधा विपरीत और भिन्‍न है। इसके दो भेद 
कारिकार को भी मान्य ई 

३ द्वितीय उद्योत में आई कारिकाओं में विवक्षितवाच्य और अविवक्षित- 

वाच्य नामक दोनों प्रकार की व्वनियों को ध्वन्याभासों से पृथर्‌ किया और अन्त 
में कारिका लिखी 
सर्वेप्येध. प्रभेदेषु स्फुटत्वेनाचनासनम । 
यद्‌ व्यट्ग्यस्पाजिभूतस्य तत्‌ पूर्ण ध्वनिलक्षणम्‌ ॥ श३३ ॥ 
सभी प्रभेदों में प्रधान व्यंग्य का स्फुटरूप से जो भासित होना है, वहीं है 
घ्वनि का पूर्ण लक्षण । 
इस अन्तिम कारिका की संगति लगाते हुए वृत्तिकार ने लिखा 'यतः- 
क्योंकि अर्थात्‌ ब्योकि स्फुट रूप मे आज्जी होकर भासित होना ही ध्वनि का लक्षण 
हैं इसल्णए विवक्षितवाच्य या अविवश्षितवाच्य में जहाँ कही स्पप्टता रहती है वहां 
ब्वनित्व नहीं माना जाता । इस 'यतः पर छोचनकार ने लिखा : 

'उक्तमेव घ्वनिस्थरूपं तदाभासविवेकहेदु तया कारिकाकारोपनुवदरतति' इत्यशि- 

प्रापेण वृत्तिकृृदुपस्कारं ददर्तत 'यत! इति ४४ 

ब्वति का लक्षण कारिकाकार पहले अनेक बार उपस्थित कर चुके है । 

हितीय उद्योत के आरम्भ में उसे पुन: उपस्थित कर रहे है यह है अभि- 

प्राय वृत्तिकार के 'यत:' झब्द का । 
४. तृतीय उद्योत्त के बारम्भ में बाई : 

अधिवक्षितवाच्यस्य पदवाक्यप्रकाशता । 

तदन्यस्थानु रणनरुपव्यद्ग्पस्य च ध्वने: ॥३॥१॥। 
अविवक्षिनवाच्य और विवक्षितान्यपरवाच्यव्यनि के अनुरणनकप व्यद्ग्य 
( नामक भेद ) पद तथा वाक्य से प्रवाशित होते है । 
इस कारिका में व्यज्ञकों का प्रतिपादन किया | इस पर वृत्तिकार ने संगति 
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लगान हुए कबतरणित्रा में छिया--- 
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एवं व्यडग्यमुखेनेव घ्वने प्रदर्शिते सप्रभेदे स्वस्पे पुनव्यंम्जकमुखेन एतत्‌ 

प्रकाइयते-भविवक्षित ७” ॥॥ 

द्वितीय उद्योत में ध्वनि का स्वरूप “व्यड्ग्य' के भेदो का प्रतिपादन करते 

हुए बतलाया अब तृतीय उद्योग में व्यक्ञकों के भेदों का प्रतिपादन करते 

हुए उसी ध्वनि वा स्वरूप बताया जा रहा हैं । 

वृत्ति के इस अश वा जो व्यदप्प! इब्द है उसकी व्यास्या करते हुए अभि- 
मवगुप्त ने लिखा था---व्यइम्य यानी व्यदग्यमुखापेक्षी व्यक्ञषक, अर्थात्‌ वाच्य अर्थ । 
वाच्य अर्थ व्यदग्यमुखापेक्षी होकर घ्वनिभेदरनित्यण में सहायक होता है, जबकि 
पर्दा और वाव्या स्वरूपत । 

इस अश का अर्थ पूववर्ती टीकाबार, कदाचित्‌ चन्द्रिकाकार ने यह क्या 
था---व्य इग्य अर्थात्‌ वस्तु अछकार और रस, दिवीय उद्योत में इसके माधार पर 
ध्वनि का स्वस्प बतलाया, अब तृतीय उद्योत में व्यज्ञक के आधार पर घ्वनिरूप 
वतलाया जा रहा हैं।' वस्तु, अलकार और रस को चर्चा कारिका में नही हुई 
थी, भत -- 

इस पर अभिनवगुप्त मे आपत्ति को और कहा--वस्तु, अलछकार और 
रस' नामक भेद कारिवा में नही आए है, ये वेवल वृत्ति में आए है । अत कारिका 
वी सगति में यह कहना कि पहले “वस्तु अककार और रस नामझ भेदों वे आधार 
पर ध्वनिविवेचन हुआ था, अब व्यज्ञक के आधार पर वह क्या जा रहा हैं! भ्रम 
उत्पन्न करता है । उससे यह प्रतीति होती है कि वस्तु आदि भेद कारिवा में ही 
आए हैं। भत यह सगति अनुचित है। वस्तुत वस्तु, अछवार और रस का 
उल्लेख भिन व्यक्ति ने किया है ( वृत्तिकार ने ) तथा ब्यदग्यद्वारा घ्वनिमेद और 
उनके द्वारा ध्वनि-लक्षण का प्रतिपादन भिन व्यक्ति ने किया हैं ( कारिकाकार ने ) 
यदि दोनो ना कर्त्ता एक ही व्यक्ति होता तो यह कहना ठीक होता कि पहले यह 
कार्य इस ढंग से किया और अब यही वार्य इस दंग से जिया जाने वाला है' । 
कत्त मेद होने पर ऐसा कहना उचित नही-- हु 

थ्बस्तु व्याचप्टे-व्यड्प्याता वस्त्वलकाररसाना मंखेना इति स एवप्रष्टव्य 

एतत्‌ तावतु निश्रेदत्व न कारिकाकारेण कृतम्‌, वृत्तिकारेण तु दशितम्‌, न 

चेदानीं वृत्तिकारों भेदप्रक्टन क्रोति, ततशच इद कृतसिद क्रियत' इति 

कतभेदे का सगति ॥# [६ ध्व० पु० २८९६-२० लोचन )॥ 

५ व्यज्ञका के भेद वबतलाने हुए कारिका में छि्रा गया कि 'श, प, रेफ 
समोगयुक्त अनेक ढकार श्यज्जार के विरोधी हातने है किन्तु वे ही बीभत्सादि के लिए 
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अनुकूल' । इसमें पहले अभाव दिखलाया गया था औौर पीछे सद्भाव । वृत्तिकार ने 
लिखा “कारिकाओं द्वारा 'अन्वय व्यतिरेक प्रस्तुत करते हुए वर्णों की व्यज्जकता 
का विवेचन किया गया । यहाँ अच्चर्या का उल्लेख पहले किया गया और 
व्यतिरेंक का वाद भे । अच्चय ८ सद्भाव और व्यतिरेक ८ जभाव हैं। इस प्रकार 
कारिका का क्रम वृत्ति मे उछठ गया। लोचनकार ने इसे पकड़ लिया और लिखा- 
'क्वारिकाकारेण पूर्व व्यतिरेक उक्तः ०० पदचादनन्‍्वयः, बृत्तिकारेण तु ०० 
अन्वय: पुवंमुपात्त: ४ घ्व० पु० ३०३-३०४ 
कारिकाकार ने पहले व्यतिरेक का उल्लेख किया, अन्वय का बाद मे, 
किन्तु वृुत्तिकार मे ०० पहले अन्वय का उल्लेख किया । 


६. गुणों को संघटना पर आश्रित न मानते पर जब प्रश्न किया गया कि 
'वया होगा गुणों का आलूम्बन, यदि संघटना क्ञो आलम्बन न माना जाए तो 
वत्ति मे लिखा गया कि 'वतलछा ही दिया हैं इनका आलम्बन 'तमर्थमवलूम्बन्ते' 
इत्यादि ( कारिका के ) द्वारा ।/ इस पर अभिनवगुप्त ने लिखा वतछा ही दिया' 
अर्थात्‌-हमारे मूलग्रन्थकार ने-'प्रतिपादितमेवेति अस्मन्मूलप्रन्यक्षता इत्यर्थ:! ॥' 

७. कालिदास ने कुमारसंभव में भगवती पार्वत्ती के साथ शिव के संभोग 
का वर्णन चित्रित किया । वृत्तिकार ने इसे अनुचित बतलाया और यह पूछने पर 
कि इसमें डे वया अनौचित्य है उत्तर दिया इसमे औचित्य का उल्लंघन जिस प्रकार 
हुआ है वह आगे चलकर वतला ही दिया गया है । इस पर लोचनकार ने लिखा 
बतल् ही दिया गया है अर्थात्‌ 'कारिकाकार द्वारा' । 

दृत्ति --छुमारसंभवे देवीसंभोगवर्णेन यथा भौचित्यत्यागस्तथा 

दशशितमेवा ग्रे । ह 

लोचन--दक्ितमेदेति कारिकारेणेति भूतप्रत्ययः ॥* 

८. कारिका में एक वार लिखा गया कि “रस आदि के आधार पर बनाया 
गया काव्य बन्‍न्‍्तता को प्रात्त हो जाता है! फिर लिखा गया “मधु मास में वृक्षों 
का समान दृष्टपृर्व जर्थ भी नवीन प्रतीत होने छगते है रसपरिग्रह के कारण । 
घ्न दोनों के बीच सम्बन्ध प्रतिपादित करते हुए वृत्तिकार ने लिखा कि दूसरा 
वक्तव्य श्रवम वक्तव्य के समर्थन के लिए है । इस पर लोचनकार ने लिखा : 
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द्यप्पर्यानन्त्यमात्रे हेतुवृत्तितारेगोक्त , तथापि कारिकाकारेण नोक्त 
इंति भाव ॥ 
णर्थ अन्‍म्तता को प्राप्त क्यों हो जाता है इसका एक हँतु वृत्तिकार ने तो 
दिया हूँ ( यह कि रस आदि दे भेद अनन्त होवे है अठ उनको अपनाने 
से कात्य में अनस्तता आने की कारिकोक्त बात ठीक हूँ ) किन्तु कारिका- 
कार ने ऐसा हेतु नहीं दिया था अत अब अगली वारिका द्वारा कारिका- 
कार हेतु प्रस्तुत कर रहे है ( मयुमास वा दृष्टान्त देकर ) 

( घ्व० पृ० ५२६ | ) 


भेदवाद प्र्वपश्ष 
अभिनवगुत्त वे इन उद्धरणों से प्रतीत होता है कि कारिकाओं का निर्माण 
पहु़े हो चुका था और वह एक स्वतन्त्र ग्राथ था, वृत्ति उसवी टीका के रुप में 
बाद में लिखी गयी। इन उल्हेवां से यह भी प्रतीत होता है कि अभिनवगुप्त 
डग दोनो के रचथिताआ में भो भेद मानते है, क्याकि उनकी यह दृष्टि है कि जो 
तथ्य बारिका में नही कहा गया उसे छेकर जंगली कारिकाओं वी सगति लगाता 
असगत हैं । 
प्रदन होता हूँ 'यदि कारिकाबार और वृत्तिकार मिनर है तो दतके नाम क्या 
है ? वृत्तिवार वा नाम जानन्दवर्धन हैँ क्योवि' ध्वस्यालोक वे बनन्‍न में आए 
सत्काब्यतत्त्व-नय वरमें--चिरप्रसुप्त- 
घह्प मनस्सु परिषरवधिया बंदासोतु ॥ 
तदू व्याक्रोत्‌ सहृदयोदयलामहितों 
ब आतनन्दवर्धन इति प्रयितामिधान ॥ 
इस पद्चे में वृत्तिकार ने स्वयं वो आनन्दवर्धत कहा हैं| जहाँ तक वारिकाकार के 
नाम का सम्ब्रध हैं वह एक समस्या हैं। घ्वस्थालोक में आरम्भ से अन्त तक 
वारिकाकार के दिए विसी नाम का कोई स्पप्ट उल्लेख नहीं मिलता ॥ ध्वन्यालोक- 
बार के लगभग समकादीन अभिवावृत्तिमातृकाज्ार मुज्ुठभट्ट और उनके शिष्य 
प्रतीह्वरेंदुराज घ्वन्याजोब्कार के रूप में सहृदय' नामक व्यक्ति वा साकेतीिक 
उत्लेख करते हैं। अभिधावृत्तिमातृका वे! विम्नलिखित उद्धरण एतदर्य प्रमाण है ६ 
१ सम्धन्धसमदायपोस्तु वाच्यस्प पिवेक्षिताविवर्ितत्वेन सात्यात तिर- 
सवार । तभ्न हि उपादानात्मिकाया लक्षणायाम॒पादाने वाच्यविवश्षाया 
वाध्यस्य विवज्षितत्वमू, तथाहि तत विवज्षितान्यपरवाच्यता सहृदये 
» वाव्यवत्मनि निरुषिता ॥ 


न 
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लक्षणा जहाँ सम्बन्ध और समवाय से होती है वहाँ वाच्य अर्थ विवक्षित 
भी रहता है और अविवक्षित भी, अतः उसका पूर्ण परित्याग नही होता । 
इनमें जो लक्षण उपादानात्मक होती है उसमे वाच्य अर्थ का वाग्य जथ 
के रूप मे ही उपादान रहता है और वह उसी रूप में विवक्षित भी रहता 
हैं और इसीलिए काव्य चास्त्र मे 'सहृदयों---ने इस स्थल को “विवक्षि- 
तान्यपरवाच्यता ” का स्थल वतलाया है । 

२. महति समरे शन्रुष्नस्त्वम इत्यत्र हि शानुहननक्रियाया: कत्तूंत्व॑ 
क्रियायोगनिवन्धनया लक्षणया अवगमयन्नपि स्वार्थ दाशरथिसम्‌ उप- 
मानतया-पि प्रतिपादयति । तेन तस्य विवज्नितस्थ स्वार्थताषि । यद्यपि 
चोपमेयपरत्वेनोपमानस्पोपादानादेवंविधे विषयेष्त्यन्ततिरस्क्ृतवाच्यता 
सहुदयेः अंगोक्रियते तथापि क्रियायोगनिवन्धनलक्षणावसरे तावद्‌ 
वाच्यस्पोपमानत्वेनाड्रीकृतत्वाद्‌ अतिरस्कृतवाच्यतापि भवति ।* 

लक्षणा जहा क्रिया' को साधारण धर्म फे रूप में लेकर होती हैं वहाँ महा 

समर में आप अन्रुध्न है' इत्यादि स्थलों में अन्नुप्त' आदि शब्द एक ओर 
तो भनत्रु को मारने वाला' इस अर्थ का ज्ञान कराते हैं और दूसरी ओर 
ये ही दशरथ जी के चौथे पुत्र अन्रुध्तव्यक्ति का भी उपमान-रूप से ज्ञान 
कराते है। इस कारण भत्रुघ्न आदि घब्द अपने अर्थ को भी बतलछाते हैं । 
यद्यपि यहाँ थत्रुघ्न शब्द का अपना अर्थ चतुर्थ दशरथपृत्र'राजा से अभिन्न 
वनाकर उपस्थित किया गया हैँ अत. व्यक्तिरुप में प्रतीति राजा की ही 
होती है और इसीलिए सह॒दयों ने ऐसे स्थलों में वाच्य अर्थ को सर्वथा 
टूटता हुआ स्वीकार किया हूँ तथापि क्रियायोग से होने वाली लक्षणा में 
वाच्य उपमानरुप से अपनाया जाता हैँ अतः वहाँ वह अतिरस्कृत भी 
रहता हैं 
हे. तंदेवं क्रियायोगनिबन्धनायां रक्षणायामन्तःसंक्रान्तनानाथंवशतः क्व- 
चिद्‌ चाच्यं तिरस्क्रिपते, क्वचित्‌ तु विददयत इति स्थितम्‌ ॥ एच 
सर्च बहु वच्छव्यत्वादिह न निरुष्यते। छक्षणामार्यावगाहित्वं छु घ्वनेः 
सहदयेनतनतयोपवणितस्य विद्यत इति दिद्यमुन्मीलूितुमिदमश्रोक्तम्‌ । 
एठच्च विद्व॑ज्धू: छुझाप्रोयया चुद्धचा निरुपणीयम्‌ ।' 





स्मच्जीय है कि अभिधावृन्तिमातृका मे 'विवक्षितान्यपरवाच्य' आादि गब्दों के 
एस भा अथ किए हू जो घ्वन्यालोक आदि किसी भी घ्वनिप्रस्थानीय ग्रन्थ में 


ड्म ते 


जग 


2 


है| 


भाचार्य आनन्दवदन डरे 


इस प्रदार लक्षणा जहाँ क्रियायोग से होती हैं वहां बीच मे अनेय अर्थों 

की प्रतीत होती हैं, अत स्थिति यह है कि वहाँ वाच्य अर्थ कही छूट 

ज्ञाता है, किन्तु कही बहो भी छूटता । इस विषय में बहुत कुछ कहता 

आवश्यक है अत इसका पूरा विवेचन दस ग्रथ में हमे नही करना हूँ 

( वयोक्धि हमारा यह ग्रथ अभिधावृत्ति के लिए बनाया जा रहा है जबकि 

यह विपय छक्षणा और घ्वनि से सम्बद्ध है ) वुछ चर्चा इसलिए कर दी 

कि सहृदयों ने अपनी नई उपलब्धि वे रुप में प्रचारित ब्लति' को छक्षणा- 

मूलक भी स्वीकार विया था। इस पर विद्वानों से प्राथना हूँ कि वे कुझाग्र 

बुद्धि से गम्भीरतापूर्वक विचार करें । 

सह्कृत में नामवाघक शब्द आदर व्यक्त करने वे लिए वहवचन के साथ 
बोले जाते है । अत यहाँ उक्त तीनां स्थठों में आए 'सहुदर्य ' शब्द का अथ 
'सहुदय जी' भी क्या जा सकता हूँ । 

मुकु ठभट्ट वे शिष्य) प्रतीहारेन्द्राज ने उद्भूट के काव्यादद्दारसारसग्रह 
पर्र लघुविवृति नामक एक दीवबिवृति लिखी हैं । कहा जा चुवा है कि उद्धुट ने 
केवल अलकारो का निरुपण किया हैं, गुध और ध्वनि को उतके ग्रथ में स्थान 
नही मिला | प्रतीहारेन्द्रराण इनको भी चर्चा करते और घ्वनि के विषय में 
ल्खितें है 

तनु त्तत सहदय-हृदयाह्ादित प्रधानभूतत्य स्वशब्द-व्यापारा्पुष्टत्वेन 

प्रतीयमानक्रपस्य अयस्य सदुभाव तन्न सथाविधार्थाभिष्यक्तिटेतु काव्य- 

जीवितभूत फैश्चित्‌ सहृदये ध्वनिरभिव्यअकत्वभेदात्मा काव्यधर्मो- 

इभिहित सकसस्‍्मादिह नोपदिष्ठ ५ उच्पते, एप्वल्द्धारेप्वतर्मावात्‌ । 

( पर्यायोत्तप्रकरण ) 


प्रश् जहा केवल प्रतीयमान होकर प्रतीत हो रहे अर्थात्‌ अपने अमिषा- 

व्यापार से सर्वथा अस्पृष्ट होकर प्रतीत हो रहे तथा सहृदयो वे हृदय मे 
१ भ्रतीहागेदुराज ने मुकुल्भट्ट को जपना गुरु कहा हैं । 
भीमासासारमभेघात्‌ू पदम्ूलधिविधोस्तक माणिक्पको शा तु 
पाहित्यथोम्रारेद्घकुसुममधो.... शौरिषादाब्जभृज्भात्‌ । 
श्रुत्वा सौजन्यसित्घोदिनबरस॒कु लात कौत्तिवल्यालवालात्‌ ह 
काव्यालकारसारे लघुविवृतिमधातु कौडूण भ्ोछुराज ॥ 
[ रुघुविवृति उपसहारपद्य ) 


८ आनन्दवर्धन 


क्षाह्वाद को उपजा रहे अर्थ की प्रतीति होती है वहां कुछ सहृदयों ने 
घ्वनि नामक एक काव्यवर्म स्वीकार किया हैं और उसी को उनने काव्य 
की क्षात्मा कहा है । उसका निरुपण यहाँ क्यों नहों किया गया । उत्तर : 
वयोंकि उसका अन्तर्भाव इन अलंकार में ही हो जाता हू । 
प्रतीहारेन्दरगज ने कुछ सहृदय” इस प्रकार कुछ” विद्येपत जोड़कर 
सहदय शब्द को व्यक्तिवाचकता से कुछ दूर कर दिया हैँ, किन्तु मुकुलभट्ठ के प्रयोग 


है. | 


व्यक्तिबाचकता की ओर ही अधिक झक्ते हुए है । 
'मह॒दय' शब्द के कुछ ऐसे ही प्रयोग स्वयं ध्वन्यालोक में भी मिलते हैं 


जिनसे प्रतीत होता हैं कि वे व्यक्तिवाचक हैं । यथा--- 


१. घ्यने. स्वरुपं लक्ष्ये सर्वत्र प्रसिद्धव्यवहारं लक्षयतां सहुदयानाम्‌ 
कआनन्दी मनसि लत्नतां प्रतिष्ठासिति प्रकाइयते ।”* 

व्वनि का स्वरूप महाभारत आदि मे प्रसिद्ध है। सहृदव उसे वर्हा अनुभव 

कर नहें है । उनके चित्त में आनन्द प्रतिष्ठा को प्राप्त हो अतः उस ध्वनि- 

स्वनप को हम यहा प्रकाशित करते हैँ । 

२. पवदिवृत सहुदयोदयल्ाभहेतो. 

इन सब उल्लेखों के आबार पर कुछ विद्वानों ने यही स्वीकार किया हैं 
कि कारिका के रचयिता 'मह॒दय' नामक कोई विद्वानू थे। आनन्दवर्बन ने केवल 
वृत्ति का निर्माण किया । निम्नलिखित तथ्य इस स्थापना में सहायक सिद्ध होते है 

१, व्वनिलण्डन पर लिखे गए भट्टदनायक के ग्रन्व हृदयदर्पण का ताम 


महदयदर्पण पत्र 2 
सहेदयदपंग ॥2 


< 


अभिनवगुप्त द्वारा व्वन्यालोक को सहृदयालोक कहना । 
« अभिनवगुप्तद्वारा ही भरतनाट्यथास्त्र की टीका अभिनवभारती में 
ब्वन्यालोककार को सहदय नाम से पुकारना सहदया: केथयन्ति! । 
( पघ्‌० ४७२ ) 
ब्वन्यालोक के क्षव्ययन से प्रतीत होता है वृत्तिकार अवम्य ही कारिका- 
कार ने भिन्न है। प्रतीत होता है क्ि-- 


१५ 


अजीज जज जन +ब तन्‍ 5 


2, वध्चन्या हक पृ० 5८॥ 
२. द्र० हस्द्रो बाऊ संस्कत पोमटिक्स 5 काण । 


नस भारता 7 | ४-५ | 


आचार्य आनन्दवर्धन प्‌ 


री 


१ ध्वनितत्त्व कौ स्थापता और उसका विवेचन इस ग्रथ के निर्माण वे 
बहुत पहले ही हो चुझ्ा था । क्ख्यस्वात्मा प्यनिरिति बृषेष समाम्नातपुर्व -- 
के समाम्नातपूर्व” पद की व्याख्या से यह तथ्य स्पष्ट है | वंयोकि ध्वनि पर ध्व या- 
लोक' के अतिरिक्त कोई ग्रन्थ नहीं मिलता, अत अवश्य ही वह वारिवात्मक' 
यही ग्रथ होगा जिस पर आनन्दवर्षन ने वृत्ति ल्खी हैं । 

२ १॥८ कारिका-- 

सोडयंस्तदृव्यक्तिसामस्यंपोगो दब्दश फ्डखन । 
यतनतप्रत्यभिजेषों तो शब्दायों महाकत्रे ॥ 
'प्रतीयमान अर्थ और उसकी अभिव्यक्ति में समर्थ शब्दों की पहचान प्रयत्नपूर्वक 
करनी चाहिए । क्योकि वही होते है महाकवि के शब्द और अर्थ (--को स्पष्ट 
ही सहृदयश्षिक्षा के लिए लिखा गया है, किन्तु वृत्तिकार उसको 'कविश्ञिस्रा' के 
लिए लिखा गया बताते है-- 
व्यदापम्पअक्ाभ्यामेव सुप्रयुकाभ्या महाकवित्वलाभों महाक्वीनाम्‌ ॥ 
([ घ्च० पु० ९८ ] 
३ २।४ कारिकॉ-- 
वाच्यवाचकचादत्वहेतुना विविधांत्मनाम | 
रसादिपरता यत्न स घ्वनेविषयों मत ॥ 


--कौ वृत्ति कारिका का पू रा अर्थ देने में असमर्य हैँ । वृत्ति से प्रतीत 
होता है वि' उसमें ध्वनि को गुण अलकार आदि का भेदक सिद्ध क्या जा रहा है 
जबकि वारिकआ में घ्वनि के प्रति उनकी अप्रधानता प्रतिपाथ है | 


४ वृत्तिकार कारिका का अर्थ करने में अनेक विवल्प प्रस्तुत करते है । 
यदि कारिकापार ही वृत्तिकार हों तो क्विल्प या अर्थ का अनिक्षचय क्यों कर हो 
सकता हैं ।--३।१९ के 'वृत््यवोधित्यमेव वा! की बुत्ति में छिखा गया 

खुत्ते व्यवहारस्थ यदनोचित्यमू, यदि वा वृत्तोतरा भरतप्रस्तिद्धाता कैसि 

बयादौसा काव्यालडूारातरप्रसिद्धातामुपनागरिकादीना वा 

अर्थात्‌ वृत्ति यानी व्यवहार उसका अनोचित्य, अथवा वृत्ति यानी नाट्य- 

शास्त्र में प्रसिद्ध वैंशिवी भ्ादि अथवा अन्य वात्यालड्डारों में प्रसिद्ध उप- 

नागरिता आदि वा अनौचित्य । 

५ गुण विवेचन में कारिकाकार गुणों को रस और शब्दार्थ युग्म दोनों में 
स्वीकार वरना चाहते है, विन्तु वत्तिकार अधिक प्रग्मत्त उहें रसधर्म सिद्ध करने 
वा करते है । अभिनवशुत्त वृत्तिकार को ही दिखा में चलते है । 


द प्रदझाण्ण 


#+ अल नह बादयाथ गैर पदाथ के +- बर्गों में 
£ मंवाद के प्रकाण में संवाद को वादयार्थ और पदाथ के दा वगा मे 


| 


>> बोई उद्देब्य कारिका से प्रतीत नहीं होता किनत व्ति कक्षरादिरचनेव 
बॉदने का बंगई उदच्स्य काइका से प्रत्ात नहा हावा, किल्तु वृत्ति कक्ष रादिरचने 
जन ब्यास्था यह बाहने जज लव 5 इसके द्वारा पदार्थ जंवाद' 
योज्यते' पद्म की व्यास्था यह कहे हुए करती है कि इसके द्वारा 'पदाव-मंबाद 
ब्गा प्रतिपावन न किया जा नहा ड बस्तत पदाः स्व संवाद की ज “ संवाद नहीं 5५ होते 

का प्रतिपादन किया जा रहा है। वस्तुत- पढायसंवाद कोई संवाद नहीं होता। 


जिमने हु 


50 कक थ अर्चा नही की है जिसने मंवादनत्व का विवेचन/स्वये 
राजभखर ने भा उसका चचा नहा का है जिसच संवादतस्य वें, विवेचन।स्च 


जज ०००“ के आधार किक पर न. 
व्वन्यालोक के हो आधार पर किया है। 
०टर 





४८ ३५६. ग्क को कही वी स्वयं वत्ि भी 
७, परिकरब्लीक और संग्रहपतों दे! अलावा भी कही दस्ीं स्वयं वृत्ति नी 
ब्लोकतप में लिखी गयी है उद्ाहरणार्य : 


वाच्य: प्रसिद्वों व: प्रकारव्पमादिनि: बहुवा व्याक्षता सोस्स्ये:' 


न 
| 
अन्‍ब्मम_ीी: 
रा! 
पं 
कि] 


( थ) काच्यलत्मविधायिति: 
( क्षा ) तो नेह प्रतन्वते । 





हक लिले मिलते # से इसमें कोई एक ठत्ति ई 
वे दो चरण लिले मिलते है । कवध्य ही इसमें कोई एक दत्ति है।._ - 
थ््जिरि >> ि घधनम बल च्य्यते 
( ख ) अवस्थादिविभिन्तानां बाच्यानां विनिवन्धनम्‌ । भूम्देव दृश्यत् 


लक्ष्यते--के कषागे : 
(थ) न तच्छवधमपोहितुम्‌ । 


मम कक 30-20 पक - 7 अप कि कटज।- पक ही कोई एक चरण कारिकांथ 
ये दो चरण लिये मिलते | इनमे से भी कअवध्य ही का: एक चरण दारिदांधि 


( गे ) प्रमीयमान पुररत्यदेव वस्त्वस्ति वाणीपु महांकवीनामू । 
यत्‌ तत्‌ प्रसिद्धावयवातिर्िकि विनाति लावष्पमित्राइनामु ॥8॥॥ 





>+० [का -_ 
दो दाल देखिए--- 
प्रतोययारन अन्पदे थात्य चायोप सहाकवोनाम 
प्रतायमान पुनः अन्यदेत बाज्याद वस्तु क्षस्ति चाणोपु महाकब्ोनाम, बद 
ले + 
दयू सहदबगप्रस्निद्धं प्रसिद्धभ्य: अलंकतेन्प: प्रतीतिभ्प था <यवेभ्यों ब्याः 
पा लुष्धुअआासद्ध आन द्न्य: बलटूतन्प: प्रद्ातन्या वा उहयत्रन्या ब्यत्ि- 
न्च्द््पि्ति कायल “२ छलाव्यमवाडनास ०.-१3>क 
स|म्यत प्रक्तासद लावण्याद इ्वनानु ॥ 
र्< 
म्सा लगना के र कारिकि ि्  श न 
५. हा आपदा हूं जस बुद्दार कारका का परतदचष्छेद कर रहा है। यह 
हो ः अभि व 
कझायाफिा स्पा उचजमा 25 द्रा रा रच ह. कारिकाहझार ५35 ० ०. होठी रू लि 
2दाल वद् समद ने होती अब दत्ति स्रयं कारिकाकार की ही होठी | बसा होने 
चर ऋोष्रडरियाकार [8 क्ारिका ५. हिल ह थ 
| कारदाबार अपना दारेछा का दर्त धधिक उज्जलचता के यादव प्रततनता छझतता 


नजर ८5० >5०००००८ 
हेसा 4कछ इक्ताकशहतकार 


हा 
जी 
्। 

पे 





इस प्रकार आत्रदनः बी प्रभीद होता ई कि ब्वस्यालोड वी शझगरिका 
हडउ ४ आादाद ते: बच्रा उनान द्वादा हे लि ब्वच्यालादा वा दगारिक 
न्‍ ] ्थु 
दल अच्पीज सतत >> कह ः 
कर डलि दे रत्दिता दिन्‍्त हे बुक 


कर 


आचार्य आनन्दवर्धन हक 


ग्रथनाम--प्रशन उठता हैँ कि यदि कारिका और वृत्ति दीनो भिन्न भ्रत्थ 
हैं तो इनके नाम क्‍या है। उत्तर में अनेक कल्पनाएँ की जाती है। कहा 
जाता है-- 

कारिकाप्रस्थ का नाम॑ ध्वनिक्रिका एड 

वृत्तिग्रन्य का नाम ध्वन्यालोक 


है । ध्वनिकारिका का निर्माता क्दाबित्‌ सहृंदयनाद' या सहृदय उपाधिधारी 
विद्वानू है, अत ध्वनिक्ारिकरा को सहृदयकारिका भी कह दिया जाता हैं। क्योकि 
वाव्यशास्तीय सभी भ्रन्थ काव्यालकार या कात्यललण नाम से पुवारे जाते थे, 
अंत घ्वनिकारिका को भी काव्यालड्भार भादि कटा जाता रहा होगा और इसी- 
लिए उस्र पर लिखी ध्वन्याठोक नामक वुत्ति को भी काब्यालोक कहा गया है। 
ध्वनिकारिका के नामान्तर सहृदयकारिका से सहृदय शब्द लेकर तथा उसमें कात्या- 
लीक या ध्वच्यालोब' वा आलीवकशब्द जोड़कर कारिका तथा वृत्ति से युक्त पूरे 
ग्रन्थ को 'सहृदयाछोक भी कह दिया गया है । क्राव्यालोव तथा सहूदयालोक दब्द 
अभिनवगुप्त के लोचन तथा अभिनवभारती में मिलते भी है। ध्वनि-कार शब्द 
सम्पूर्ण काव्यशास्त मे प्रसिद्ध है । इस प्रकार कारिवा ग्रल्य का नाम ध्वनि रहा 
होगा था ध्वनिवारिका एवं वृत्तिग्रन्य वा ध्वन्यादोक । 

अभेदवाद सिद्धान्त 

हम कारिकाकार और वृत्तिवार भिन नेही छगते वयोवि-- 

१ लोवनकार ने जहा 'सहृदयानामानादों सनसि छभता प्रतिष्ठा की 
व्याख्या वी है वहाँ आनन्द” वा अथ तो आनन्‍्दवर्धत किया, परन्तु 'सहंदय' का 
अर्थ तनामक कोई व्यक्ति नही क्या, प्रत्युत यही क्शां कि इस ग्रन्थ का रचगिता 
( आनन्दवर्धन ) सहुदयचक्रवर्त्ती हैं बयोकि उसवा मन अति स्वच्छ है । यहा जो 
ग्रन्थकृत्त शब्द हैं बहू ( काणे सा के अनुसार भी ) वृत्तिग्रत्थ के रचयिता वे छिए 
प्रयुक्त है ( क्योकि का्णेसा के अनुसार अभिनवगुप्त कारिकाकार को 'मूलग्रन्थहत्‌ 
कहते है )। अभिनवाए प्त ने यहाँ आनन्दवर्धन को ही ग्रन्थद्त्‌ कहा हैं | यह तथा 
उनकी निम्नछिखित पत्तियों से स्पष्ट हैं-- 

[क) आनर्द इति च ग्रस्यकृतो नाम । तन से आतन्दवर्धनाचाय एत- 

च्छास्तद्वारेण सहृदपहुदगषु प्रतिष्ठा गच्छहिविति भाव । 

(€) तथा मनप्ति प्रतिष्ठा एन्रविधमत्य सन, सहुदयचत्रवत्ती खत्वय 

ग्र-यक्ृत्‌ इति यावत्‌ । 
स्पद ही अभिनवगुप्त आनन्दवधन की ही 'सहृदर्था कह रहे हैं । 


४८ आनन्दवर्घन 


२. आगे जहाँ द्वितीय उद्योत के आरम्भ में घ्वनिभेदों का निरूपण किया 
जाने लगा, तव वृत्ति में आए ध्वनि: द्विप्रकार: प्रकाशित: इस “प्रकाशित की 
व्याख्या में अभिनवगुप्त ने छिखा “मया वृत्तिकारेण सता! 5 मैने ही वृत्तिकार बग 
हैसियत से ।' यहाँ सता! का अर्थ अवब्य ही यहीं हैं कि कारिकाकार ही 
त्तिकार है । 
मुकुलभट्ट ने लक्षणा के लिए जिन स्थलों को उद्धृत किया है वे वृत्ति 
में आए है। अतः स्पप्ट ही मुकुलभट्ट वृत्ति को भी सहृदयक्ृृत मानते हैं यदि 
सहुदय का अर्थ कोई व्यक्ति हैं । वृत्ति में आनन्दवर्बन नाम रहते हुए सी उसके 
लेखक को महुदय बहने वा अर्थ और हो हो दया सकता निवाय इसके कि आनन्द- 
वर्धन ही सहृदय है ।' प्रतीहारेन्द्रराज ने तो 'सहृदय' शब्द को 'केडिचित्‌! विशेषण 
लगाकर व्यक्तिवाचकता से हटा ही दिया है । उनने भी जो उदाहरण दिए हैं वे 
एकमात्र वृत्ति मे ही मिलते है । परवर्त्ती महिमभट्ट ने घ्वन्यालोक की एक एक पंक्ति 
का अध्ययन जौर अनुशीलूत किया था ! उनमे स्पप्ट रूप से वृत्ति को कारिका- 


द्रा 
हक 


न्प्प 


कार की ही कृति कहा है-- 

'क्िन्न यत्र बाच्यस्यार्वस्थ व्यक्षकत्व स चेद्‌ ध्वनि: तहि तदनुमितस्व 
व्यक्षकत्वे ध्यनित्व॑ न स्थात्‌, तस्य बाच्यत्वानाबातु, ततदच एवंबादिनि' 
इत्यादी ब्यनित्वमिष्टं न स्थाद इत्यव्याप्तिलक्षणदोप: | जय, बर्थशब्देनों मय- 
मवि संगृहीतम्‌, तस्योनयार्थविपयत्वेनेधत्वातू, यथाहु-- 

अर्थ: सहृदयइलाध्य: काव्यात्मा यो व्यवस्थित: । , 

वाच्यप्रतीयमानारपो तत्व भेदादुनों स्मृ्ती ॥४ इति ॥ 
सत्यम्‌ । किन्तु तमयंमिति तच्छव्देनानन्तर्यात्‌ प्रतोषमानस्यार्थस्थ परामर्श 
सति पास्थिप्पार, अर्थो चाच्यविद्येप' इति स्वयं विवृतत्वाच्च' कर्थशब्दो 
बाच्यविषय एव विदोयत्त इति नोनयार्थविपय, । 

( दसारा अनुवाद पु० ८८ व्यक्तिविवेक ) 





पफिजलध्त>+ा 7८ पव॑दत्तों वक्ताकिजीवितकार तनमन, भ्ो पर घ्वन्यात्ोक >> कारिकाकार ल्जप्ता 
माहमभट्टू के पृवबत्ता वक्ताक्तशादतकार भा व्वन्याद्ाक के काइकाकाड 
खीर उप ग् सेना >> शी ज ज मेक लकी कक उमा पा न बफडि 
।(". ४ च्कान मे एना काइ बन्‍्तर नहां करते । व दाना का बात अपनात आड 
दोनों ््- अ>“चबिताओं अर 5-० ः> >> 
दान र 


्ाफितिसचार >-५ वल्वनिकार है जे हाने है 
के "दायताआ का वब्वानकार कहते हातन हू | 





डे आचार्य आनन्दवर्चन ९६ 


बहत बडी बात यह हैँ कि स्वय आनन्दवर्धन ने 'सहृदय' झब्द वीं व्यात्या 
में यह स्पष्ट नही लिखा कि बह कारिकाकार का नाम है । फिर ऐसी कौन सी 
रुकावट थी कि आनन्दवर्धन ने स्वय यह नही लिखा कि वारिवा उनके पूर्ववर्त्ती 
अमुक आचार्य की हूँ । 

जहाँ तक लोचन में आए--( १ ) मूल्प्रन्यक्षत ( २ ) प्रन्य॑श्नत्‌ (३) 
कारिकावार तथा (४ ) वृत्तिकार इन उल्लेखा का सम्बन्ध हैं इससे यह प्रतीत 
नहीं होता कि 'घ्वयाछोक् वी कारिका के रचयिता उसकी वृत्ति वे रचयिता मे 
पित्न है! अपितु यह प्रतीत होता हैं कि 'अभिनवगुष्त उन्हें भिन्न मानते हैं! । यह 
भान्यता दो प्रकार की हो सकती है वास्तविक और कल्पित। दूसरे शब्दा में 
अभिनवगुप्त वारिका और वृत्ति के रचयिताओं में जो भेद मान रहें है मह इस- 
लिए कि उन्हें यही ज्ञान हुँ कि कारिकाकार और वृत्तिकार वस्तुत भिन हैं 
अथवा यह जानते हुए भी कि दोनों अभिन्र है, वे ऐसा लिख रहे है । प्रश्न उठता 
हैं कि अभिन्न को जात वूझ् कर भिन्र कहने का उद्देश्य क्या हो सकता है । उत्तर 
में कहा जा सकता हैँ दि अभिनवगुप्त यह नही चाहते कि वॉरिकाक्ार और वृत्ति- 
कार में अभेद होने पर भी वेवल वृत्ति में आई स्थापताओं की सगति वारिवा से 
दिखायी जाए। वे चाहते हैं कि दोनो वी स्थापनाएँ पुथक्‌ रख कर देखी जाएँ ।' 
यह भी चिन्तन का एक क्रम हो सकता है। वस्तुत अभिनवगुप्त अभेद जानते 
हुए भी कारिकावार और वृत्तिकार में अन्दर करके बोश्ने के आदि हैं । उदयाकर के 
पुत्र उत्पल्देव ते कारिकाओ में एक भ्रत्थ लिखा 'ईश्वर-प्रत्यभिज्ञा' | फिर स्वय ने 
उन कारिकाओं की वृत्ति लिखी। वाद में उन्हीते वृत्ति पर टीका भी छिखी। 
यानी कारिका, उनकी वृत्ति और वृत्ति की टीका तोना ही एक ही लेखक नें--- 
उत्पलदेव ने, ल्खी । अभिनवगुप्त ने ईश्वरप्रत्यभिज्ञा की कारिका और वृत्ति दोनो 
पर दो पृथक्‌ ठीकाएँ लिखी । कारिकामात्र पर “ईइ्वरप्रत्यभिज्ञाविमशिनी' और 
वृत्तिमात्र पर ईश्वरप्रत्यभिन्नाविवृतिविमशिनी । प्रथम के आरम्भ में उनने लिखा * 

वत्त्या तात्पर्य टीक्‍्या तदिचार 
सूच्रेप्वेतेष ग्रस्यकारेण दृच्घम । 

अर्थात्‌>-वारिवाख्पी सूतो पर स्वयं ग्राथकार ने वृत्ति दिखी और उनका 

तात्पं स्पष्ट क्या, फ्रि ग्रन्यवार ने ही उस वृत्ति पर टीका लिखी और 

चुत्ति पर विशद विचार क्या । 


स्पष्ट ही अभिववगुप्त को यह तथ्य विदित हैँ कि कारिका, उनको वृत्ति 
और उसकी टीव के रचित स्वय उत्पलदेव है| ६ अभिनवगुप्त ने जद वेवछ 


४० बआनन्दवर्धन हे 
विमाशनी था ३७७ के ग्रन्यकार दा [। वरत्तिं आई, कल बातें ७७०4 
कारिकाओं पर विम्थिनी लिखी तो उसमें स्वयं ग्रन्यकार की वृत्ति से कुछ बात 


हक, लक ० ०५ 


अधिक लिख दीं। इसकी सूचना देते हुए वे, उन्हें यह विदित होने पर भी कि 

कारिकाकार, वृत्तिकार तथा दीकाकार तीनों एक ही है, लिखते हू | 
इयति च व्यात्याने वृत्तिकृता भरो न कृत:, तात्पर्बव्यास्यथानातू, दोका- 
कारेणापि वृत्तिमात व्यास्यातुमुद्यतेत नेदं स्पृष्टम्‌ । 

( ई० प्र० वि०, १, पृ० २२-२३ ) 
अर्थात्‌--कारिका की इतनी बड़ी व्याख्या वृत्तिकार ने भी नहीं की, क्योंकि 
उन्हें'कारिफा का केवल तात्पर्य बतलाना था, टीकाकार ने भी इतना 
नहीं लिखा क्योंकि वे भी केवल वृत्ति की व्याख्याना तक सीमित थे । 


डॉ मी »-ील कु पाप्देय का कहना ् अभिनवगप्त >डडिसनिकनक७ 2० ग्रीर त्ी द्च्जज्ज्टः स्थलों ०4 
हॉ० कान्तिचन्द्र पाण्डेय का कहना है कि आामनवगुत्त आर भी अनेक स्थल 
न ण्सा हे लिनते हो (“कमल 7५ व्यास्या 50 
मे एसा हा ।|ल्खत आर कातभद से कृतिकार म भंद करके व्यास्या करत॑ हु े 


निष्कर्ष बह कि घ्वन्यालोक की कारिकाओं के रचबिता उम्रकी वृत्ति के 


रचपयिता से अभिन्न मी *> की कदि्द्मा अभिनेव्ग जप 5 
चअायता स धानन्न हू । मद का दिश्ला आभमनवगुत्त का दन हूं । 


अपनी त्री वत्ति में कारिका विकल्प त्त्स्ज्त त्ओे वत्ति न त्नी 
वी दुत्त मे कारका के ऊथ पर विकल्प प्रस्तुत करन, वृत्ति का भा 
कारिका के रूप में ही प्रस्तत करने, नवीन अर्द की उद्धावना करने आदि से उच्त 
जद के रूप मे हा प्रस्तुत करन, नवान देख का उमस्भावना करने आदि से उक्त 
निष्कर्ष पर खड़ा हज >> स्ह्प्ल फेतरदम+ इतना दी सिद्ध > होता 7 
नप्कष पर चांद नहों आती । इससे क्वल इतना ही सिद्ध होता है कि वृत्ति 


कारिकानिर्माण के बहुत बाद लिखी गयी | दत्ति लिखते समय कारिकाकार के 








मस्तिष्क से चर मे: "े ० नवीन सिद्धान्त ञा ला शाथा व्ज्ज्जज «६3 
मस्तिष्क में अनके नई युक्तियाँ कौर नवीन सिद्धान्त आ चुके होंगे। उन्हें भी 
न्ज्त््े> उपनिद्रद्ध ई....+०> क्ष्यि कारिका £. 
उनने उपानद्द्ध क्षिया। कारिका और दत्ति के निर्माण में बहुत वर्षो का अन्तराल 
द्री ८+ एज 5 लि कारिकाओं मे भिन्न ही 
हा वह दाजग हू छिससे दत्ति में आई सग्रहका।रकाए का मूलकारिकाओं से भिन्न हा 


चि&छ है, उनम मिश्रित नहा द्ूइ । यद्यपि अभिनवग॒प्त को “हा कहां इनमे अम 


० 
विपय 


हुआ हूं । ४४ कारिका के विषय में उन्हें संग्रहकारिका का सन्देह है । 


जहां तबः ब्वन्याल्लक के पूर्व ब्वनिनिद्धान्त की प्रतिष्ठा का प्रब्न है उससे 
यहो निष्कर्ष न्‍ ६० 
यहा निष्कप निकाल्य जा सक्ृता हू कि ब्वन्याद्ाक् कू पूत भा ब्वान पर ग्रन्थ 








दाकाकात दा नन्न फकिन्न दाक्ादों में उद्धत मिलती है जिनसे पता चलता है कि 


हैं, दिन्‍तु वे उपलब्ध नहों होते। प्रतीहारेन्दराज की रूच- 





पल 
नर ड्ः का अंगेती मल्य ऊडजिलताद 5 प 
० द-० च० पा० पृ <३७४४॥ %*< द्धि ॥्गवफपता ड0० ०० 

श, ८ के हा 


थाचार्य आनन्दवर्धन धर 


विवृत्रि)! और जयरथ वी विमशिनी* इसको प्रमाण हैं । दशरूपऊक वो टीका अव- 
लोक इसका और भी प्राचीन प्रमाण है जिसमें ध्वनि वा खण्टन क्या गया हैं 
और जो कारिकाएँ उद्धृत की गयी है उन्हें 'काव्यनिणय नाम के स्वक्ष्त ग्रन्थ से 
उद्धृत बतलाया गया हैँ । यह ग्रन्य आज तक अप्राप्य ही है। ध्वनि-विरोधी 
भट्टनायक का ग्रन्थ हृदयरेपंण भी प्राप्त नही होता ! उसकी भी अनेक कारिकाएँ 
उद्धव मिलती है ! 

ध्वन्यालोक को सहृदय-हृदयाछोक' कहना अथवा भट्टनायक के हृदयदर्पण 
को सहृदय-हृदयदपंण कहना यह सिद्ध नही करता कि सहृदय कोई व्यक्ति हैं 
अथवा बह आतनकन्दवर्धन नही है! 

यह हो सकता हैं कि आनन्दवर्धन को कारिकाएँ पव॑वरत्ती आहारयों की 
कारिकवाओं का परिष्कार हो, वेसे ही जैसे दण्डी की कारिकाओं का परिष्वार 
भामह वी कारिकाएँ हैं, भामह वी कारिकाओ का परिकार कद्भूट की कारियाएँ 
हैं, और उद्भूट वी कारिकाओ कया परिष्कार मम्मट वी वारिकाएँ। सम्भव है 
इसील्ए आनन्दवर्षन ने वृत्ति के पूर्व उस प्रकार यह नहीं छिखा कि 'हम अपनी 
कारिकाओं वी वृत्ति लिख रहे हु! जिस प्रकार वामत ने छिखा था | 

आनदवर्धन के अय ग्रय ' 

आने दवर्धनाचार्य ने 


१ अजुनचरित महाकाब्य३ “ 
२ देवोशतक स्तुतिकाव्यर* 





कमी 


१ विवयमविवक्य घ॒ बल्त्वलद्भारणेवरे । से लेकर 
प्रघानवद्‌ गुभीभूते व्यदग्ये प्रायेण ते तथा ॥/--तक ३ वारिवाएं ऐसो है जो 
केवल लघुविवृति में ही मिलती है, अन्यत्र नहीं। द्वप्ट७० काव्याल्कारसूब- 
वृत्ति-लघुविवृति का अन्त । 
२ तात्पर्षा शक्तिरभिधा लक्षणानुभितो, द्विधा- 
अर्यापत्ति कवचित्‌, तन्‍न, समातोक्याद्यसक्ृति 4 
रसस्य कार्यता भोगों व्यापारास्तरबाधनम्‌ ॥ 
द्वादशेत्य घ्वनेरस्प स्थिता विप्रतिपत्तय ॥ 
अटवाससर्वस्वविमशिनी पृष्ठ-२५, हमारा अनुवाद, चौखम्भा संस्करण । 
३ घ्व० पृ० ३३६, ३८८ 
४  कान्यमाछा--६ 


५२ आनन्दवर्धन 


३. विपमवाणलीला प्राकृत काव्य) 
४. तत्त्वालोक' दार्शनिक ग्रन्थ तथा 
५. धर्मोत्तिमावृत्तिरे 
नामक ग्रन्थों की भी रचना की थी । इनमें से केवल देवीशतक उपलब्ध है | णेप 
नही । थेप में अर्जुनचरित तथा विपमवाणलछीला का उल्लेख स्वयं आनन्दवर्धन ने 
ब्वन्यालोक में किया हैं । तत्त्वालोक तथा धर्मोत्तमावृत्ति का उल्लेख लोचनकार 
करते है । आनन्दवर्धन ने ध्वन्यालोक मे इतना निर्देश किया है कि वे वीद्धमत की 
मीमांसा किसी स्वतन्त्र ग्रन्थ मे करने वाले हैं। उनने धर्मोत्तमा की टीका बाद में 
लिखी होगी । 
व्यक्तित्व : कवि 
उक्त काब्यों के अतिरिक्त आनन्दवर्धन ने अपने अनेक पद्य भी ध्वन्यालोक 
में उद्धृत किये है, जिनसे उनका कविकर्म बहुत स्पष्ट हैं ॥ छगता है वे प्रतिभा के 
धनी एक उत्तम कवि हैं। रूपकध्वनि के लिए उद्धत उनका निम्नलिखित पद्च 
सचमुच एक उत्तम काव्यणित्प है : 
लावण्पकान्ति - परिपूरित - दिड्मुखें5स्मिन्‌ 
स्मेरेष्धुना त्तव मुखे तर॑लायताक्षि । 
क्षोभ यदेति न मसनागपि तेन मनन्‍्ये 
सुध्यक्ततेय जडराशिरयं पयोधि:॥  ( 
विरोधघ्वनि के लिए : 
सर्वेकशरणमक्षयमधघोशमीशं धियां हरि कृप्णम्‌ । 
चतुरात्मानं निष्थियमरिमवनं नमत चक्रधरम्‌ ॥ ( ध्व० पृ० २४६) 


प्लेप के लिए : 


है| 
| 
ष्त्त 
७ 
्प्छ 
री 
०9 
जननी 


लाध्याशेपतनुं ब्रुदर्शनकरं सर्वाज्लीलाजित- 

ऋअलोवयांचरणारविन्दललितेनाक्रान्तलोफो हरिः । 

“विश्ञा्ां मुखभिन्दु - रपमखिलं चन्द्रात्मचल्लुदंधत्‌ 

स्थाने यां स्वतनोरपद्यदधघिकां सा रक्मिणो वोष्वतात्‌ ॥ 
- ( घ्व० पृ० २३७ ) 
१, ध्व० ५१० २६५७ ३४६, ५३९, ५१४० 
३२. ब्व० छाचन पृ० ९८, तथा महार्थमण्जरी पृ ० १४५९, 'अभिनवगुप्त पृ० २११ 
बव्व० लाचन नृतावउ्द्योत्त का बन्‍्त । 


आचार्य आनन्दवधन ष्ररे 


पद्म एक उत्तम उदाहरण है। 


ख येघ्त्युज्ज्वलयन्ति लूनतम्सों ये वा नवोद्भात्तित 
ये प्ृष्णण्ति सरोदह्षियमपि क्षिप्ताव्जभाशश्व से। 
ये सूधस्ववभासित क्षित्तिभ्रता मे चामराणा शिरा- 
स्ांगराम त्युभये*षि ते दिनपते पादा श्रियें सरतु व ॥ 
( ध्व० पृ० २४६-७ ) 
पद्म में विरोध तथा ब्यतिरेक से युक्त सभज्ञ-हहिप वी योजना प्रौ़ कवित्व और 
गहन दाब्दबव्युत्पत्ति का परिणाम है । 


विधमबाणछीला का निम्नलिखित अर्थान्तराबास कविवर्भ का उज्ज्वल 
परिपाक छिपाएं हुए हूं 
ताला जाओदद गुणा जादा ते सहिमर्ह घेष्पन्ति । 
रद - किरणानुगिहीआई होदि कमलाईं फमलाईं॥ 
[तदा जायन्ते गुणा यदा ते सहदयेगहान्ते । 
रघिकिरणानुगृहीतानि भवन्ति कमलानि कमतानि ॥] 
उपमालकार के लिए तो आनदवर्थन की लेखनी कालिदास की छेज़नी को छत्ती 
हैं। थागे उपमाठकार के प्रवरण में दिए उदाहरणो से यह तथ्य प्रमाणित है । 
शेंसे ही अन्य पद्म भी आनन्दवर्धन के चूडान्त कवित्व के प्रमाण हैं । 
चितवन्ध के लिए तो आनम्दवर्धन वा देवीशतक ९७७ ई० से ही प्रसिद्ध 
है। हेमचन्द्र ने अपने काव्यानुशासन के पाँचवें अध्याय की स्वद्ृत टीका में उसी 
से उदाहरण दिए है | इसीलिए वे अवन्तिवर्मा के धासवकाल के प्रतिनिधि कवियों 
में ग्िने गए हैं। उनकी शास्त्रीय कृति घ्वन्याछोक भी कवित्व पूर्ण अभिव्यक्ति मे 
लिसी गयी गति है। उत्त पर चास्त्रीय अभिव्यक्ति की दृष्टि से जो प्रहार महिम- 
भट्ट ने किया है वह उसकी ज्यादती है । 
आचार्य 
आचार्य के रूप में आनन्दवर्षन में धघ्वम्यालोक की जो काव्य-समीक्षा 
प्रस्तुत की हैं वह क्दाचित्‌ विश्वसाहित्य में बेजोड है। ध्वनिश्चिद्धान्त का 
ध्वनि! नाम भक्े ही बुछ समीक्षकों को पसन्द न हो, उसकी स्थापनाएं और 
प्रतिपाद्य विषय सर्वेगान्य है । कहा जा चुका है कि आनन्दवर्धन का सप्रदाय वाव्य 
के प्रमातृपक्ष माभकः एक महान्‌ पक्ष को प्रधानता देने बाला पग्रदाय है । अपने 
आधघार्यत्व पर भी आननन्‍्दवधन को विश्वास है। वें स्वयं को बवि और आचार्य 


ण्ड !  आननन्‍्दवर्धन 


दोनों स्वीकार करते है। भगव:द्गृक्तिपरक निम्नलिखित पच्च में वे कहते है कि है 
भगवान्‌ कवि, सहृदय और दार्शनिक आचार्यों की जो दृष्टि हैं मुझे उन सबका 
प्रसाद प्राप्त है और में उन सबसे सम्पूर्ण विदव का सर्वविध दर्शन करता आ 
रहा हूँ, किन्तु जो सुख मुझे आपकी भक्ति मे प्राप्त हुआ वह कहीं नही : 

या व्यापारततो रसान्‌ रसमितुं काचित्‌ कदीनां ववा 

दृष्टिया परिनिष्ठिताथंविषयोन्मेषा च वेपश्चितो । 

ते हें अप्यवलूम्ब्य विश्वमनिद्न निवर्णयन्तो वर्य॑ 

प्रान्ता नेव च लब्धमव्पिशयत ! त्वद्भक्तितुल्यं सुखम्‌ ॥ 

( घ्व० पु० ५०८ ) 
मर्ह 'कवि' शब्द के दोनों ही अर्थ है 'कवि भी और सहृदय भी!। काव्यों के व्याव- 
हास्कि अनुवीक्षण मे भी आनन्दवर्धन की दृष्टि अतीव विदग्धता लिए हुए हूँ । 
काविशिक्षा अनुच्छेद में यही प्रदत्त रामायण, महाभारत, कुमारसंभव, कादम्बरी 
तापसवत्सराज, रत्नावली, वेणीसंहार सेतुबन्ध आदि काब्यों के शिल्प की जो समीक्षा 
उनने प्रस्तुत की है वह अभिनवगुप्त के भी व्यावहारिक अनुवीक्षण का प्रतिमान है । 

दार्भनिक : 

आनन्दवर्धन भगवत्तत्त्व, अविद्या, सत्ततत्व, असत्‌ तत्त्व, सदसत्तत्त्व, अव्यत्त- 
तत्व तथा पुरुषार्थो की चर्चा करते और उस समय एक उत्तम दार्शनिक भी दिखाई 
देते हैं । एक बार वे मोक्ष को भगवत्प्राप्िस्प बतलाते हैं और एक वार भगवद्माप्ति 
का उपाय" । इससे प्रतीत होता है कि वे मुख्यतः भक्तिमार्गी हैं । छोचन से विदित 
होता हैँ कि तत््वालोक नामक ग्रन्थ में उनने 'परमेश्वराह्वत' का प्रतिपादन किया 
था । 'परमेश्वर' गब्द से भी ब्रह्मतत््व के प्रति भक्ति प्रकट होती है। आरम्भ में 
उनने भगवान्‌ नूर्सिह की स्तुति की भी है । 

दार्णनिक क्षेत्र के अन्य तत्वों का भी आनन्दवर्धन को ज्ञान है । वे मीमानता 
के भब्द और अर्थ के वीच औतपत्तिक सम्वन्ध' की चर्चा करते है । अभिवा, लक्षणा, 
भक्ति, गुणवृत्ति, के अनेक रुपों का उल्लेख वतछाता हैं कि वे अपने युग तक 
निप्पन्न सारत्वत साथना की उन गृढ प्रन्थियों के रहस्यवेत्ता है जिनके बिना 
शास्पविचार सम्भव नहों होता । व्याकरणगास्त्र के तो वे भक्त ही है । व्याकरण 
यो वे प्रथम दर्शन मानते है । ध्वनि! शब्द को उनने उसी सम्प्रदाय से अपनाया 








१. भगवत्तत्व, अदिद्ा आदि शब्द तथा मोक्ष के लिए द्रप्टव्य घ्वन्यालोक का 


न्त तुथ उद्यात 


जाचार्य आनन्दवर्धन घ्प्‌ 


है | प्रतिभातत्त्व के सन्दर्भ मे जब वे समाधि का उल्लेस करते है तो स्पष्ट हो 
जाता है कि वे योगश्ञास्त्र की चिंत्रभूमिकाओ से अवगत हैं । तर्कशास्त्र के अनुमान- 
वाद को वे उपत्यित करते है। इस प्रकार आनम्दवधन पदशास्त्र "व्याकरण, 
प्रमाणशास्त्र -- न्यायशास्त्र तथा वावयशास्त्र -- मीमासाशास्त्र के विज्ञ विद्वान है । 
वेदान्त की ब्रह्मविद्या और योग कौ विभूति का भी उन्हें ज्ञान है । पुराण भर काव्य 
के तो वे मानो पारदृश्या है। काव्यशास्त्र वी प्रत्येक बारीकी का ज्ञान तो उन्हें 
हैं ही। सास्यशास्त वी प्रद्नति का वे उल्लेख करते और उसकी महिमा का 
वर्णन भी करते है ( ध्व० ४१० ) | इस प्रकार आनन्दवर्धन एक प्रौढ विद्वान 
भी है। 

दाशनिक्ता और आलूका रिव दा की दो पृथक विशेषताओं को आनन्‍्दवर्धन 
में अनने व्यक्तित्व में एकरस कर दिया हैँ । वे कहते हे--'दर्शन में जो मोक्षतत्त्त 
है काग्य में वही शान्त रस हैं! । अर्थात्‌ तत्त्व एक ही है, उसे शैलीमेइ से भिन्‍नत 
भाषा था सन्ञाओं में व्यक्त किया जा रहा हैं । 


स्वभाव 
आनन्दवर्धन का स्वभाव एक दुर्लभ स्वभाव है । वे अत्यन्त सतुछित और 
शिष्ट है। संतुलित इम दृष्टि से कि जब वे पूर्वप्तों तथा अपने विरोधियों का 
खण्डन करते है, तो उनमे आक्रोश का लेश भी दिसाई नहीं देता, किन्तु जय वे 
विरोधियों की ओर से अपने ऊपर विरोधी तर्क का प्रहार स्वय करते है तो कुछ 
रूछ दिखायी दैने रूगते है। उनकी यह रूक्षता भी व्यहग्यगभित चुटीली कह्ामवत-्सी 
रहती हैँ। ध्वनि का विरोध प्रस्तुत करते हुए वे लिखते है-- 
१ घ्यनिष्वनिरिति अलोक्सहदयत्ववासना - मुकुलितलोचमेनृत्यतै 
तन हेतु न विदूम । 
२ काव्य तद्‌ ध्वनितां समन्वितमिति प्रोत्या प्रशसक्षड़ ॥ 
झूठी सहृदयता से अन्धे छोग जो आँख बन्दकर घ्वनि ध्वनि रट रहे ओर 
नाच रहें है, समस मे मही आता उसका कारण कया हैं । 
जिस काव्य में वक्तोक्ति आदि बुछ भी नहीं उसे घ्वनि से थुत्त मानकर 
अच्छा बतलाने वाला जट ही है । 
“इस प्रकार वे क्टुतापूर्ण प्रहार स्वय सहो है । दूसरों पर दे वैसा 
कोई आक्रमण नहीं करते । अभिनवशगुप्त, मम्मट, सायण आदि में यह प्न्तुलन 
नही हैं । 


०६ आनन्दवर्धन 


घिप्टता बानन्दवर्धन का स्थायी भाव है। थे दोपों की चर्चा करते हूं 
बिन्‍्तु नाम केवल दो दोपों का लेते है । ये दोप है श्रुतिदुप्टत्व” तथा ग्राम्यत्व । 
“श्रुतिदृष्टत्व * वही हैं जिसे बाद में अब्लीलत्व कहा गया हैं। अग्लीलता अवश्य 
ही भिष्टताविरोधी तत्त्व है । ग्राम्यत्वथ भी उसी का भाई है । 

इस प्रकार आनन्दवर्धन एक शिप्ट, सामाजिक, संस्कारसभ्पन्त और 
ब्रिनीत व्यक्ति है । 

बंद, देश : 

आनन्दवर्घन कब्मीर देश के निवासी हैं । इनका वंश कश्मीर का अति 
प्रसिद्ध राजानक वंश हैँ । इनके पिता का नाम 'नोण'2 था। ये देवी के भक्त थे 
जोर पहुँचे हुए भक्त थे । देवी ने इन्हें स्वप्त में आदेश दिया कि ये उनकी स्तुत्ति 
में काव्य छिखें। इसी आदेश पर इनने 'देवीशतक' नामक पाण्डित्यपूर्ण काव्य 
लिखा हैँ । आनन्दवर्धन के व्यक्तिगत जीवन के विपय में इससे अधिक सूचना 
नहीं मिलती । 

घ्वन्यालोक से प्राप्त अन्‍य सूचनाएं : 

व्वन्यालोक के अध्याय से कुछ ऐतिहासिक सूचनाएँ मिलती हैं। इनका 
संक्षित विवरण-- 

2. काव्यशास्प्रीय ग्रन्थों के नाम 

वानन्दवर्धन काव्यथास्त्र के लिए 

( के ) काव्यवर्त्त्म८ 





हज 
+ 


पृ० ३०२, भादि 
२. ध्वन्यौल्योक ४ के अन्त की पप्पिका आदि 
देवीशतक की 


श्प्ा 


 पृष्पिका तथा हेमचन्द्रका काव्यानुआसन ( काव्यमाला संस्करण 
है, पृ० २६९-७० ) धघ्वन्यालोक में इसका उल्लेख नही है। हेमचन्द्र ने देवी- 
अंतक के बनक पद्चों के चित्रवन्ध उद्धत किए है और उनकी व्यारपा की हे । 
चक्रबन्ध के उदाहरणों में उनने--- 
देव्या ह्वप्तोद्गमादिष्देवीग्रतकर्सभया । 
देशितानुपमामाघादतो नोणनतो नतिम ॥ 
अद् उद्धत कर नोणसुन' अब्द की व्यास्या करते हुए स्वरा नोगसुतः श्री- 
लक बता नाव: ( पृ० २७० ) 
४. वन्तिम मंगलूपद्य 


आचार्य आनन्‍्दव्वन ५७ 


( ले ) काग्यकक्षण” था काव्यलक्षम तथा 
(ग ) काब्यालकारों शब्दों का प्रयोग करते है । 


०, वाल्मीकि रामायण का उत्तरकाण्ड आनन्दवर्धन के समक्ष था । आन द- 


वधन उसे वाल्मीकि की हो दृति मानते हैं । वे लिखते है-- 


रामायणे हिं कर्शो रत स्वयमादिकविना सूचित 

“शोक इलोकत्वमागत' इत्येबवादिना,निष्यपूदश्च स एव 

सीतात्य तवियोगपरयंन्तमेद. स्वप्रबाधमुपरचग्रतार ॥ 

रामायण में कहण रसे भुस्य हैं । इसका सकेत शोक इलछोकत्वमागत ' 
फहुकर स्वय वाल्मीकि ने ही रामायण के भारम्भ में दे दिया है । इसका 
निर्वाह भी सीता के अत्यन्त वियोग की घटना तक किया हूँ ।' 


सौता के आत्यन्तिक वियोग की घटना उत्तरकाण्ड की ही धठना हैं । इस काण्ड 
के ४३ वें सर्ग से ४९ वें सर्ग तक के ग्रश में सीतापरित्याग का ही आाख्यान है । 


है आनदवर्धन के समय तक महाभारत की अनेक व्याख्याएँहों चुकी 


थी । चतुर्थ उद्योतु में वे लिखते है--- मर 


महाभारतेईपि श्यास्तरूपे काव्यच्छायास्वयिनि वृष्णि पाण्डवविरसावसान- 
दैधतस्प दायिनीं समाप्तिमु उपनिबध्नता भहामुनिता वेराग्यजननतात्पर्य 
प्राधास्येत स्वप्रबन्धस्य दशयता सोक्षलक्षण पुरुषार्थ श्ञान्तों रसइच सुख्य- 
तया विवक्षाविषयत्वेन सुचित । एतच्च अद्ञेन विवृतमेवास्येव्यास्या- 
विधायिधि 

महाभारत काव्यर्प में लिखा गया शास्त्र है। उसकी समाप्ति वृष्णि और 
पाण्डव वश के कशण अन्त में होती है । इस प्रकार की समाप्ति का उद्देश्य 
एक्मान वैराग्य की उत्पत्ति हे । वैराग्य का फठ है भोक्ष । उसके लिए 
उपयुक्त रस हैं शान्तरस | महामुनि ने अपने प्रवन्धकाव्य में इन्हें ही 
दिखलाना चाहा है। यह तथ्य आशिक रूप से अन्य टीकाकारों ने भी 
स्पष्ट कर दी है । 


जो 





कर. जाए 0] बत्छ 


घ्व० पृ० २५, ३१, ३५, काव्यलक्ष्म १३ वृत्ति ' 
घ्व० ३।१९ बृत्ति । 

घ्वेयालोक पु० ५२९-३० 

घ्वन्यालोक पृ० ५३० 


ण्८ आनन्दवर्धन 


४. आनन्दवर्धन के समय तक नाटबणास्त्र की भी अनेक टीकाएँ बन चुकी 
थी । कुछ टीकाकार रसों में अज्भाह्विभाव नही मानते थे । कुछ टीकाकार रस को 
साक्षात्‌ व्यज्ञना मानते थे । कुछ टीकाकार रस की व्यज्ञना साक्षात्‌ न मानकर 
परम्परया माना करते थे। कुछ टीकाकार एक रस में दूसरे रस को संचारी भाव 
मानते थे और कुछ स्थायी भाव |" 

५ ब्वन्यालोक में निम्नलिखित साहित्य और साहित्यकारों के उल्लेख 
मिलते 


हे * 


( के ) कवि : * 

१. वाल्सीकि' आनन्दवर्धन वार्ल्मकिजी को आदिकृविट कहते है भर 
उनकी कृति को रामायण नाम से पुकारते हैं । इसे वे सिद्धरस- 
तुल्य" कृति बतलछाते और एक आदर्थ काव्य कहते है । 

२. व्यास, व्यास को आनन्दवर्धन मर्ाप,६ कविवेवा” और कृष्ण- 
ईपायन” कहते हैं । वे इनकी क्ृतियों में महाभारत," हरिवंद्यौ? 
तथा गीता”? का उल्लेख करते है । 
कालिदास, आनन्दवर्धन जिस प्रकार वाल्मीकि को आदिकवि और 
व्यास को मह॒पि कहते हैँ उसी प्रकार कालिदास को 'महाकवि'* 
कहा करते है । मह्मकबि घब्द का प्रयोग करते ही यदि किसी का 
नाम लेना आवश्यक होता है तो आनन्दवर्धन तत्काल काछिदास 
का ही नाम लेते हू द्वित्राः पश्चणा वा महाफवय दइति गण्यन्ते 
फालिदासादय: ।१३ वे काल्दिस के कुमारसंभव”४* का उल्लेख 


न्प्छ 
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ध्वन्यालोक पृ० २७३ तथा ३८५ 


२. व्यू० ८४, ८८, ३६५, ५४८४२, ५४३ 

३, ब्वय० पु० ३६५ 
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हि 8॥ 


वि 052 
७-८, घ्य० पृ० ५३२ 


है. 
5८ 


न्‍्प्छ 
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भांचाय आनन्दवर्धन प्‌ 


करते और उसी आलोचना एक तटस्थ॑ समीक्षाक वे रुप में करते 
हैं । उनका कहना हैँ कि कुमारमभय में व्युत्पत्ति की अपेक्षा शक्ति- 
तत्त्व" प्रधान है ओर इसलिए उसमें आए दोष दोप रूप में प्रतीत 
नहीं होते । 

४ वाणभटू--आनन्दववन चाणभट्टों का उल्लेख असदृत्‌ करते और 
उनकी अनेक गद्यपद्िक्तयाँ उद्धत करते है। सुबन्धु और दण्डी 
सनके सामने मानो हैं ही नहीं | वे बाण को भट्ट बाण कहते और 
उन्हें रससमाहित कवि बतलाते है । रससमाहित कवि वी बुद्धि 
में अलकार खुद हो उपस्थित होते रहते? है | वादम्वरी के वर्णन 
को वे इसका उत्तम उदाहरण बतछाते हैं*। वे कादम्वरी और 
हर्पंचरित” दोनो का नामोल्टेख भी करते है । 

५. सर्वप्तेन--वा उल्लेख आनन्दवधन ने इतिवृत्तयोजना भे रमानुछ्ूपता 
रक्षित रखने हंतु किए जाने वाले परिवर्तन के लिए क्या है ।६ थे 
उनके हरिविजय का उल्लेख अनेक बार करते है । 

६ घमकीति--बौद्ध दार्शनिक हैं। आनन्दवर्धन इनका उल्लेख अनु- 
रूप समान के अभाव में विपण्ण विद्वान्‌ के रूप में करते है । 

७ अम्ररक--अमस्कदतक के एक एक पद्म वो आनन्दवर्यन प्तरसता 
के लिए सौ सौ प्रवन्धो के बरावर बताते हैँ ।* इसके लिए 
उतका शब्द हैं रसस्यन्दी | 


८ आनन्दवर्धन--आनन्दवर्धन ने स्वय अपनी वाब्यदृतियों का भी 
उल्लेस क्या हू और अपने पद्य भी उदा्रण के रूप में उपस्थित 
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आनन्दवर्धन 


किए? हूँ 


॥ अपने अर्जुनचरित महाकाव्य में 
रसानुरूप परिवर्तन किए थे । रसविरोध के 


इतने कथावस्तु में 
के परिहार का कौशल 


भी इस काव्य में अनोखा था। आननन्‍्दवर्धन ने अपने इस काव्य 


का उल्लेख इन्ही दो विद्ेयताओं के लिए किया 


बस ह लि 


हैं। इनकी अपनी 


दूसरी कृति है प्राकृत रचना 'विपमवाणछीला' ॥* 


(ख्र ) काव्य : 


आनन्दवर्धन ने निम्नलिखित काव्यों के भी उल्लेख किए है-- 


१. रामान्युदय 


-प न 
२, रत्नावला* 


५, तापसवत्सराज' 
६, संवुमयनविजय" 


(ग) आचाय॑ : 


आचार्यों में आनन्दवर्धन निम्नलिखित व्यक्तियों का स्मरण करते हैं-- 


१. भरता) 
२. भागभह* 
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आचार्य आनन्दवर्धन ६१ 


३ भट्टोज्भूट ( उद्ूठ) और 
४ स्पय अपना 


(घ ) दाशंनिक 


दा्शनिकों में आनन्दवर्धन ने धमवीति वा उत्लेख किया है, किन्तु कवि 
वे रूप में । ययपि उससे भी घर्मकीति के अप्रतिम वेदृप्य का परिचय प्राप्त हो 
जाता है । 


यहाँ जिन प्रन्यो तथा साहित्यकारों वा उल्लेख किया गया है थे वे ही है 

जितवा ध्वन्यालोक् में नामोल्टेज हुआ हूँ । आनन्दवर्धन ने इन नामों वे अतिरिक्त 
विना नाम के अनेक इतियो से पद्म उद्धत किए हैं । इनमें-- 

१ शिशुपालवंधों 

२ ब्िक्रमोर्वश्ञीय रे 

३ शावन्तलरें 

४ मेघदुत/ 

५ यायासप्तशतो* 
ऐसी रचनाएं है जियके पत्र ध्वन्यालोक में पहचाने जा सक्‍ते है / शेष अनेक पयी 
वे आवरग्रत्या बी कल्पना करता कठिन है। शैमे ग्रन्थों में ह्नुमताटक तथा 
पाणिनि के 'जाम्बवतीपरिणय' आदि आ सकते है । अन्य कवियों में आमन्दवर्धन मे 
अपने समकालीन अथवा कुछ पहले हुए कवि 'मनोरथ' वा पद्य भी उद्धृत क्या है ! 


क्षातदवर्धनपुर्व दर्ती अ्यशास्जकार * 
आनन्दयर्धन के पहले सन्य शास्तों के निम्नलिखित आवार्य हो थुके थे-- 


शास्त्र आचार्य ग्र्थ सम 
१ व्याकरण. भर्मृहरि वावयपदीय॑ ६० ७०० 
२ न्याय महंपि गौतम न्यायदर्शन ईमापूर्व 


घ्व० पृ० २३६,२५८ 
ध्व० पृ० २७२ 2८ २ 
घ्वु० पु० २०१, ३५३ 
घ्व० पु० २२४,२८५ आदि 
ध्यृ० पृ० २८९ आदि 
' घ्वछ ध्‌० २६९" + 


की रा ५. जय व अाक 


६२ आनन्दवर्धन 


३. मीमांसा कुमारिलभट्ट ब्लोकवातिक ई० ७४०० 
४. सांख्य ईच्वरकृप्ण सांख्यकारिका ई० ४०० 
५ वेदान्त आदि ञंकराचार्य थारीरक भाष्य ई० ७०० 
६. योग पतज्ञलि योगसूत्र ईमापूर्व 
७, बौद्ध धर्मकीरति प्रमाणवात्तिक ई० ७०० 


इन आचार्यों के पहले उक्त शास्त्रों मे अन्य आचार्य भी हुए है, किन्तु 
आनन्दवर्धनयुगीन वातावरण में छाये हुए आचाय ये ही हैं। इनमे भी सर्वाधिक 
प्रभाव भर्तृहरि, कुमारिलभट्ट और धर्मकीति का रहा है । भर्तृहरि का वाक्यपदीय 
ही है घ्वनिप्रस्थान का प्रेरणात्रोत । 


घ्वन्यालोक की टीकाएँ : 


ध्वन्यालोक का निर्माण नवम थती में हुआ । उसके बाद १०० वर्षो के 


भीतर ही इसपर तीन टीकाएँ लिख दी गयी । ये है-- 


१, चनि 
२. विवरण तथा 
३२. लोचन 


इनमें से प्रथम दो नहीं मिलतों । छोचन अनेक बार छप चुका हैं। प्रथम दोनों 
टीकाओं का ज्ञान इसी छोचन में हुए उनके उल्लेख और उद्धरणों से होता है | 

लोचन : 

लोचन का पूरा नाम काव्यालोकलोचन' हैँ। सहृदयाकोकलछोचर्ना और 
व्वन्यालोकलोचन' उसके अन्य नाम है । इसके रचयिता है 'अभिनवग॒प्त' । इनने 
लोचन के विपय में लिखा है कि ्वन्याद्ोक यदि एक आलोक है तो लोचन, 
लोचन है, जिसके बिना आलोक का साक्षात्कार सम्भव नहीं कि छोचमं 
बविना$:छोको भाति”* विद्वानों की भी यही राय है । उनका कहना है कि ध्वन्या- 
लाक के अध्ययन मे लोचन छा वही स्थान हैँ जो वेदान्तसूत्रों के अध्ययन में 
शारोसकभाष्य का या स्वर्य धारीरक भाष्य के अध्ययन में भागती का | छुछ 








१. व्वन्याल्वोद्ध १ के लोचन का अन्तिम पद्च । 
२. चाहिल्यभास्त के अच्येता इस प्रकार के उदगार व्यक्त करते रहते है । टॉ० 


काय ने व्वन्याल्योक को कप्टाध्यायी और वेदान्धसूत्र का स्थान दिया हि । 


द्र 








सेंस्द्रत पोयरेटिबस पृ० १५२,१९५०१ संस्करण । 


आचार्य आनन्दवर्धन द्र्रे 


विद्वान्‌ छोचन को व्याकरणमहाभाष्य को कोटि में रखते और कहते है कि जिस 
भकार पाणिनि की अष्ठाध्यायी का यथार्थ महाभाष्य के बिना नही जाना जा सकता 
उसी प्रकार घ्वन्यालोक का यथाथ लोचन के बिना। ये उक्तियाँ अतिशयोक्तिपूण 
हैं, किन्तु इनमें बहत दूर तब सत्यता भी हैं ) 


अभिनवयुप्त 

_>ग़चीन ग्रन्थों में 'अभिनव' ताम के चार व्यक्तियों का उत्हेख मिलता है । 
इनमे से एक वे है जिनने आदि झकराचार्य से ज्वास्त्रार्थ किया था और जा कॉम- 
ह्क्द्दाश्ष म रहते थे। शेष तीन १०वीं शर्ती के है जिनका निवार्सस्थोन कदमौरर 
है। लॉचनेकार अभिनवगुप्त इन्हों तीन कश्मीरी अभिनवो में से एक हैँ । / इनसे 
'इनके लोचन में स्वथ को 'ईश्वरप्रत्यभिज्ञा के रवयिता उत्पलदेव वा प्रशिष्य कहां 
हैँ | ये वे ही अभिनवगुप्त हैं जो 'तन्त्रालोक के रचयिता" है। तन्त्राछोक कश्मीरी 
दर्शन का एक महान्‌ ओर विशालकाय ग्रथ है जो मिलता है।' इसके रचगिता 
कश्मीरी दं्णेनो वी समस्त शाखाओ के महाने्‌ आचार्य ओर साधक है! 
ने इनके ४२ से अधिक ऐसे ग्रयो की सूची तैयार की हैं जो उक्त दर्शन वी 


रा 


घशाखाओ पर लिखे गये है। इनके अतिरिक्त उक्त लोचन और वादघंशात्त पर 


++ 


अिबफन्‍ीपआ जीजा पज ५५ उपज पा 


१ अनिशयोक्तिपूर्ण इसलिए कि छीचन भाष्यो' वी तुलना में नहीं आता | यह 
तो टीकामात्र है। उसमें बहुत से आवश्यक और गम्भीर विषम छूट गये हैं। 
बहुत से विषय उठल भी गए है | 

२ शकरदिगिजय १५॥१५८, इस सम्पूर्ण विवेचन का आधार ग्रथ है, डॉ० 
वान्तिचद्र पाण्डेय का ग्रन्य 'अभिनवगु्ता | 

३ तन्त्राकोक ३७५६, ६७, ८० 

४ द्र० ध्वयाठोक १॥८ वा लोचन पृ० ९८। डॉ० कातिचद्र पाण्डेय ने निर्णय 
सागरोय सस्करण के अनुसार लोचन में तन्व्रालोऋ को उब्लिखित कहा है । 
वस्तुत वह तत्वालोक है। द्र० उनका अभिनवगुछ्ठ, पृ० ३३ | 

७५. प्रत्यभिज्ञा पर अभिनवशुप्त ने विमशिती' नामक टीका लिखी है और उसके 
आरम्भ में भी स्वयं को सोम्रानादात्मज रुक्ष्मण॑गुप्त का शिष्य कटा है । 
वजालोक में भी दे स्तय को सोमानन्दात्मज रफ्मणगुप्त का शिष्य बतलाते 
है । द्वप्टव्य तस्नालोत्त ३७।६१ । 

६ इसको सूची के लिए द्रप्टव्य डॉ० का० च० पाणडेय का अभिनवगुप्त' 
नामक प्र-थ । ग्र 


ध् आनन्‍्दवर्धन 


लिखी बमभिनवभारतो ऐसी कृतियाँ है जिन्हें साहित्यशास्त्रीय कृतियाँ कहा जाता 
वस्तुनः ये दोनों कृतियाँ भी अपने मूल में अभिनवग॒प्त के दर्शन की ही कड़ियाँ 
इनके कुछ ग्रन्थों की मूच्री निम्नलिखित 
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वोधपण्चदशिका 
मालिनीविजयवात्तिक 
परातन्रिंशिका विवृति 
तन्त्रालोक 
तन्त्रसार 
तन्त्रवटघानिका 
ध्वन्यालोक-लोचन 
अभिनवभारती 
भगवदगीतार्थ-संग्रह 
प्रमार्थसार 
इंब्वरप्रत्यभिन्नाविवति-विर्माशनी 
इंद्वरप्रत्यभिज्ना-विमणिनी 
पर्यन्तपब््चाणिका 
घटकवपरकुलक-विवति 
 क्रमस्तोत्र 
हस्थदेवताचक्र-स्तोन् 
भरवस्तोच 
परमार्थद्वादशिका 
परमार्थचर्चा 
महोपदेशवविश्नतिका 
अनुत्त राप्टिका 
जनुभवनिवेदन 
* रहस्यपञ्चदशिका 
तन्त्रोच््चय 
पुरुरोविचार 
- शिवदिष्ट्याल्नेचन 
हे पृव वेपणश्चिका चः 
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५ आचार्य आनन्दवर्धन धर 


२९ पदार्थ॑प्रवेशनिर्णय-टीका 
३० प्रकीर्णकविवरण 

३१ प्रकरणविवरण 

३२ काव्यकौतुकविवरण 
३३ कथामुखतिछक 

२३४ छघ्वी प्रक्रिया 

३५ भेदवाद-विदारण 

३६ देवीस्तोत्रविवरण 

३७ तक्‍्त्वाध्वप्रकाशिका 
३८ शिवशक्त्यविनाभावस्तोत्र 
३०. बिम्बप्रतिविम्बवाद 
४० परमाथंसग्रह 

४६१ अनुत्तरतक 

४२ प्रकरणस्तोत्र 

४३ नाट्यालोचन 

'डं४े अनुत्तरतत्त्वविशिनी । 


समय 

इनमें से क्रमस्तोत्र, भैरवस्तोत्र तथा ईश्वरप्रत्यभिज्ञाविवृति-विमशिनी 
) ऐमे ग्रन्थ है जिनमें अभिनवगुप्त नै इनका रचनाकाल भी दे दिया है ।” तदनुसार 

फ्रमस्तोत्र--- ९९०-९९१ ई० स० कम 

भैरवस्तो त्र-- २१९२-९९३ ई० स० तथा 

ईइवर प्र० वि० विभश्शिनों १०१४-१४ ई० स० 





१ ईश्व॑स्प्रत्यभिज्ञाविवृतिविमशिनी में उसका रचनाकाठ कलिसवत्‌ ४११५ दिया 
हैं और लोकिक सवत्‌ ९० । कलिसवत्‌ का मान विक्रम सबत्‌ से ३०४४ वर्ष 
अधिक होता हैं और ईसवी सन्‌ से ३१०१ वर्ष । तंदनुसार ई० प्र० वि० 
विमशिनी की रचना ईसा के १०१५ में ःहरती हूँ। लोक्कि सवत्‌ उस 
समय ९० या अत यह वह सवत्‌ हैं जो ईसा के ९२५ वर्ष बाद चला। 
क्रमैँस्तोत्र में छोकिक सवत्‌ ६६ दिया हुआ है तथा भैरवस्तोत्र में ६८ । 
(क) इति नवतितमेष॒त्मिन वत्सरेषत्ये मुगांशे, 

तिथिदाशि जलधित्थे.. मार्गशीर्षावसाने । -+ 


आचार्य आनन्दवर्धन ६ 


सम्भवत १००० ई० का होगा । इस समय अभिनवगप्त का वय ५० से अधिव 
नहीं था। सम्भवन ये इस समय केवल ४० ही वर्ष के रहे हो। वयाति इस 
समय तक उनका चित्त सामाजिक्तां के विविर्ध सस्कारों से शवल्ति था। तन्वा- 
छोक लिखा जा चुका और सभी शास्त्रों का सार उसमें अभिनवगुप्त लिख गए, 
विस्तु उन्हें कश्मीर की अगूरी खुरा" और गौर सुदरिया' मूली नही थी ॥ सुरा 
के विदिध प्रभावों मे “निविध्य और निर्भीक्तापूण निधुवन विधि ( मैथुनर ) की 
गणना भी उन्हें तव तक प्रिय थी। वितस्ताईं, प्रवरपुर, वच्मीर५ और उसके 
विचित्र पु्पो? में भी उनका चित्त रम रहा था | कोई तरणी और साध्वी तस्णी, 
विधवा होती ठो उनका चित्त दु खता था । राजमन्निपद वा महत्त्व” भी उन्हें 
ज्ञात था एव 'वजनो वो भी वे जानते*” थे। मुख सुविधाओ के बिना साहित्यमृष्टि 
वा सम्भव ने होना भी उनको विदित था"! । स्पष्ट ही अभी तक अभिनवगुप्त 
'अमितव' चे। 9 थे । 

[ दस्त्रालोक के निर्माण तक अभिनवगुतप्त अभिनव अवश्य थे किन्तु बालक 
नही थे। तव तक वे पच्चीसों गुरओ* से मित्र भिन झास्त्र पढ़ चुके थे । इतना 
ही नहीं अनेक अयोग्य गुरुओं को वे अयोग्य भी ठहरा"३ चुने थे। थे अब तव 

तत्त्वदर्शन में भी लीन हो चुके थे"*। वे ही नही, उनके छोटे भाई मतोरय भी 





१ तन्‍्नाल़ोग ३७।४२-४४ 
२ तन्त्रालोक ३७॥४६ 
३ तन्त्राटोब ३७।४४ यश्तिविध्न निधुवनविधों साध्यल सघुनोति। 
४ तनतवालोच ३७५१ 
५ उन्त्रालोक ३७४७ 
६ तन्वालोक ३७॥४०-४६ 
७ तन्नताकीक' ३७४५ 
८ तनन्‍नालोक ३७॥७७७-८० 
९ सन्त्रालोक ३७६६, परात्रिशिता अन्तिम प्र ५-० 
१० तन्वाज़ोक' ३७६७ आदि, सूची आगे दी जा रही हू । 
११ तन्वालोक ३७७१ 
१२ तन्‍्त्रालोक ३७।६०-६३ गुग्जनों वी सूची आगे दी जा रही है। 
१३ तन्त्रालोक ३७६३ हु 
१४ तन्त्राकोक ३७५७-५८ 


द्द आनन्दवर्धन 


परम विद्वान्‌ और भक्तिरस में प्रतिप्ठित हो चुके थे! । कोई रामदेव या 
रामगुप्तरे भी थे जो व्याकरण, न्याय, मीमांसा और त्रिकगास्त्र के सभी मार्गों में 
निष्णात होने पर भी अभिनवगुप्त को आदर देते थे। निश्चित ही इतना सब ४०- 
५० वर्ष बीते बिना सम्भव नहीं हैं। इस प्रकार यदि तन्व्रालोक की रचना 
१००० ई० में मानी जाए तो अभिनवगुृप्त का जन्म संबत्‌ ५० वर्ष पहले का 
मानना होगा । फलतः वे ९५० ई० में अवश्य ही इस घराधाम पर अवतीर्ण हो' 
चुके होंगे । 

निष्कर्ष : 

निष्कर्प यह कि अभिनवगुप्त ई० सन्‌ ९५० से ई० स० १०३० के बीच 

विद्यमान थे । 

वंश १ 

अभिनवगुष्त अत्रिगोत्रीय ब्राह्मण थे। इनके पिता थे नरसिहगुप्त," जो 
चुखलू: नाम से अधिक प्रसिद्ध थे। नरभ्षिहगुप्त के पिता थे वराहगुप्त” और 
वराहगुप्त जिनके बहुत बड़े वंग में हुए थे वे थे अत्रिगुप्त" । अत्रिगुप्त मध्यदेश" 
की अन्तवेंदी के निवासी थे। अन्त्वेंदी में भी इनका निवास-जनपद कान्यकुब्ज' 
था। उन दिनों इस जनपद पर यणोवर्मा "" का राज्य था | ललितादित्य” ने यणो- 
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१. तन्त्रालोक ३६४; परात्रिशिका अन्तिम पद्य-८. 
२. परात्रिशिका अन्तिम पद्य ९. 

तन्त्रालोेक ३७।६८, 

तन्त्रालोक ३७॥३८, 


न्र्छ 
+ ल्‍ 


तन्त्रालोक ३७॥५४. 

तन्व्रात्येक ३७५४. 

तन्त्रालोक ३७॥५३ , 

८. तन्त्रालोक ३७३८, ' 

5. तन्त्रालोक ३७३८, परात्रिणिका अन्तिम पद्य ११. 
4 


०-११. यम्ोवर्मा का विजेता छूलितादित्य अन्रिगुप्त को कब्मीर छे गया इतने से 
हा उन्हें कान्यकुबज्ज जनपद 
ही राजा था । 


१२. तन्त्राल्लोक ३७४३०, 


आतनार्य आनन्दवर्धन ६९ 


वर्मा पर चढाई की और जीतने पर वह अत्िगुप्त को अनुनयविनिय कर कश्मीर 
ते.गया । वहाँ उसने उन्हें अचल सपत्ति देकर वितस्ता के किनारे प्रवरपुर के पास 
कही बसाया । तब से अन्तर्वेदी का यह ब्राह्मयणवंश् कश्मीरी हो गया । अभिनव- 
गुप्त के एवंो चांचा भी थे। उनका नाम था वामन। वामत अच्छे कवि थे ! 
क्षेमगुप्तरे, उत्पलगुप्त, अभिनवगुप्त, चक्रगुप्त तथा पद्मगुप्त अभिनवगुप्त के चचेरे 
भाई थे । कदाचितु थे वामत के ही पुत्र हो । 


हैँ 
अभिनवगुप्त की मांता का नाम दुस्सलाएँ था । 


अभिनवगुप्त ने कश्मीरनरेश यश्स्कर के ब्राह्मण मजी वल्लभ, उकके पुत्र 
शौरि, उनके पुत्र कर्ण, कर्ण के मित्र मद्धर, कण की पतली अम्मा, कर्ण के पुत्र 
पोगेश्वरिदत्त, अम्या के भाई अभिनव और छुम्पक तथा मद्व की चाची वत्मला, 
जौ शौरि की वहित भो थी और पत्नी भी, का भी उल्लेख क्या है ! तन्त्रालोक 
उनने मन्द्र के अनुरोध पर उनके यहाँ जाकर वत्मला द्वारा दिए मवत में रहकर 
लिखा था । अम्वा, कर्ण भौर वत्सलां का उल्लेख इनने बडी ममता के साथ किया 
है। एसा प्रतीत होता है कि यह्‌ अभिनवगुप्त का मातृबंश रहा । 
( द्र० ठन्त्रालोक ३७ आद्चिक ) 


बातावरण 


अभिनवगुप्त को जो वातावरण मिला था उसमे स्थायी भाव थी शिवभक्ति ! 
अभियुक्त से लेकर मरसिहगुम्त तक सभी पूर्वतज परम शिवमफे थे | पितामह वराहगुम 
को तो इनने शिव कया अवतार" ही वहा है। तरसिहगुप्त ससाखुत्तान्तपराटुमुस 


और 'शिवैकचित्त * थे 3520: कक किया था यानी वह इनको 


तन्त्राछोक ३७।३९ 

अभिनवभारती भा० १ पृष्ठ २९६ ड 
तन्वाक्नोक ३७६७ 

अभिनवभारती अध्या० १०, कुछ विद्वान्‌ अभिनवगुप्त की माता वी नाम विमछा * 

था विमलकला भी मानते है। उनका आधार है पराविशिका-विवृत्ति आदि का 

यह मगल-- विमलकलाअया भिनवसृष्दिमहा जतनो। बस्तुत यह अमान्य हैं। 

५ तस्यालये महत्ति कोईपि घराहगुप्तवापा बभूव भादान्‌ स्वयमन्तकाले । 

( तन्‍्द्राछोक ३७॥५३ ) 
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६-७ प्ररानिशिका अन्त पच--१२ 


हु आननन्‍्दवर्धन 


स्वयंवर'-वधू थी। माता विमला भी उसी प्रकार नितान्त शिवभक्त थी। इस 
प्रकार के माता पिता से उत्पन्न पुत्र को 'योगिनीभू”* कहा जाता था। अभिनवगुप्त 
ऐसे ही थे। उन्हें यह संज्ञा प्राप्त है । 

न केवल अभिनवगुप्त के अपने परिवार का, अपितु सम्पूर्ण कश्मीर प्रदेश 
का वातावरण भी शिवमय था | शिव और शारदा में निप्ठा कश्मीर की तत्कालीन 
जनता का उल्लेखनीय गुण था ।*ै 

परिस्थिति : 

अभिनवगुप्त की माताएँ णैेशव में ही नहीं रही | उनके न रहने से नरसिह- 
गुप्त भी अधिक अन्तर्मुखी हो गए । भक्ति के वातावरण में वैराग्य भी आ धमका। 
परिणाम यह हुआ कि अभिनवगुप्त गुरुकुलों में ही घूमते रहें और अन्ततः स्वयं भी 
विरक्त ही हो गए। न उनने गृहस्थी स्व्रीकार की और न थिव तथा साहित्य के 
अतिरिक्त कुछ और ० 

गुरुजन : 

जिन गुरुओं से अभिनवगुप्त ने विद्या प्राप्त की उनकी सूची इस प्रकार 
बनायी जा सकती है-- 


गुरुताम शास्प्रनाम 
१. नरसिहगुप्त चुखल [ स्वयं के पिता ] व्याकरण 
२. वामनाथ [ एरक के पुत्र दवताईलत 

३. भूतिराज ब्रह्मविद्या 


४. भूतिराजपुत्र [ कदाचित हेलाराज* ] 


ब्त्तचचिििजिति तिल ल 2५9 2सप० 
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तसत्रात्लके ३७०४ 





>चे 


ल्‍प् 


स्त्री स्वयं को झिवा समझे और पुरुष स्वयं को शिव । ऐसी भूमिका में हुए 
गंर्भावान से उत्पन्त बालक कहलाता है योगिनोभू' । द्र० 'अभिनवगुप्त'-- 
टॉी० का० च॒० पाण्टेय । 
तन्त्रालोझ ३७३९, ४१ 


४. सन्त्रालोक ३७॥५६-. 


न्ष्प 


र्‌ 
५ 


७ तन्म्रालाक स्टायाः 5 ड़ 
७» फनालाक ३७५८, ५० । 


नबी 


वक्यिपदाय की प्रसिद्ध संस्कृत टीका के इ्चयिता हेलाराज स्वयं को भतिराज 


का पुत्र छिसते है । सम्भव है इन्दुराज़ इनके भाई हों। भूतिराज, हेलाराज 


वार इन्दराज नाम नी प्रमष्ठा ह्‌। 


बाचाय आनन्दवर्षन ७ 


उत्पलदेव [ सोमानन्द के पुत्र ] 

लक्ष्मणगुप्त तिक, क्रम, प्रत्यभिन्ना 
दाम्भुनाथ ( सोम के निष्य ] 

चन्द्रनाथ 

९, दार्मनाथ 

१० भवनांथ 

११ भक्तिनाथ 

१२ विछासनाथ 

१३ योगनाथ 

१४ आनन्दनाथ 

१५ अभिनन्दनाथ 

१६ शिवशक्तिनाथ 

१७ विचिन्रनाथ 

१८ धर्म 

१९, शिव 

२० वामन 

२१ उद्धूद 

२२ भूतेश 

२३ भास्करमुस' 

२४ इन्दुराज घ्वयालोक, गीता 
२५ तौत* साटयज्मास्त्र 
२६ अन्य अनेक जिनके नाम अभिनवगुप्त ते लिए३ नही। 
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इस सब गृरआ में अभिनवगुप्त ले इद्धुराज को व्यास, वाल्मीकि और 


कालिदासई की पक्ति में विठाया हैं । इनके चरणों बैठकर अभिनवगुप्त ने साहित्म- 





क् लगे 42 +क 


तेन्त्रोछलोब' ३७६०-६२ 

अगभिनवभारती तथा लोचन 

तन्त्रालोक ३७।६२-६ हे 

अभिनवभारती भांग---२, पु० २९३ 

न हि सर्वो याल्मोक्ति , व्यास कालिदातसों भट्टंन्दराजों वा । 
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गास्त्र पढ़ा और स्वयं को छतकृत्य माना" । वे इन्हे गुप्त कहते और इनकी अनेक 
स्वापनाओं को बड़े आदर के साथ उद्धृत करते हैं । 


अभिनवगुप्त की प्रतिष्ठा : 
अभिनवगुप्त को उनके शिष्य जेप और शिव का अवतार मानते थे । एक 
थ्षिप्प का पद्च है-- श्र 
अभिनवगुरुसारस्वतसात्तंग्डमरोचिपरिचयोस्तिद्रे । 
ह॒छुण्डरीककुहरे निवसति नियमेन मोक्षरूच्मो नें: ॥ 
अभिनववुप्त श्रीगुरु हैं । वे सारस्वत सूर्य है । उनके रद्मिपुज्ञ से हमारा 
हृदयरूपी पुण्डरीक ( उज्ज्वल कमल ) खिल उठा है और उसे हरक्ष्मी ने 
स्थायी रुप से स्वयं वरण कर लिया हैँ । यह लक्ष्मी मोक्षरूक्ष्मी है । 


कितना विश्वास है अपने परम गुरु अभिनवगुप्त पर इस उक्ति के कवि को ? यह 
प्रसिद्धि है कि अभिनवगुप्त ने वारह सी शिष्य तथा शिष्याओं के साथ कश्मीर की 
श्रीनगर और गुलमर्ग के वीच भीर्वा नाम से प्रसिद्ध गाँव की इसी नाम की आज 
भी विद्यमान भैरव गुफा में भैरवस्तोत्र का पाठ करते हुए प्रवेश किया" और वहीं 
अनन्तकाल के लिए समाधि ले ली । कण्मीर के मुस्लिम परिवार भी यह अनुश्नुति 
आनुवंधिक क्रम से सुनते आ रहे है ।? इसमे सन्देह नहीं कि अभिनवगुप्त एक 
समाहित चेतना के योगी थे | यह उनके पद्यों से भी विदित होता है । वे छन्दः- 





१. (क ) भट्ेस्दुराजचरणाव्जकृताधिवासहद्यश्रुतो$भिनवगुप्तपदाभिधः । 
( लछोचनारम्भमंगल ) 
( ख ) भट्टेच्डराजादाम्तायं विविच्य च चिरं धिया । 
कृतोइमिनवयुप्तेनव सोध्य॑ गीतायंसंग्रहः ॥ 
( गीता टोकारम्भ ) 
« टॉ० कान्तिचन्द्र पाण्डेय ने इस गुफा को स्वयं जाकर देखा है और अपने 
अन्य 'अभिनवगुत्त' में उसका विस्तारपूर्वक वर्णन भी दिया हैं। उनकी 
भेंट वही किसी मुसलमान साधु से भी हुई जिसने उत्तर में कहा था-- 
दमन हमारा दादा से सुना अवनाचारी बारह सौ सागिदों के साथ 
श्नक अन्दर गया, वस फिर पीछ नहीं छौठा ।' द्र० अभिनवग॒त्त प० 


नरवस्तात्र का पाठ करते हुए गुफा में प्रवेण की वात डॉ० काणे ने 
लिखी हू । 


ल्‍्प 
न्श्ण 
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शास्त्र के नियम भूछ जाते है और उन्हें हस्व तथा दीर्ष का ध्यान नही रहता । 
ऐसा लगता हूँ कि इन्हें लिखते समय वे खोए हुए* हैं । 


अभिनवगुप्त हमारी दृष्टि में 


*६्‌_अभिनवगुप्त का जो चित्र ऊपर की पक्तियो से हमारे सामने उभरता है 
वे उसमें, निश्चित ही, एक महान्‌ साधक, महान्‌ दाश्यनिक, महान्‌ विद्वान तथा 
महान्‌ आचार्य दिखाई देते है । हमारा क्षेत्र साहित्य का हैं। अत हमे देखना है 
कि अभिनवगुप्त इस हि क्तिने माय है । कहना न होगा कि ये साहित्यक्षेत् 
में भी असाधारण ही है । 


सुविधासम्पन + 


अस,धारणता का एक वारण सुविधा है। समीक्षा के पूर्व कसी भी 
समीक्षक को पूर्व समीक्षा के धरातल को आवश्यकता रहती हैं। अभिनवगुप्त के 
पहले साहित्यममीक्षा अपने १२०० वर्ष बिता चुकी थी और तब तक उसका एक 
विश्वार् साहित्य वन चुका था। उसका, जैसा कि पहले कहा जा चुका है, प्रमुख 
अ्रश्न ओर उसके प्रतिनिधि ग्रन्थ तब तक सुरक्षित थे। अभिनवगुप्त ऐसे भाग्य- 
शाली थे कि उन्हें यह सम्पूर्ण ग्रन्यराशि उपलब्धि थी । भाग्यशाली इसलिए कि 
उनके बाद यह भ्रत्थराशि किसी को प्राप्त हुई ही नही । परवरत्तों युग में इसका 





१ अभिनवगुप्त बहुत ही अच्छा इछोक बनाते हैं, किन्तु तन्‍्त्राद्लोक में वे छन्दो- 
गत अशुद्धि करते दिखाई देते है | उदाहरणार्थ-- 
, (के) सोशनुग्रहोतुमण शास्भदभक्तिभाज । 
स्व भ्रातरमखिकृश्ञास्तविमझंपूणम्‌ 0 ( तन्त्रा्ोक ३७६४ ) 
यहा स्व भ्रातर तिखिलशास्त्र' यह पाठ होना चाहिए। 

(से) तथव किल नुतिरेषा सा हि त्वशुपचर्चेत्यभिनवपरितुष्शो लोकमात्मी- 
कुए्प्व । ( त॒जालछोक ३७८५ ) 
गहाँ सा हि त्व०' को 'हि ते जप होता चाहिए। तस्त्राल़ोक की 
विवृति में जधरथ ने भी हिं त्वदप पाठ ही उद्धृत विया है । 
यद्यपि उसवी व्याख्या 'तदुरूप' की है । 

स्पष्ट ही भ्रथम पद में दीर्घ के स्थान पर हंस्व छिखा गया है और दुसरे 

पद्म में हस्व के स्थान पर दीर् । 
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कुछ बंग ही सुलभ हुआ । उदाहरणार्थ अभिनवगुप्त को भट्टनायक का हृदयदर्पण 
था सह॒द्बदर्पग भी प्राप्त वा तवा अभिनवगुप्त के ही पुरखों की बनाई घ्वन्यालोक- 
टीका चन्द्रिका भी । उन्हें पर्वचचित विवरण भी प्राप्त था ध्विन्यालोक के बालो- 
चक महिमभट्ठ को हु दयदर्पण और चन्द्रिका दोनों ही नहीं मिल सके थे, जबकि वे 
अभिनवगुप्त के लगभग २५ वर्ष बाद ही हुए थे । अभिनवभारती और छोचन से 
दित होता हैँ कि अभिनवगुप्त को नाटचणास्त्र की वे टीकाएँ भी प्राप्त थी जो 

छोल्डट, घंकुक और भदनायक ने बनाई थी। ये टीकाएँ अभिनवग॒प्त के बाद किसी 
भी कषा्लकारिक आचार्य को प्राप्त हुई यह निश्चयात्मक रूप से नहीं कहा जा 
सकता । इस प्रकार बशभिनवगुप्त प्राचीन परम्परा को उनके मलभूत प्रमाणों से 
प्रमाणित रूप में जानते थे, जबकि परवरती आचार्य इन परम्पराओं का अधिकांग 
अभिनवगुमर के उद्धरणों पर जानते है । 

अभिनवगुप्त को एक सुविधा और प्राप्त थी | यह कि उन्हे इन आलंकारिक 
मन्‍्यों के उत्तम अव्यापक भी प्राप्त थे। भट्ट इन्दुराज ऐसे ही एक अव्यापक थे । 
इन्दुराज को इन परम्पराओं का सुरूजा हुआ बोध था । अभिनवगुप्त इनके अनुग्रह 
के आभारी हू । अन्यवा एक विरक्त सावक को साहित्यग्ञास्त्र की गम्भीर समस्याएँ 
अपने निश्चित समावातों के साथ कैसे प्राप्त होती । 

यह भी कहा जाता है कि अभिनवगुप्त को नृत्य-मद्राओं के निरूपण के 
समय वे समस्त नर्तकियाँ सुलभ थी जो उन म॒द्राओं का प्रयोग करने में पटु थीं । 
इसास्वाद के स्टिए जिस ललित वात्तावरण की अपेक्षा हो सकती है वह भी उन्हें 

श्भ बवतल्यया जाता है । 
हृदयसम्पत्त : 


सुविधाएँ अपने स्थान पर हू । साहित्य में उनका तब तक कोई उपयोग 
नहीं जब तक आलोचक या भावक में हृदय की तरकछता और वर्णनीय वस्तु में 
मे हान का ऋजना ने हो | अभिनवग प्त में वे गणनी है । वे स्वयं अच्छे छ कवि 
है, यद्रपि उनकी ऊविता थासस्‍्त्रीय कविता है; वे अच्छे लेसक है, यद्यपि उन 
भाषा बहुत दूर तक अस्पप्द भी हैं। अभिनवगुप्त जब किसी पद्य यंग व्यद्ग्य अर्थ 


स्पप्ट दार “(तह ता लगता ट्टे कि उनका ललित हृदय ही भापा रूप मर परिणत 


हा गया हू क्षार बह भाषा ज्मीक्षा की भाण न रहकर एक गद्य काव्य बन गई 

न टू पनंद्ग श्र की भापा के 

है । तीमनवरगुत की लक्ित भाषा का उत्तराधिकार पहली और जन्तिम वार 

दावतस त्त वो ही मिला 5 बह ले गॉकि 
5 की हो मा हू। यह भापा अभिनव की हृदयनापा ही है व्योंकि 


लोचन मे ही सड़ी 3-६ ध्ारती में ४ आर आर 08 है 
पन्ना था सता मे भा, आर अभिनवनारनी में ही नही दार्थनिक 
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ग्रन्थों को टीकाओ में भी वे ऐसी हो भाषा का प्रयोग करते हैं । इलोपों में भी 
उतकी यह उदार भाषा यथावत्‌ रहुती हैं # 
आचार्य॑त्व 


* कहा जा चुका हैं कि अभिनवगुसत चतुर पाण्डित्य वे घती और निविष्ट 
विद्वान हैं। मीमासा जैसा उलया शास्त्र भी उनके सम स्फीत और विज्ञद है । 
व्याकरण और तर्क पर भी उनका समान अधिकार हैं। किन्तु साहियशास्त्र वे 
लिए तो वे मेंस्दण्ड ही मान लिये गये। यहाँ तक कि मम्मट आदि परवरत्तोी 
साहित्यगशास्त्रियों ने उनकी स्थापनाओं को अपनाकर स्वस घ्वन्यादोक को भुला 
दिया। अभिनवगुप्त ने साहित्यगास्त्र पर कोई मौलिक ग्रन्य नही लिखा, वेवल दो 
टीकाएँ लिखी हैं १ भरतनाट्ययपश्वास्त्र पर अभिनवभारती और २ यही छोचन। 
टीवाकार होते हुए भी अभिनवगुप्त भी आचार्य पद पर अभिषिक्त हैं भगवान्‌ 
शकराचार्य के समान । उनकी अपनी अनेक स्थापनाएँ हैँ | वे काव्य की आत्मा रस 
को मानते/और घ्वनि को ९ भेदों से ३५ भेंदा तक आगे बढाते हैं। 


अभिनवगुप्त आचार्य इसलिए भी है दि उनकी टीवाएँ ही है एक्मान 
आधार जिनसे 'रस स्वर्प' का विवेचन परवर्त्ती युग को उपलब्ध हुआ | छोल्लट 
के उत्पत्तिवाद, धवुक के जनुमितिवाद और भद्टतायक के भुक्तिवाद की सोपान- 
परम्परा से आनन्दवर्बत के अभिन्‍्यक्तिवाद की भूमिका तक रसनिरूपण की जो 
यात्रा है, जो सनन्‍्तति है, जो निरन्तरता है वह एकमात्र अभिनवगुप्त की टीकाआ 
वी देन है । उक्त आचार्यों के मूलग्रन्य तो कभी के नप्ट हो चुके थे। इतना हो 
नहीं रस के विपय में अय अनेक मत भी प्रचलित थे । लोचन में उनने उनवा 
भी सवेत दिया है | सेण्डितराज जगनाथ ने अपने रसगगाघर में इन सजको अप- 
भोया और रस पर ११ मत उपस्थित विए हैं । इस प्रकार साहित्य सप्रदाय वा 
मोलिभूत सिद्धान्त माता जाने वाला रससिद्धान्त केवल अभिनवगुम की भित्ति पर 
चित्रित चिन था । परवर्ती आचार्यों में मम्मट आदि ने उसी से अपने ग्रन्म में रम- 
विचार उपस्थित किया । सिसिविंपयक स्पष्टीकरण को छेवर अभिनवगुप्त इतने 
अधिक प्रसिद्ध हुये कि रसमसप्रदाय के लिए श्रवत्तंक आचार्य वे रुप में भरत को 
भुला सा दिया गया और आन दवर्वन भी मानो पूर्णिमा के नक्षत्र श्रतीत होने छूगे | 


समीक्षा 
कहा जा चुका है कि अभिनवगुप्त ने छ्न्यालोक पर लोचन पहले लिखा 
है भरतताट्यशास्त पर अभिनवभारती वाद में | हमें वडा हो सेंद हैं यह कहते 
हुए कि ये दोतो ही टीकाएँ अभिनवगुप्त ने अपने आग्रद्दों वे परिवेष में बेंघ कर 
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लिखी । उनका लोचन आलोक को अवश्य ही ग्राह्म बनाता है, परन्तु उसके शुद्ध 
रुप में नहीं, क्योकि इस लोचन पर एक रंगीन चश्मा रूगा हुआ है । अभिनवगुष्त 
ब्वन्यालोक के मत को तोड़-मरोड़ कर अपने तो में अनुरूप बना कर प्रस्तुत करते 
हैं। अगले अव्यायों में दी अनेक पादटिप्पणियों से यह तथ्य हमने भलीभांति 
स्पप्ट कर दिया है | कुछ उदाहरण यहाँ भी प्रस्तुत कर दें-- 

(के ) आनन्दवर्धन लिखते है 'कहीं लक्षणा बाच्यघर्माश्रय होती हैं 
ओर उदाहरण देते हँ--'तीक्ष्णता के कारण ब्रह्मचारी अग्नि है! । यहाँ अग्नि की - 
लक्षणा ब्रह्मचारी में हो रही हैं। इसका कारण ब्रह्मचारी की ठीदक्ष्णता है और 
वह यहाँ गब्द से कथित हैं । अभिनवगुप्त उसका अर्थ करते है--वाच्य का जो 
अभिवारुपी धर्म, अर्थापत्ति के समान उसका संपोषण करने के लिए प्रवृत्त लक्षणा _ 
होगी वाच्यवर्माश्रया छक्षणा? । कैसी है यह व्याख्या ? 

(ख ) ब्वन्यालोक के अन्तिम पद्ध--इत्यक्लिप्टरसाश्रयोचित ० * की 
व्यास्या में अभिनवगुप्त चूक जाते हैं । वे इस प्रथम चरण को 'काव्य' का विशेषण 
मानते और उसी के अनुरूप खीचतान कर परी व्याख्या कर जाते हैं। यह नहीं 
विदित है उन्हें, कि प्रथम चरण ध्वनि का विद्येषण है और वह कल्पवृक्ष की उस 
सिद्ध विज्येपताओं का उल्लेख कर रहा है । कत्पवृक्ष ऐसे वृक्ष को 
कहा जाता था जिस पर ध्वज छगा रहता था बौर अलंकार लट्के रहते थे । 


2 ही : ? 


/4० 


कालिदास नारद का वर्णन करते और उन्हें जंगम कल्पवक्ष वबतलाते हे, कारण देते 
हुए लिखते है जिस प्रकार कल्पवृत्ष में सुवर्ण की वरोह होती हूँ उसी प्रकार नारद 
के सिर पर गोरोचनरेखा-तुल्य जडाएँ है, जिस प्रकार कत्पवक्ष मुक्ता-भरणों से 


सज्जित उसा प्रकार नारद जी भी शुद्ध और इवेत मक्ता-य्ोपवीत पहने 





हुए है : 

धो, गोरोचना - निकपपिद्धुजटाकलाप 
सेलक्यते शशिकलामल-बीतसूत्र: । 
मुक्तागुणातिशय-संभृत - मण्डन - श्री- 
हँमप्ररोह इब जद्भसकल्पवत्त:3 ॥ 

१. व्व० पृ० ४३३. 

३. कहीं कही 'नित्याक्लिप्ट०” पाठ हैं। वह निश्चित ही इस पत्च को मुक्तक 


सुभापित का रूप देने के छिए बनाया गया पाठ । सुभापित के रूप में 


हमने परिशिप्ठ-१ में 'नित्या० पाठ ही रख दिया है । 
« विक्रमोर्बशीय-५, 


ज्श्ण 
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अभिनबगुण्त का ध्यात न इस सास्कृतिक तथ्य की ओर हैं और न आनदवघन के 
पद्य-वाक्य की 'थंत्‌ ततू' पदों वी योजना की ओर । वाव्य के आरम्भ में आया 
यत्‌--झब्द आगे तत्‌ शब्द की अपेक्षा रखता ही हैँ। उक्त पद्य में पूर्वार्ध में 
'बस्मात्‌--शब्द आता है। बदि उसे काव्य के लिए प्रयुक्त माना जाए तो तत्‌' 
शब्द उत्तराध में भप्राप्त रहता है, क्योकि ऐसा कोई 'तत्‌' पद उत्तराध में नही 
हैँ जिसका सम्बन्ध 'काब्य' के साथ हो। फलत 'विधेयाश का ज्ञान ही नहीं होगा 
और यह काव्यवावय विधेयाविमर्श दोप की चपेट में चला आता हैँ। वस्तुत 
प्रथम और द्वितीय चरणा का सम्बन्ध तृतीय चरण में आए 'ध्वरनि' के साथ है । 
उसके साथ 'सोध्य' इस प्रकार तु पद वा प्रयोग भी हैँ । ध्वनि को ही कल्पतः 
भी कहा गया हैं । 

( गे) अभिनवगुष्त 'आर्थप्रद्ति! क्षब्द का अथ करते है--अथ सपांधे 
कत्त प्रकृति अर्थात्‌ अर्थ वी निष्पत्ति के छिए अपेक्षित कर्त्ता की भ्रकृति ।' उसी 
प्रकार 'इतिवृत्त' का अर्थ अभिववभारती में करते है इति एवम्प्रकारतया वृत्त्म्‌ 
'दृद्धि अर्थात्‌ इस प्रकार का यानी अभिनेय जो 'वृत्त' वह हुआ 'इतिवृत्त'। और 
इसे वे श्रव्यकाध्य की कथावस्तु से भिन्न करने हेतु उसे केवल 'वृत्त! कहते है । 
अर्थात्‌ अभिनवगुप्त के अनुसार श्रव्यकान्य का कथानक होगा वृत्त' और दृश्यवाव्य 
का 'इतिवृत्त। वैसी है यह उनकी सुझ | आनदवर्धन “इतिवृत्त' शन्द का 
प्रयोग वेवल 'क्थानक के लिए करते हैं और इसी के लिए यह झब्द प्रय्रिद्ध भी 
है । अभिनवगुप्त के गुरु उत्पलदेव भी ऐसे हो भावुक थे। वे भी लिखते है “ताटथ 
का अर्थ है रस और “रस ही है नाटय | 

अभिनवगुप्त से हमें इस बात का भी क्षोभ हैं कि वे परवर्ती सायण के 
समात गाली भी देते हैं। छिखते “गधी को दुहने ने क्या३ छाम्र-अछ परदभो- 
दोहैन! । मीमासक पर बिगड़ जाते और लिखते है--दिेखो यह मोौमासंक अपने 
साती को अपना बाप भान रहा है-नून मीमांतक्तस्पर प्रपोत्र प्रति नेमित्तिकत्वम्‌ँ। 
लिखते हैं--'भट्टनायक तो हाथी के समान आँख भीचे हुए हैं भट्वतायकैन यदू 
द्विववन दूषित तदु गजनिध्तोलिकयेव/ | सच यह है कि आतन्दवधत की ही अभि- 





अभिनवभारती १९ वाँ अध्याय वडौदा संस्करण 
ध्वयालोक' पृ० ३३६ 

घ्व० लोचन पु० १२१ 

घ्च० पृ दद्‌ 

घ्व० छोचन पुृ० १०१४ 


न | जआए0 जा 


हिग-नय 
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व्यक्ति अटपटी है और उसमें जो दोष भट्टनायक दे रहे है वह दोप आता हैं 
यद्यपि उसका निराकरण भी हो जाता है। वात यह है कि अभिनवगुप्त भावुक 
हैं। वे किसी पर अटूठ श्रद्धा रखते है और किसी पर उतना ही कषक्रोभ । आनन्द- 
वर्धन पर उनमें गहन श्रद्धा है और उनके विरोधियों पर आक्रोश । आनन्दवर्धन 
पर श्रद्धा है इसका प्रमाण यह है कि अभिनवगुप्त उनकी जिस बात को अमान्य 
समझते हैं. उसे अमान्य नही कहते, चुपके से उसका परिप्कार या खीचतान कर 
उसका मान्य अर्थ कर देते है । 


अभिनवगुप्त की इस प्रवृत्ति ने साहित्यगास्त्र के विद्यार्थी को उलझन में 
डाल दिया है । उस पदे पदे तुलनात्मक अध्ययन करने हेतु जागरूक रहना होता 
। यदि वह आँख बन्द कर अभिनवगुप्त का अनुयायी वन जाता है तो मम्मद 
समान कही का कही जा पहुँचता है । हमें स्वयं यह अनुभव हुआ है । 


5.। #+ /305 


अनुरोध . 
ध्वन्यालोक के अध्येताओं से हमारा अनुरोध है कि वे इस ग्रन्थ 


< 


का अव्ययन स्वतन्त्ररूप से करें। इसके लिए वे एकमात्र लोचन 
पर निर्भर न रहें । 


सच यह है कि अभिनव के समय तक व्वन्यालोक को बने हुए केवल 
१०० वर्ष बीते थे, अत. तब तक इसकी ओर विद्वानों का ध्यान आकृप्ट हो रहा 
था। इस समय तक इस ग्रन्ध के गहन अध्ययन की कोई महत्त्वपूर्ण परम्परा नहीं 
बनी थी। इस कारण अभिनवगुप्त को भी इसकी कोई परम्परा प्राप्त नहीं थी । 
उन्हें इस ग्रन्थ के विपय में जे; चुक प्राप्त हुता था वह एकमात्र उनके गुर इन्दुराज 
से। यही कारण हूँ तर अभिनवगुप्त परिकरदलोकों और मूलकारिकाओं का 
अन्तर समझने में उलझे रह जाते है । ब्वन्यालोक के चतुर्थ उद्योत की चतुर्थ 
कारिका का छोचन इसमें प्रमाण है, जैसा कि हम पहले भी कह चुके हैं । 

अभिनवगुप्त ने बहुत कुछ अपनी ओर से सोचा है । वह भी पूर्ण स्वस्थ 
क्रम में नही, प्रत्युत बहुत अधिक भावुकता और दूरान्वयी प्रवुत्ति से, जिसे खींच- 
तान कहा जाए तो अनुचित न होगा । 

सब कुछ के बाद नी हम अभिनवगुप्त के ऋणी है । यह उनका अनुग्रह हूं 
कि उनमे साहित्यणास्त्र पर भी छेखनी उठाई । एक विरक्त महापुरुष साहित्य- 
झास्त्र पर भी छेखनी उठाए यह भी अपने आाप में एक उल्लेखनीय तथ्य है। 
अथबा यह कहना चाहिए कि हमारी साहित्यविद्या-हपी पार्वती की यह विजय 
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है कि उसने एक विरक्त शिव को अपनी ओर आह्ृषप्ट क्या?। नैषघध कौ यह उक्ति 
इस सन्दर्भ में विशेष रूप से उल्लेखनीय हूँ 

इत स्तुति का खलु चाद्धिकाया 

परदब्थिमप्पुत्तरलीक्षरोति १४ 


चाँदनी वी प्रशसा इससे अधिक ओर क्या हो सकती है कि वह समुद्र में 
. भी चचलछतठा पैदा कर देती है । :] 


रा 


एक उद्भादना 

अभिनवगुप्त ने चन्द्रिताकार को सपने वश का पूर्वपुस्प लिखा हैं | वे 
भटुनायक वी अपेक्षा चद्रिकात्रार के लिए कुछ उदार भी हैं । जहाँ कही मट्ठतायक 
के खण्डन का अवसर आता हूँ वें पूर्ण रूक्षवा मे वरसने दिखायी देते हैं, जवकि 
चन्द्रिकावार का खण्डन बहुत दूर तक करने के बाद उन्हें यह कहकर छोड़ देते है 
कि “अपने पूर्ववर्त्ती वशधरों से झअपिक कह दीक नही । सोचना हैं यहाँ 'पूर्ववश' 
का अर्थ क्या है। हम यह तो मानें ही वैसे कि अभिनवगुप्त के दद्च में साहित्य- 
शासन वा अध्ययन-अध्यापन नही होता रहा होगा | इसलिए यह भी सोचना अस्वा- 
भाविक नही माता जा सकता कि उन्ही में से कोई चन्द्रिवाकार भी रहे होगे, 
किन्तु बदा आइचर्य है कि अभिनवगुप्त ने साहिय का अध्ययन स्वय अपने घर में 
न कर ददुराज से कयिा। यह भी आइचर्य की वात हैं कि अभिनवगुप्त ने 
चन्द्रिवाकार को सदा चाद्रकाकार ही कहा। कही भी उनका नाम नहीं लिया । 
यहाँ तक कि अपने चांचा वामन को कवि के रूप में उद्धत किया, अपने चरनेरे 
भाई, अपने अन्य प॒रिचितों को भी नाम ले लेकर, उनते पारिवारिक स्थितियों 
को उपस्थित करते हृए स्मरण किया, विन्तु चन्द्रिवावार का ने केवल चन्द्रिकाकार 
ही कहते रह गये । चन्द्रिवावार वे प्रति उनका हृदय अधिक आदर भी नहों 
रखता । चन्द्रिवाकार ने 'चन्द्रिका साम क्दाचितु इसलिए चुता था कि ये उसे 
ध्वन्यालोक का ही सौम्य प्रतिफल बतलाना चाहते थे । चन्द्रिता भआाखिर चन्द्र- 
विम्व मे टकक्‍राकर प्रतिफल्ति हुआ, सूर्यप्रकाश ही हूँ । प्रराश को ही दूसरी 
मज्ञा हैं आलोक । ध्वनि सुय का आलोक है। चन्द्रिकाक्भार का समीक्षक चित्त 
धन्द्रविभ्व हूँ कौर उससे निकली टीका चन्द्रिका अर्थात्‌ ध्वयाठोक का ही प्रति- 
फलन है, विन्तु उसकी अपेसा अधिक सौम्य, अपिक हृथ और अधिक प्रासादिक । 
१ वुमारसभव ३ सर्ग 
२ नैपधोंवचरित ३११६ 
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अभिनवगुप्त ने इस आशय की ओर अपना कल्पक चित्त नहीं जाने दिया | वे 
लिखते है : 
कि लोचन विनाऊलोको भाति चम्द्रिकयापि) हि। 
भला चन्द्रिका आलोक को कैसे प्रकाशित कर सकती है यदि छोचन न हो। 


इसका अर्थ यह हुआ कि चन्द्रिकाकार को अपनी दठीका का नाम चुनना 
नहीं आया और उससे आलोक के प्रकागन में चन्द्रिका के समान उनकी टीका 
निष्प्रयोजन सिद्ध होती हैं। यह भी अर्थ निकछ सकता हैं कि आलोक के समक्ष 
चन्द्रिका निष्प्रभ हो जाती हैं अतः वह उसका प्रकाणक नहीं वन सकती । अथवा 
यदि चन्द्रिका को कोई पुथक्‌ द्रव्य मानें और उसमें विद्यमान प्रकाश को पृथक तो 
यह सिद्ध होता हैं कि चन्द्रिका जिस प्रकाश को विखेर रही है वह भी स्वत 
प्रमाण नही हैं जव तक उसको लोचन की सहायता न मिले। सर्वया अभिप्राय यह 
कि अभिनवगुप्त हमने जो अर्थ वतलाया हैँ उस तक नहीं जाते और अपनी टीका 
की प्रणस्ति की ओर ही अधिक झुके दिखायी देते है । अपने कुटुम्ब के व्यक्ति के. 
साथ वे इतना कठोर नहीं रह सकते । 

हमें लगता है कि चन्द्रिकाकार ब्वनिसंप्रदाय के समर्थक थे और भट्ट 
नायक विरोधी । दोनों ही ध्वन्याठोक के समीक्षक और कदाचित्‌ टीकाकार भी 
थे। अभिनवगुप्त दोनों में अन्तर करना चाहते थे । यह अन्तर उनकी मान्यताओं 
के आधार पर ही सम्भव था। चन्द्रिकाकार की मान्यता अभिनवगुप्त की मान्यता 
से मिलती थी, अतः उनने चन्द्रिकाकार को अपने दल का मान उन पर अधिक 
आक्रमण नहीं किया । इसी तथ्य के द्योतक है उनके 'पूर्ववंश्य और सगोत्र' 
आदि घब्द, जिनको वे चन्द्रिकाकार के लिए असक्षत्‌ प्रस्तुत करते हैं। इस प्रकार 
ये शब्द लाक्षणिक घब्द है । इनको अपने .अभिवेयार्थ में अपनाना हमें उचित नहीं 


टगता-।॥ 


हुआ आननन्‍्दवर्धन' का प्रास्ताविक लण्ड | अब हम आननन्‍्दवर्धन के 
काव्यगास्त्रीय सिद्धान्तों का अध्ययन करेंगे । 


नजीब जॉली नीज -४ >> +---> 


१. घ्वन्यालोक-लोचन के प्रथम उद्योत्त के अन्त का मंगलपच | 


है. म० म० काथ आदि ने इस घबच्द का अभिवरेय अर्थ ही अपनाया है । 


द्वितीय अध्याय 


# काव्यशरोर 
७ काव्यभेद 
# काव्यप्रभेद 


काव्यड्रीर 


भारतीय वाय्यशास्त्र वा प्रथम और प्रमुख विचारदैन्द्र होता हैं काव्य- 
शरीर | इसवे अन्तर्गत काव्य वी मौकिक विशेषता या लक्षण का भी विचार 
किया जाता हैं और गरीर के घटको तथा भेदों का भी । इस अध्याय में हम इन्ही 
प्र आचाय आननन्‍्दवर्धन के विचारों का अध्ययन करेंगे। 


लक्षण 
काब्यलक्षण के विपय में आनन्दवर्धव मुख्यत परम्परावादी है। 


परम्परा 

उनके समय तक इस विपय में दो परम्पराएं चली आ रही थी। इनमें 
एक वह थी जिसमें वेवल शब्द को काव्य माना जाता था और दूसरी वह जिसमें 
शब्द और अर्थ इन दोनों के समुदाय को । प्रथम के प्रवर्तक थे आचार्य दण्डी 
इनमे 'इष्ट अर्थ से अवच्छिन्न पदावली' को काव्य कहा था" । इनके “इप्ट', 
अवच्उिन्त' णौर 'पदावली शब्द व्याख्यासापेक्ष थे । इनवैग विश्लेषण ही कदाचित्‌ 
झब्दार्थयुग्मवाद की दूसरी परम्परा का मूल है। इस दूसरी परम्परा का सूत्र सबसे 
पहुले भामह में मिलता है। वे सहित दब्दाथ' को काव्य कहते है । भामह का भी 
'सहिति-आब्द व्यास्यासापेक्ष था| इसके स्पप्टीवरण से दो धाराओं को जन्म मिला | 
एक वह घारा जो सहित दब्द को ही लेकर चलती है, फलत जिससे साहित्य -दब्द 


जानी 





१ 'दिरीर तावदिष्टा्थ॑व्यवच्छिन्ना पदावलि  । ( वाज्यादर्श ) 

२ 'िब्दायों सहिती काव्यम्‌ ( काव्याठकार-भामह )॥ इन दिनो कुछ ऐसे भी 
चिन्तक दिखायी दे रहें हैं जो इस वाक्य को भामह का काव्यरृक्षण न माव- 
कर उनके 'विवाभिधेयद्वाब्दोक्तिरिप्टा वाचामलकृति ' इस बावय को उनका 
काव्यलृक्षणवावय मानते हूँ । हम अपने 'साहित्यसदर्भा ' में इसका निराकरण 
भली-माँति कर चुके है ॥ इनकी यह मान्यता परम्परानुमोदित नही है । 


न्‍ 
८४ लआाननन्‍्दवबंधन 


प 27 हसनी 5 जिसमें सअफिजलिम+ +< साहित्य हन्य-नामक सम्बन्धतत्व 
को जन्म मिलता है, दूसरा वह असम साहतभव्द से साहत्य-्तामक दल्लच्यव रत 
0 ५6 कं अंजनमबभक की. अली 52%, अी 7: न्ज्ल्ल्जज दघे उन तस्वों प्र का त्नी ++ ईजत्सा किया जाता 
की दाल्पना को जाती है जोर उससे बंध उन तत्त्वा का भा वचार करवा जात 
रे आर कह अल मिलन उनमे + अनस्पत न्‍ इस धारा ट 
हैं जो ऋब्द और अर्थ से भिन्‍त हैं, किन्तु उनम हा अनुस्यृत हू । बस बारा म 


साहित्यमव्द को स्थान नहीं मिलता । इसमे स्वयं काव्यद्ाब्द को ही स्थान दिया 
साहित्वगव्द को स्थान नहीं मिलता | इसमे स्वय काव्यशव्द का हा स्थान दिय 


जाता है | कालक्रम म काव्यशब्द का महत्व. दनवाला बात प्रात्रान 


70 | 
पड 
दे 

] 


० 
न्ड््र पहल द्र्जजः 


| दाचार्य २ स्तन 5 2 या वर्ष पहले हुए है 
हू जाचाय वामन” जो बानन्दबंबंन के ०० या ४० वष पहल हुए हू । 
हे 





है] हक 
वन जकननेत, 


350 असर आनन्डवर्धनः हई। बानन ने काव्यलल्षग निर्धारित 
बारा के प्रदतक स्वय आानन्डबबनर हू । दामन ने काव्यलछ निर्वारित 


ड़ द्धाच्य >> 


काव्य ऐसे झब्दायंदुग्म का नाम है जिसमें दोप न हों बौर गुण तथा 
77 


बलंकार हों । 


जलन अ5 5 वर्ष दाद हुए ने इस काव्यलक्षण में कोट कमी नहीं देखी 
दामन के ३०० व दाद हुए मम्नद ने इस कावब्यलक्षण म कादइ कमा नंह्य दत्ता, 








दावल इनम झाय॑ अलकारा का स्फुडता का ज्या का त्या स्वाकार नहा किया । 


द्वाव्य ऐसे निर्दोष चाव्दार्थथर्म का नाम है जो गण तथा ऐसे अलंकारों 

“क्वाव्य ऐसे निर्दोष ऋच्दायदुग्म का नाम हैँ जो गुण तथा ऐसे अलंकार 
”े उच्च सो सो सत्द के जहाँ चमत्कार का कोई इसरा कारण 
से दयुच्त हा जा सदत्र स्फुद रह, किन्तु जहा चमत्कार का कादइ इनसरा कारण 
चलन दादि > इ्पत्चित >> चहाँ नी रन हज अआधओ> आय, 77 रे 
रस कांद उपास्वत हा चहां अस्फुद भा रह सकते हा '। 


5 
| 
| 


हे ल्‍ मा 
काचाये आनन्दवर्धन काव्यलक्षण के विपय 3 पल 
चाय छानन्दवंधन काव्यलल्षण के विषय मे स्थनन्त्र नप्‌ 





5 
लिखने । वे अपने पर्ववर्ती आचार्यों की तत्सम्बन्धी मान्यताओं का उल्लेख भर 
चखित्नन | व अपन पृथदता आात्राबा का तल्लम्बन्धा माच्यताओं का उत्लकव भर 
ज्तादफि 5 किन्ति ल्ल्ज्ाड उप्र झस्लसचवादयों ज्जचचडपाज+ साहित्यथास्त्र मय मे बावयाल्ध्ागा 
कन्त हू । दिन्‍तु उसके इन उल्लस्वादेबास भास्तावय साहत्वशास्त्र नम काव्यलक्षग 


नम ८ 


पर ऐसा पहला है जो अत्यन्त मौलिक और दत्यन्त महन्चका है। इन 
| उता अकाश पइता हू जा वकन्वस्त भमालक झार कत्यन्त महन्वका हू । इन 


दादवों दो पर अन्यन्त गन्मीरता से अन्‍नयान तुनसनमनन्ल ब्ना मर अल आज हि. ऊ> अड ४ + 
दाडवा पे अत्यन्त गनमारता के साथ ध्यान दसा दआावण्यक हूं। व बादद थे हू-- 


है] न 


४. इस विघय में देगिए हमारा साहित्यसन्दर्भा: --छेन्च- अधवा सागरिका 
९. ब्स दिघय मे दासाए हमारा साहतयसन्दना: --छख-२, अबबा सागारक 


846 «»« ०००7 >नडतकमकणश ०० मनाया फकाक-क ५ 
३4 से साहल्‍दतत्दादसण: | 














द टे आता महफारात ब्ाथ कम पौन्दर्धमलंकार ०. हक व पगणालदगरह्ाना 
४२, दामनं- काव्य पग्राह्ममहूफारातू, सान्यमलकार:, स दापदुणालडदूतनहाना- 
रजकन्‍्केल-मक्पनक “नकम्क-७-ब+क पु 
दातान्यामी । ( १॥११-६ सृत्र )। हि + 
्धि 
डेप ५ पर 2 जल आन जज दही न काव्यखक्ष गस मद नदी 2 अब न ट 22 ८2 करके 
४. दारआ एृ० ८४. पत्र दिणग छानन्व्दत्नन का काब्यलक्षणसम्बन्धा चतुय बादव 
स्न्लल्ज्ज्जाजज- >> 53० 4 रु 
डअत्जञायथदा: ऊअह्दन कांब्यन्दम | 
पट लक 
« #ब्च्य इस पृष्ठ का पादाट्मणा क्रमांक ५] 
शक ज्् कक है. छ के 


पदिददोएद ० शब्दायों संगणादनलंकतसी 4 2७220 ९१ शव अलंकार ०० ददचित 
५. सददापा शब्दाद॑ सपुयावनचडता एनसः देखाद ॥ संबंध सालद गर, दद्ाचन्‌ 





स्उटालफाराधरत्रपि न काध्यस्यहानि: । ( काव्यप्रकाणश-* 
पर काच्यत्यहान: विव्यद्रकाभम-4* | | 


नी ीजी नीली, 


नर 0 ७ 


एप ते 


कात्यचरीर ट्प्‌ 


स्वचिन्तन 


१ विविष्दायप्रतिपत्तिहेतु शब्दसन्दभंविशेषों हि काव्यम्‌! 

२ वाच्यवाचकसमिश्न वाद्दात्मा काव्यम्‌रे 

३. दाब्दा्थेंशरीर तावत्‌ दाव्यम्ररे 

४ दाब्दार्ययों साहित्येन काम्यत्वमरे 

५ सहुदप-हुदपाद्दा दि-शब्दार्थंथपत्वमिव काव्यलक्ष णम्* 

६ विविध-वाच्य-वाचक रचनाप्रपत्न चार काव्यसु 

७, काव्य हि छलितोद्ितसस्निवेशचादी 

८. वाब्याना घाचकाना चल धदोचित्येन घोजनम्‌ $ 
रसादिविषयेणतत्‌ कम भुल्य महाक््वे ॥ २३२ ॥ 

९ इत्यविलष्ट-रसभ्रयोचित-मुणालद्भार-शोभाभूतो 
यस्माद्‌ वस्तु समोहित सुकृतिसि स्व समासादते | 
काव्याद्पेडखिल-सौसय धाम्नि विज्वुधोद्याने प्यनिदशित 
सोध््य कल्पतरूपमानमहिमा भोग्यीडस्तु भव्यात्मनाम्‌ ॥ ४ । अन्त ॥ 


१ विशिष्ट अर्थ की प्रतिपत्ति [ ज्ञप्ति और प्राप्ति" ) कराने वाले एक 
विशिष्ट झब्दसन्दर्भ का नाम हैं काब्य । 





ये वाषय वुठछ अश्ञों में मूलवाक्यों से भिन्‍न है। किन्तु भेद केवल विभक्तिगत 
है। उससे स्थापता में अन्तर नही पडता । ( ध्वन्यादोक पृ० ३०० ) 
घ्वन्यालोक पृ० १३५ 
घ्वन्यालोक पृ०. १६ 
घ्वन्यालोक पृ० ५३८ 
घ्वन्यालोक पू०. २२ 
घ्वन्यालोक पू ०. ८७ 
ध्वयालोक पु० ४५ 
सस्क्ृत में प्रतिपत्ति के दोनो ही अर्थ होने हैं, प्राप्ति भी और ज्ञान भी । 
कालिदास का साहित्य इसपा प्रमाण है । उसमें भी रघुवश वा प्रथम पद्म- 
दागर्याविव सपृक्‍तो दागर्यप्रतिपत्तयें 
जगत पितरों घन्दे पावतीपरमेश्वरौं ॥ 


एतदर्थ पर्याप्त हैं। यहाँ कवि वाणी और अर्थ को जानना भी चाहता है और 
पाना भी । 


८६ 


आनन्दवर्धन 


२, काव्य वाच्यवाचक-संमिश्र भी है और छद्दात्मा भी । 

काव्य का धरीर हैं शब्द और बर्थ । 

४, शब्द और अर्थ मिलकर काव्य कहलाते हैं 

५, किसी भी दब्दार्थययुग्म का सहृदयहृदयाह्वादक होना ही उसका 
काव्यत्व हैं । 

६. काव्य विविध्वाच्यवाचक-रचना-प्रपश्चन-चारु होता है । 

७, काव्य ललित और उचित सन्तिवेश से चारु होता है । 

८. भहाकवि का मुख्य कर्म ( काव्य )? वाच्य और वाचकों का रसादि- 

विपयक भचित्य के साथ संयोजन ही है । 

काव्य एक ऐसा विवुधोद्यान हैँ जो समस्त सौख्यों का धाम हैं । 

इसलिए कि इसमें घ्वनिनामक एक ऐसा पदार्थ है जिसकी महिमा 

कल्पतर के समान है, क्योंकि पृण्यात्मा जन इससे जो चाहते हैं. वह 

प्राप्त करते रहते हैं। ऐसा क्‍यों न हो, ध्वनिनामक यहू कल्पतरु 

अविलप्टरसाश्रयोचितगुणालंकारणोभाय्राली जो ठहरा" | 


न्प 


बफि 





ल्‍्प्र 


न्र्फ 
+ 


१9% हे 


अभिनवगुप्त ने इस वावय के वाज्यवाचकसंमिश्न-पद की व्याख्या वाच्य, 
वाचक बोर संमिश्र' इस प्रकार इन्दन्समास मानकर की हैँ। वस्तुतः यहां 
वाच्य और वाचक का सम्यक मिश्रित रूप' यह व्याख्या की जानी चाहिए । 
इसी की व्यास्या है वाच्यानां वाचकानां च-इत्यादि ऊपर उद्धृत कारिका । 
विविध जो वाच्य और वाचक, उनकी जो विविध रचना--इस प्रकार यहाँ 
विविधता की योजना वाच्य और वाचक में भी होनी चाहिए तथा उनकी 
रचना में भी। रचना का बर्थ लेना चाहिए, वाच्य +वाच्य की रचना 
वाचक + वाचक की रचना लौर वाचक +वाच्य की परस्पर में रचना। 
सदा 5 स्वयं आनन्दवर्घन के घब्दों में रसादिविपयक आचित्य के साथ 
संबोजन और कुन्तक के छब्दों में परस्परस्पधित्व के साथ संचयन तथा 
सेंगुम्कने । 

फाव्यं छोक्ोत्तरवर्णनानिपुणकविकर्म---काव्यप्रकाश-१२ 

विवुव अर्थात्‌ विक्षिप्ट विद्वान्‌ तथा देवजन उनका उद्यान अर्थात्‌ विहास्स्थल 
इस पद्म का जो अर्थ बभिववगुप्त ने छोचन में किया हैं वह ठीक नहीं है । 
उनने पूर्वार्थ के बाबयार्थ को उद्यान का विश्लेषण माना हैं। परम्यरा में 
कल्दृक्ष एक ऐसा दृक्ष है जिसकी टहनियों पर आमृपषण छूटकते -> 


दाज्यशरीर छः जे 


इन वादयों में जो प्रथम वात्य हैँ उसे हम दण्टी के डष्टाय॑व्यवच्छिन्न 
प्रदाचलों का अभिलापक तथा पष्टितराज के 'रमगीय बर्ष दा प्रतिपादक झब्द 
ही काव्य हे इस कान्यलक्षण वा उत्स वह सक्तचे हैं । रूप्ट हो आनन्दवर्घन शाज्द- 
मात-कास्थतावाद को अपने ठोक रूप में ही इस वाज़य में उपस्थित कर रहे हूँ। 

दितोय वाक्य में दोनों ही परम्पराओं का स्मरण विद्या जा रहा है । इसमें 
जो याच्य-वाचक-समिद्र झब्द है उसमें घच्दार्थयुग्मवाद का उल्लेख है कौर भाभह 
के सहित झब्द से निष्पन्न साहित्य तत्व का स्पष्टीकरण भी । 

तृतीय वावय में आचार्य दोनों परम्पराओं का समन्दय दरते बोर 'इब्दार्थ- 
युग्मवाद' को अधिक महत्व देते हैं । 


काज्यीय तत्त्व 
अगले वाकयो में वे काय्येतर झन्दार्ययुम्म से काम्यामकर दाज्दार्थयुग्म का 


-> रहते हैं। इसके लिए देखिए हमारा सामरिया ६३ में दालिदास- 
साहित्ये देववृता ' लेख | वाल्दिस का हो 'मुत्तागुणातिश्यस्तभृतमण्डनबो- 
हँमप्ररोह इव जज़मकल्पदत्न ' मह प्वोद्ठत वाद्य इसके लिए पर्याप्त हें । 
यहाँ उचित गुणालड्टार का अर्थ होगा उचित ८ जम्यस्त जो ग्रुण ८ माला, 
तदामक अलकार तथा गुय और जल्कार। इन दोनों को आनन्दवर्घन ने 
घ्वन्याथ्रित हो सिद्ध किया हैं। अविज्टरसाश्रय का आर्थ क्‍त्पतस्पक्त में 
अवठोर रखा अर्यात्‌ भूमि हैं आक्षय जिसका भी होगा। घ्वतनि के पश्च में 
इस समस्त पद का अथ्थे अव्ल्प्ट अर्थात्‌ पूर्णतत अभिव्यक्त रस हूँ बाश्नय 
जिनका ऐसे जो उचित गृषप कोर उचित अलड्जार उनदी बक्ल्प्ट शोभा से 
भण्दित” जर्थ होगा । आनन्दवर्घन ने औचिय का नियामक रस को ही माना 
हैं। रस भी घ्वनि वा एक अग हैं । 

द इस प्रकार इस यद्य का पूर्वार्य ध्वनिपरक ही हूँ। उसे काब्यपरक 
मानते हुए अभिनवाएप्त स्वय आलन्दवर्धन के विरुद्ध जा रहे हैं । थदि घ्वनि 
दाब्द का अर्थ घ्वनिनामक कात्य माना जाए तो उसमें कल्पतद को उपमा 
लागू न होगो क्योंकि काव्य को यहाँ नन्दनवत कहा गया हैं। इस आर्य में 
एड दोष भी जाता हूँ।॥ वह हैं अविमृप्टविधेयाद्यत्व | इसलिए कि गरदि पूरर्ध 
को वाव्यपरत मान लिया जाता हैं तो काव्यप्रतिपादक वाद में दित्‌-शब्दार्ध - 
वो आदश्यक्ता पडती है जो नहों हूँ । घ्वनिप्रतिपादक वाक्य में सोफज्या इस 
प्रकार से बट प्राप्त हैं । एठदर्भध यटी पृष्ठ ७६ भी देखें। 


८८ कआषनन्दवर्घन 
अन्तर करने वाले तत्त्वों का स्प्टीकरण करते और उसके लिए एक अतोव क्रान्ति- 


पर्ण क्रम अपनाते दिखाई देते हैं । यह क्रम हमें तव समझ पढ़ता है जब हम प्राचीन 
परम्परा पर ध्यान देते हैँ । प्राचीन परम्परा में काव्य को काव्येतर अच्दार्थयुग्म से 
निन्‍न करने वाले तत्त्व के रूप में एक ऐसे तत्त्व को स्त्रीकार किया गया था जिसको 
बहा तो जाता था अचछटार, परन्तु उसमे बोध कराया जाता था गुण, रीति 
ओर वृत्ति का नी । भामह का काव्यालंकार इसका प्रमाण है। वह अद्दार्थसाहित्य 
को कात्य कहकर जब उनके धर्मों का प्रतियादन करने लगता है तब हम देखते हैँ 
कि उनके बीच उपमा आादि अलड्टारों की गणना भी है और माबुर्य आदि गुणों, 


दीतिनामक वेदर्भ आदि मार्गों तथा नृप्राश्न नेंदों में थाने वाली वृत्तियों की 


/ “भी 
भें 
। 








ब्ड्ड दर दत्तियों क्वो काव्यालडारस न 
नी | उद्धटठ तो वृत्तियों को अपने काव्याल्ड्टारसंग्रह में बड़ी विधदता के साथ 
प्रस्तुत करते दिखाई देते है। आनन्दवर्घन अपने काब्यलक्षणवाक्‍यों में इनमें से 


० पे ट् 


क्ष्सी ४ ड़ #ध्ने | हे केवल का चादर 
कसी भी धर्म को स्थान नहीं देते । वे केवल दो घच्दों का प्रयोग करते है १. चाद 





इनमें चाद एछा सांकितिक क्यो प्रो डे हवस वामन 
इन द ड॒ब्द एक साकातक झन्द हू। वह वामन के काब्यालदर- 


मृत्रों की कोर संकेत करता है। वामन ने काव्य को सौन्दर्य के कारण ब्राह्म माना 


था हल. “लकी सौन्दर्य ट्र् उपादान समन फर्क हा तथा 
था आर सोन्द्य के उपादान के रूप में स्वीकार किया था दटोपाभाव तथ 
गयणालड़रारोपादान कु >> नमक... कमल आनन्दवर्धन ना ह- बे सौन्दर्यभव्द हे कौ बदला और ना शक 
गुगालडूाशपादान का । आनन्दबंबन ने सीन्‍न्दर्थभव्द को बदव्द र॒ उसके 


कं न 


स्थान पर चाहल्वशब्द को अपनाया। सोन्दर्यणब्द जिस अर्थ का बोब कराता है 


विपयनिष्ठ अधिक प्रतीत होता है । चास्तवशझदव्द उसे बनुमविता 


देते कार मोटुता हुआ प्रतीत होता है । परन्त उसकी मख्य पीठिका विपय ही रहती 
हैं । फदत: उससे अनुनविता को अधिक महत्व नहीं मिल पाता । चार घद्द में 


१६४27 क्व्पा वीर हु 7 2-3 इससे आनन्दगत "जप 3 
के कमा कार है। वह बह कि इससे आनन्दगत् मात्रा का जो बोच होता है 


उसमे दातिधव्य ऐव्गन्तिक नहीं रहता । अतः बानन्दवर्धन ने दूसरा थब्द चना 
कार छात्र्य का चाद के स्थान पर--- 


वाह्वादक बहता उचित समझा। आाह्वादगबछद आनन्दगत पर्या्ति या 
कातगघस्य का नी दोनक है और वह अनुमव को महत्व देकर एक ऐसी बीघरेखा 


श्््ड्््ि करना | ब काध्य का कस ० ० ०० ० 
अन्तुत करना हू जा काब्य से निकदकर बास्वादधिता तक परहेचती छर दोनों को 
अधिनानन इ्काटयों >> तर ++ करती ले 

वनान्त इकाइवा के रूप में प्रस्तुत करती है। इससे अर्थ यह निकलता है कि 


कात्पत् का निर्यायक काव्यनिष्ठ वर्म नहीं, अपितु लनुभविता की आनन्दमात्रा है 


कास्यशर्रीर ८९ 


इस प्रवार वामन और आननन्‍्दवर्धन कुछ मिश्र बात एक ही करते हैं सौन्दर्य 
को, विन्तु एक सौद्र्पपारा के वामतट पर खडे होकर और दूसरा दक्षिय ठठ 
पर | सर्ववा, आनन्दवर्यन का पश्च फठपक्ष हें और बामन का हंतुपक्ष । हेतु का 
हेतु व एक सापेक्ष धर्म है जो फलत्व की जपे्षा रखता हैँ । निद्याव हेतुपज स्व्रय 
में पड्ड है। उसकी सार्थकता पट पर तिमर हूँ। इस प्रकार पक्ष आनत्दवर्पन 
का ही त्रधिक वैज्ञानिक टहरता है । 

जानन्दवर्धन वा यह परिवर्तन सोद्देश्य हुँ ॥ इसदा उद्दरेय हैं वान्यलपण 
की व्यवस्था ऐसी वसाना जिससे उसमें आवश्यकता पड़ने पर अछक्कार, गण, 
शीति और वृत्ति के अतिरिक्त मी किसी बाह्लादक तत्व की गणना वी जा सक्रे । 
उन्होंने म्वय ही ऐसा किया भी । उन्होंने एक नवीन तत्त्व को वाज्य में जोटा और 
उसी को सर्वाधिक आल्चादक प्रतिपादित दिया ) वह तत्त्व है वाच्य से अतिरिक्त 
एक प्रठोयमान अर्थ | आनन्दवर्घन वी स्थापना हूँ जिः वही ऐसा दत्त्त हैं जो काज्य 
वी आत्मा हैँ । उम्ती से काज्य प्रापवान्‌ कौर सजीव बनता हैं। उसके बिना वाय्य- 
शरीर शवप्राय हैं ओर उम्रमें उन्तिविष्द गुण तथा बलदूरों की भूषा सूतक वी 
भूषा से अधिक नहीं है। इसी अभिप्राय से आचार्य आानन्दवर्यन ने अलझघार- 
तत्त्व को मनेक्श वाम्विकल्प' कहा और उसे अनिवार्य महत्ता का तत्व स्वीशार 
नही विया। उन्होंने टिला अल्द्वार तो दब्द और अर्थ के सल्लिवेश वी भज्विमाएँ 
हैं जो चाहे जितनी हो सकती है। उन्हें कोई अन्तिम सख्या देना न तो समव हा 
है और न समव हैं ही । इनकी गणना में ही काज्यायंदविचार को परिस्माप्त समत 
बेंठदा ध्षपूर्ण और स्वूछ को पूर्ण और सूद्षय समय बैठने वी आन्ति होगी ।” इछ 
प्रकार वाब्यरक्षण में आनन्‍्दवर्घन के वाद हुए मम्मट ने जो वंकत्पिकता बल ड्ार- 
तत्व वे केवल उपमादिनामक घटकों को दी थी आजन्दवर्धन उसे गृषों तक ले 
जाते दिखाई देते हैं। रीनि और वृत्ति वो वे गुण और अद्थार से मिन्‍न नहीं 
मानते । इस प्रकार कान्यलक्षय वी दिए में आवदवर्धद का मस्विष्क अधिक धूर्य 
है और तत्त्वमीमासा वी दृष्टि से अधिक सूद््म मी ॥ मम्मद का कान्यजूज्ण उनकी 
अनुद्ृति मात्र है, वह सी एवाज्नी और स्थूट । 


रचना सल्तिवेद्य 

न केवल भाद्धाद-दइब्द ही अपितु आनन्दवर्धन वे कुट अय दब्द भी ऐसे 
है जो पाज्यल्क्षण में गुग और अल्ड्भारो की वेकन्यिक्ता के ययोतक है । वे झच्द 
है रचनाप्रपद्वां और 'सन्निवेश् । रचदा हैं वेपीवन्ध, वेशपाश, चूर्णवुन्तल कादि 
और उनका प्रपश् हैं वेणीबघ को जातीपुष्प से मण्डिठ करना, वेशपाश क्यो कोकिल 
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के आकार का बनाना और चूर्णकुन्सद को मौक्तिक मालिकाओं से गूँथना आदि । 
इसी प्रकार 'तन्निवेद' है रखन द्रव्य, परिधान तथा आशभूषणों की वर्णम॑त्री । 
आनन्दवर्धन के युग में इस मण्डनप्रियता का बोलवाला था क्योंकि उनका युग वह 
युग था जो सौन्दर्य और प्रसाधन के लिए अत्यन्त प्रसिद्ध गुप्तमुग की बिगड़ी रईसी 
लेकर बच्ची सातवी गती का परिणेप था। प्रसावधनरुचि का यह प्राधान्य दसवीं 
शती तक उतरता थषाता है । 

सार : 

भाचार्य आनन्दवर्धन का कहना है जीवन के समान कला के क्षेत्र में 
यह मण्डन-प्रपश्ञ तभी शोभा देता हैं जब इसका आश्रय जिसे गरीर कहा जा 
सकता हैं, अपने वाह्य और आम्यन्तर दोनों रुपों में स्वस्थ, सुडौल भर संस्कृत 
हो | अन्यथा वह भव्यता को तो जन्म दे सकेगा, चारुता था प्रियता को नहीं । 
भव्यता भी व्याजपूर्ण भव्यता होगी, स्वाभाविक अतः: विश्वान्तिधाम और इसी- 
लिए आदरणीय नहीं। थआनन्दवर्धन का अन्तर्मत मानों क्रालिदास के इस मन्त्र 
को जप रहा है 'किमिव हि मघुराणां मण्डनं नाकृतोनाम्‌” “जिनका झरीर सुन्दर 
और सुद्देल अथवा मधुर होता है उनके लछिए ऐसा कौनसा विधान है जो गोभा- 
वधक न वन जाता हो” | आनन्‍्दवर्धन के उत्तराधिकारी कुघछ कबि और पढु 
आलोचक राजणेखर ने भी इसी स्वर में अपना स्वर मिछाकर कहा था-“छेका 
पुनः प्रकृतिचज्धिम-लोभनोपा:'” “चतुर जन स्वाभाविक सुन्दरता पर रीझ्ा करते 

सान्दयत्रोध की इस रुचि को आनन्दवर्धन ने पहचाना और उन्होंने 'चारुत्व 

के पूर्व एक और तत्त्व को आवश्यक वतराया। वह तत्त्व है 'सार! । उनके काव्य- 
लक्षणसम्बन्धी छठ वावय का चेप हे--काव्यस्प हि लूलितोचिततन्निवेशचारण: 
से एवा्य। सारतपतया स्वित:”-अर्थात्‌ “काव्य यदि छलित और उचित सन्निवेश 
से चार हैं तो वह तभी चाद है जब उसके पीछे प्रतीयमान रूपी 'सार' की पष्टनमि 
निहित है| सारणद्द संस्कृत में व और दढतारूप स्थिरता के लिए प्रसिद्ध हैं 
स्प्द ही--- 

संमिथ्र : 

आनन्दबबन काव्य के जिस व्यक्तित्व को सामने छा रहे है उसका सौन्दर्य 
उसकी चानता, उनमें निहित आह्वादकता न तो ऐकान्तिक रूप से वाह्य हैँ और 
ने आल्यल्तर, न स्थृद्ध हैं और ने सूद्षम । वह दोनों की एक 'संभिश्र” स्थिति है 
जिसमें उपकरणों के ही साथ सब घट्ककोन्नों की जी आवश्यकता है। प्रत्युत 
सब्रद वटककाया का आवश्यकता पहले हैँ । प्राचीन आचायों ने उत्त पर बल नहीं 
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दिया, इसलिए आनन्दवर्थन ने सौन्दर्यचिन्तन की दिश्या को इस ओर आव्जित 
करना आवेइयक समझा और अपनी उपरिचचित विचारक्रान्ति को काव्यलक्षण के 
सन्दर्भ में यत्र तत्र आनुपज्जिक रूप से प्रस्तुत किया । हम इस प्रकरण में उनके 
द्वारा उपस्थापित उक्त प्रश्न और उसके सूक्ष्म तन्तुआं को, परिप्रश्न या प्रतिप्रइनों 
को अबथिक से अधिक मत से जमावें । उनका जो उत्तर यहाँ प्रस्तुत किया गया हैं 
उसकी वैज्ञानिक्ता पर विचार अगले प्रकरणों में क्या जायगा । 
निष्कृष्ट लक्षण 
निष्कर्ष यहू कि आनन्दवर्धन काव्यलक्षण में दोनों ही परम्भराओं को उचित 
स्थान देते है, किन्तु शब्दार्ययुग्मवाद को अधिक वैज्ञानिक मानते और उसमे भी 
घामन के सौन्दर्यवादी पथ को किचित्‌ परिष्कार के साथ अधिक आदरणीय स्वी- 
कार करते है। उनके अनुसार कान्य का निष्कृष्ट लक्षण होगा $ 
सहृदपाहादकारी दब्दाथसमिश्र हो काव्य है । 
सस्कृत में इसोको इस प्रकार कहा जा सकता हैं 
सहृदयाह्वादकारो दाब्दायंसमिश्र एवं काव्यम । 
इसका अर्थ होगा 
“सहुदयो को आह्वादित करने मे समर्थ, दब्द का शब्द से, अर्थ का अर्थ 
से और शण्द का अर्थ से तथा अर्थ का शब्द से जो सम्यक्‌ अर्थात्‌ आाह्वाद 
के अनुरूप मिश्र अर्थात्‌ मिश्चित रुप वही है काव्य ।/ 
यहाँ--आचार्य आनन्दबवन के ही, ऊपर उद्धृत शब्दों में 


' ९१ धाब्दनदढद समिश्र चतुर रचना 
२ अर्थ अं समिश्र मधुर रचना तथा 
३ इशाब्दाय-समिथ् ललितोचित सनिवेश 


कहा जा सकता है । यद्यपि परिभाषाओ की यह योजना एक' पह्नु योजना हैं, 
क्योकि दनमें से अत्येक परिभाषा ऐकान्तिक रुप से अपने क्षेत्र तक सीसित नही 
बही जा सकती, तथापि वह अपने अनुच्छेदा वी स्वगत सूक्ष्मताओं की ओर सकेत 
न करती हो ऐसा भी नहों है । 
आनन्दवधन के समिश्न-शब्द की व्यज्ञनाओं पर दृष्टि दो जाए और काव्य 
के स्वरुप को वाव्य-भाषा में ही भा जाए तो कहना होगा 
(१) काव्य रामायण की अयोध्या का राजकुछ है जिसमें एव ओर 
सोदरस्नेह से मधुर ओर समानरूप से सुन्दर सीता आदि स्नुपाओं 


आनन्दवर्धन 


0 
क्। 


का घवलगृह है तथा दूसरी ओर वसे ही राम आदि पुत्रों का 
कुमारावसथ, जिनके वीच का अन्तराल सुहाग और सौभाग्य की 
नियत, समान और उभयमुखी रब्मि-रेखाओं से परिपूरित है । 

(२ ) काव्य कादम्बरीकथा का कयानक है जिसमें एक ओर कादम्बरी 
और महाश्वेता का वलिदानी सखीत्व है और दूसरी ओर चन्द्रा- 
पीड तथा वैश्म्पायन का वैसा ही सख्य, किन्तु जिन दोनों के बीच 
का राजत अन्तरिक्ष प्रणय के दो समातान्तर, संतुलित, धाराधि- 
रढ़ और सहिप्णु अतः साधनापूर्ण सुवर्णमूत्रों से संदृब्ध है । 


बा 
न्ध्छ 
जा 


काव्य भरतपुत्रों द्वारा नाट्यारंकार-चतुर अप्सराभों के साथ 
खेला जाता कैगिकी और भारती वृत्तिओं का रूपक है जिसमे 
संगीत भी हैँ और नृत्य भी । 

सर्वथा संमिश्र-णब्द साहित्यगब्द की अपेक्षा अधिक व्यज्ञक और सम्बन्ध 
तत्त्व की सूक्ष्म घिराओं का अधिक अर्पक हैं। इस सम्बन्धतत्त्व पर और अधिक 
प्रकाथ कषागे स्व॒तन्त्र अनुच्छेद में डाला जाएगा । 

घटक : 

पिछले अनुच्छेद में हमने काव्य के स्वरूप पर ,विचार करते समय शब्द 
थीर बर्थ की चर्चा सुनी । प्रग्न उपस्थित होता है शब्द और अर्थ के स्वरुप के 
विपय मे । काव्य में इनका स्वरुप कैसा होगा । क्‍या वह वैसा ही होगा जैत्ा 
भापासामान्य के परिवेष में भाषावैज्ञानिक चिन्तन के घरातछ पर उनका स्वरुप 
प्रस्तुत रहता है या उससे भिन्न कोई बिछक्षण और अभिनव । आनन्दवर्धन के पूर्व- 
वर्ती आचार्यों में भामह ने उसका कुछ विचार किया था। आनन्दवर्धन भी इस 
वियय पर अपना स्वतन्त्र विचार रखते है । किन्तु उनके विचार में एक अन्तर हैं। 
वह हैँ क्रमगत । पूर्वाचार्य पहले शब्द पर विचार करते हैं अर्थ पर बाद में। आनन्द- 
वन इस क्रम को उलट देते हैं । वे अर्थ को पहले अपनाते हूँ । उनका कहना हैँ कि 


0 


है । 


जर्वतत्त्व : 

काव्य पास्पेय वाहमय के अन्तर्गत जाता हैं और पौस्पेय वाइमय अपौस्पेय 
वाइमय से वक्ता की विवक्षा को छेकर ही भिन्न होता है। विवक्षा का विपय 
होता हूँ अर्थ | घन्द उसका माध्यम होता हैं। वक्ता अपने क्रिसी अभिप्राय को 
व्यक्त करता चाहता हैँ इसीलिए बंखरी वाणी का प्रयोग करता हैं) इस कारण 
अभिप्राय वा भभिप्रेत अर्य ही प्रमुख सिद्ध होता हैँ। शब्द का यदि किसी भी 
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वारण कोई महत्त्व है तो केवल इस कारण कि काव्य कला में वहीं उक्त विवक्षा- 
विपयीभूत अर्थ का वाहन बनता और उसकी प्रतीति कराता है। आनदवर्धन का 
वाक्य है--शिश्लोशल्दों हि काव्ये सन्यवासबे 7 इस काराए ये राब्ड वर 
अधिक बल नही देने। वे अर्थ तत्व पर ही स्वय की अन्वीक्षा कौ टिकाते और 
उसी पर अत्यन्त भौछिक चिन्तन प्रस्तुत करते है । उनका वहना हैं - 
मर्य सहृदय-लाध्य काय्यात्मेति व्यवस्थित ॥ १४२ ॥ 

सहृदयजन वाब्य में अर्थ को शब्द वी अपेक्षा अधिक चाहते हैं । मर्थ ही 

काज्य दा सबसे अधिक महत्त्वपूर्ण अद्भ है, ठीक उसी प्रवार जिस प्रकार 

जीवशरीर कय चैतन्य । किन्तु 

£ बाच्य-प्रतीयभानास्यो तस्य भेदाबुभो स्मृतो ॥ १॥२ ॥ 


प्रतीयमान अर्थ 

अर्थ अपने उतने ही रूप में इतना महृत्त्व प्राप्त नही कर लेता जितना 
शब्द वो सुनते ही उपस्थित होता हैं । वह तो उसका प्रारम्मिक रूप हैं। उस्चद्य 
समग्र व्यक्तित्व और भी व्यापी हैं। उसका आयाम अपनी वास्तविकता में केवल 
उतना ही नहीं हँ जितना छव्दकोष या शब्दानुशासन के वल पर शब्दशक्ति प्रस्तुत 
करती हैँ । वह उससे भी वडा है / उसके लिए एक दूसरे ही कोश और दूसरे ही 
व्यावरण की अपेक्षा रहती हैं। वह कोश हैं भावों का कोप थौर व्याकरण है 
सस्कारो का व्याकरण । दुसरे शद्यों में उस अर्थ के ?िए छब्दकोप और शब्दानु- 
शासन के साथ ही अनुभूतिपूर्ण भावभरित हृदय और प्रकरण, परिस्थिति या वाता- 
घरण का बोध भी अपेक्षित होता है। हंदय वा यात्री जब प्रारम्मिक सब्दाथ के 
बाह्य प्राचोर को विवक्षा के द्वार से पार करता और प्रतीति के गर्भगृह तक पहें- 
चता हैँ तो तात्ये वे रल-सिंहासत पर उसी अथ को प्रतिष्ठित पाता है। इस 
कारण यह भर्य परवर्तोी और प्रातीतिक बर्च है, फटत इसे प्रतीयमान की श्षज्ञा 
देना अधिक उचित हैं। इस प्रकार काव्यशरीर वा अपर घटक अर्थ दो हूपो में 
विभक्त रहता है एक प्रारम्भिक और दूसरा परवर्ती | इनमें से द्वितीय वी प्रतोव- 
मान और प्रथम को चाच्य बहना होगा । 

प्रतीयमान वाच्य से भिन्‍न 

अर्थ का यह जो प्रतीयमान रूप है यह वाच्य रूप से भिन होता है । 


[ क ] अर्थ कही वाच्यरूप में विध्यात्मक होता हैं तो प्रतीयमान रूप में 
निमेधात्मक । उदाहरणार्थ निम्नछिखित बावय पर ध्यान दीशिए 


६१4 आननन्‍्दवर्धव 


“है घामिक महाशय, आप अब प्रेम से घृमिए । उस दुष्ट कुत्ते को गोदा- 
बरी तट को झाड़ी में जाकर रह रहे उन्मत्त सिंह मे मार डाला है ।” 


यहाँ घूमिए इस क्रियापद से वाच्य रूप. में भ्रमणक्रिया का विधान किया जा रहा 
हैं अतः यहाँ जो वावयार्थ है उसका प्रारम्मिक रूप विध्यात्मक ही है । कित्तु 
यह वाक्य जिस परिस्थिति में कहा गया हूँ उस पर ध्यान दीजिए | यह वावय 
एक ऐसी नायिका द्वारा कहा जा रहा है जो प्रतिदिन अपने प्रेमी से गोदावरी तट 
पर एकान्त में मिलने जाती हैं। वह यह वाक्य अपने घर के सामने से निकल रहे 
एक ऐसे धारमिक सज्जन से कह रही है जो ठीक उसी समय गोदावरी तीर पर 
ही फूल चुनने पहुँचा करते हैं जब वह नायिका वहाँ पहुँचती है । इस परिस्थिति 
पर ध्यान देने से स्पष्ट हो जाता है कि नायिका चाहती है कि धामिक सज्जन 
गोदावरी तट वर अब कतइ ने जाएँ। इस प्रकार इस बावय का अर्थ अपने प्रार- 
म्भिक रुप में जैसा प्रतीत होता हैं वैसा अन्तिम रुप में प्रतीत नहीं होता । उस 
रूप में वह एकदम विपरीत दिखायी देता है। भला जो व्यक्ति कुत्ते से डरता है 
वह सिंह से क्यों नहीं डरेगा । और जब उसे सिंह का भय हैं तव वह गोंदावरी 
तीर पर जाएगा ही क्यों? 


ध्यान देने की वात है कि नायिका के उपर्यक्त कथन में थमने के लिए तो 
पूमना धब्द प्रयुक्त है परन्तु 'न घूमने के लिए वैसा कोई थब्द यहाँ नहीं है । 
अवश्य ही यहाँ 'त घूमना' या “भ्रमणनिपेध' वाच्य न होकर प्रतीयमान है 
[ ख ] कही अर्थ का वाच्य रुप निपेधात्मक होता है और प्रतीयमान रूप 
विध्यात्मक । उदाहरण के लिए नीचे दिए वावय पर ध्यान दीजिए 
मेरी दूढ़ो साल यहाँ पट़ो रहती है और यहां में । दिन में ही यह सब 


देख छो। एंचा न हो कि हे पथिक तुम विछोने पर आ गिरी, तुम्हें रात 
फो रतोंघो जो बातो है ।/ 





१. भम घम्मिञ्र बीसत्यो स सुणथों ज्ज मारिदों देण । 
पोछाणइवाच्छकुटड़ वासिणा दरिअसीहेण ॥ 
( का अनुवाद, घ्व० पृ० ५२. ) 
कत्ता एत्व णिमज्नइ एत्य महू दिय्षसएँ पलोएटि। 
मा पहिम रनिकन्पन्न सेज्जाए मह पिमज्नहिष्ति ॥ 
( का अनुवाद, ध्व० पृ० ७१, ) 





८० 


काव्यद्वरीर श्प्‌ 


यहाँ शब्द से अर्थ का जो रूप निकल रहा है वह निषेधात्मक है । विन्तु 
यह वाक्य जिसके द्वारा कहा जा रहा हैं और जिस परिस्थिति में कहा जा रहा हैं 
उस ओर ध्यान देने से कुछ और ही रहस्य निकलता दिखायी देता हैं। यह वावय 
एक ऐसी नायिका द्वारा कहा जा रहा है जिसका पति चिरकाल से बाहर गया 
हुआ हैं और कामसच्ताप से जिस बेचारी का पैय टूट चुदा है। वह यह बावय 
जिससे कह रही है वह भी एक ऐसा सुन्दर, सुडोल और कामविह्लल युवक है 
जो घिरकाल से घर से निक्छा हुआ है । वह रतौधी का मरीज है । दूसरे शब्दो 
में उसका दिन तो जिस कसी प्रकार बीत जाता हूँ, परन्तु रात उसे अघा ही वना 
देती है। सम्पक मे जिस सास से रकावट का भय हैं वह भी इतनी बूढी हैं कि 
उसकी इन्द्रियाँ निष्क्रिय हैं । न वह सुनती न समझ ही पाती । अवश्य ही नायिका 
यहाँ स्वयदूतोी का कार्य कर रही हैं और निषेध के छछ से वह पश्चिक को अवश्य- 
मेव और निश्चिन्तदा के साथ अपने पास आने का सकेत कर रही है और रात्रि- 
विहार का आमन्त्रण दे रही है । इस भ्रकार थर्थ का यह रूप विध्यात्मक है जो 
प्रारम्मिक रूप से ठीक' उलठा हूँ । 

ग]१ कही अर्थ का प्रारम्भिक रूप विधि या निषेध रूप होता हूँ 
किन्तु परवर्ती रूप उन दोनों से भिद्ष । उदाह्रणार्थ---छउिपकर 
दूसरी से प्रेस करने वाछे और उसके पास से लौट रहे अपने 
प्रिय से कोई नायिका वह रही है 
“जाओ, उच्छवात भोर रोदन अकेली मुझे हो भोगने पडें । 
उसके वियोग में ग्रह ध्यथा मेरे पास दाक्षिष्प के कारण आ 
जाने से तुम्हें भी न उठातो पड़े" ।/ 


यहाँ 'जाओं इस विधि-बोघक पद से जो द्वितीय तत्त्व प्रतीत 
हो रहा है वह न विध्यात्मक हैँ और निपेधात्मक | वह हैँ 
अन्यतायिवासक्ति-तूप । इसी प्रकार 

२ रात में स्वय से मिलने आ रही प्रेयसी से रास्ते में आ भिरटाया 
प्रिय उसे न पहचानने का बहाना करता हुआ वह रहा है 


"मान जा । खौट चछ । अरी तू तो मपनी मृखकान्ति से ंधि- 





१ बच्च भहु व्विओ एवकाइ होन्तु णोसास्तरोइअब्बाइ । 
भा छुम्न वि तोअ विणां दविसिष्णहअस्स जाअन्तु ॥ 
( का अनुवाद, घ्व० पु० ७३ ) 


९६ आनन्दवर्धन 


पारो ही हटाए दे रही है। बरी हताशे, तू तो दूसरी अभि- 
सारिकाओं को भी आफत में डाल रही है? । 
यहाँ लौद चलने की वात गमननिपेधात्मक हैँ । किन्तु इससे जो दूसरी 
वात निकल रही हैं वह ने निषेघात्मक हैं और न विध्यात्मक । वह हैं चाटु-हूप । 
इस प्रकार यहाँ प्रारम्मिक रूप से अर्थ का परवर्ती और अन्तिम या पार्यद्सानिक 
झूप भिन्न ही दिखायी देता है | 
[ घ ] कही वाच्य रूप में अर्थ की संख्या केवल एक रहती है किन्तु 
प्रतीयमान रूप में अतेक। साथ ही सबके विपय भी भिन्न रहते है । वाच्य का 
विपय कोई ओर व्यक्ति होता हैं और प्रतीयमान मे से प्रत्येक का विपय कोई और। 
उदाहरपार्थ : 
उपपति ते नायिका वा ओप्ठ इतना अधिक चाभ डाला कि वह बहुत 


<ध 


अधिक फूल उठा। दुभग्यवश उसी समय तायिका का पति भी बाहर से आ पहुँचा । 
उसके आ पहुँचने की खबर पाते ही सोते और पड़ोसिनें विपम परिणाम वी कल्पना 
से फूली नहीं समा रही । अपराधी उपपति भी मकान के पास छिपकर पश्चात्ताप 
में टूबा जा रहा है। उसी समय नाथिका की चतुर ससी सबको सुना कर 
पहूती हू: 
“ना किसदोी रोप नहों होता अपनी प्रिया के अधर को डा हुआ देख । 
अरी भोरे से भरा कमल संघने वाली और मना दरने पर भी न मानने 


वालो क्षद अपने किए का फल भोग ।7 * 


दान कह ता जा रही है नायिका से परन्तु उपस्थित व्यक्तियों में कौन 
एसा जा इसकी चाट से अदूता रह रहा हो । नायक से कहा गया कि उतकी प्रिया 
हूं झर उसवा बधर वन्य किसी कारण नहीं, अपित अमरदंग से फला 
वहा जा रहा है कि इस बार तो तुम्हारी इस प्रिया को बहाना 
दनाजार बचाए केदी हूं, भविष्य में ऐसा होगा तो अच्छा न होगा। सौतों घोर 
रे पति णपिदत्तद भाजस 5 
१. देआ, चिज्ञ, क्त्तिछु पह-ससि-जोहा विलुत्त-त्तम णिवहे 
अहिसरिजारं विस्यं करोति कण्ण्ण वि. हमासे॥ा 
( बा अनवांद, घ्दे० प० ७८ ) 
पसस्स दण हाइ सरसों दव्ठणा पिआए चच्चण थहर ॥ 
सब्पमरपड्माधाईशि वारिमवाएँ सहस एप्हि ॥ 


से 


छ काव्यशरीर शछ 


पदोसियों से कहा गया कि 'मरे रहते तुम्हारी दुराशाएँ पूरी नही हो भवत्ती ! मेरी 
सखी अभी भी अपने पति को प्यारी रहेगी ।' स्वय नायिया से भी कहा जा रहा 
हैं कि तुम निश्चित्त रहो और यह शड्डा तनिक भी न करो कि तुम्हारा पति 
सपत्नियों के बीच तुम्हारा तिरस्कार करेगा । मैं हूँ तो तुम्हारा बाल भी वॉँमा नहीं 
हो सकता । इनमें से जो वात जिसको लट्ष्य कर जतछाई जा रही हैं वह उत्ती 
तक सीमित हैं। जो बात नायिका को जतुझाई जा रही है उसका लक्ष्य नामक 
नही हैं और जो नायक को बतछाई जा रही है, उसका नायिका । इसी प्रकार उपपति 
के प्रति निर्दिष्ट वक्तव्य सपत्निया को लक्ष्य नही बनाता एवं सपल्निय्ों के प्रति व्यक्त 
उद॒गार उपपत्ति को | फलत अर्थ के ये सभी रूप परस्पर में अयन्त भिन है । 

[८ ] अर्थ का प्रारम्भिक रूप कही कही केवल सामान्य रहता है पिन्तु 
परवर्ती स्वरूप अलक्षत औौर विशिष्ट । उदाहरणार्य प्रीप्मवणन के प्रसद्धष में हर्ष- 
चरितवार वाणभट्ट का 

"इसी समय ब॒त्त-तयुग का उपलहार करते हुए ग्रीष्म-नामक महाकाल ने 

खिली मल्लिका के ल्‍ल्प में अपना धवल अटटुहातत शुरू कर दिया" 


यह वावय अपनाया जा सकता है। इस वाक्य में प्रकरण के अनुसार महाकालशब्द 
वा अर्थ हैं बड़े वड़े दिनों वाला समय । विन्तु युग के उपसहार और अट्टृहासशब्दों 
के परिप्रेष्य में महाकालशब्द उज्जसिनी के भमहाकौकधाम और उसके वासी 
भगवान्‌ शकर के प्रछथयकर स्वरूप का भी स्मरण करा रहा है यह भर्थ प्रकरण- 
प्राप्त अर्थ नही है। इस प्रकार इस वावय से दो अर्थ प्रतीत हो रहे है, एक 
भ्रीष्म-रुपी प्राकरणिक अर्थ और दूसरा महाकालेश्वर शकर-रूपी अप्राकरणिक अर्थ ! 
अब यहाँ एक नवीन प्रश्न उपस्थित होता है। प्रइन है कि यहाँ जो ये दो अर्थ 
प्रतीत हो रहे है इनका एक दूसरे के साथ कोई संम्वन्ध हैं या नही । यदि नही तो 
यह उरक्ति काव्यात्मक उक्ति ने होकर एक सदोप और त्याज्य उक्ति होगी, क्योकि 
( इससे धाक्यभेदनामक दोप सामने आएगा ) ऐसा बोलना त्याज्य भाना जाता है 
जिससे असबद्ध दो अर्थ निकले, क्योकि उससे श्रोता वा मस्तिष्क विसी एक अर्थ में 
टिक नहीं पाता । उसका मस्तिष्क वाक्याथ-निश्चय में सदिग्य रहता है | फलत 

उसे अन्तिम और निश्चित अर्थ से प्राप्त होने वाला लाभ प्राप्त नही हो पाता। 
काव्य में वह आनन्दात्मक होता है। सहृदय को बुद्धि आनन्दमस्त न हो पाएंगी 
निदान काव्यवाक्य वावयभेद के वारण या उससे निकलते इन दो वाब्याथथों में 


पशतीनीजीा 


६ अत्रास्तरे फुसुमप्मययुगमुपसहरन्नजम्तत प्रोष्माभिधान फुल्लमह्लिकाघवला- 
टुह्ातों महाकाल । ( का अनुवाद, घ्व० पृ० २४१ ) 





९८... आनन्‍्दवर्धन 


सम्बन्ध न होने के कारण अपने उद्देश्य में विफल रहेंगा। वस्तुतः यहां दोनों 
वावयार्थों में सम्बन्ध विवक्षित हैं। यह तथ्य कविकर्म पर ध्यान देने से स्पप्ट हो 
जाता हैं। कवि ने शिव के वाचक अय किसी गठब्द का यहाँ उपयोग नही किया 
और ग्रीप्म के लिए भी उसके दिनों की लम्बी अवधि के सुचक निदाघ आदि थब्दों 
को उसने नहीं चुना । कविमति यहाँ थूर्पी का कार्य कर रही है और थब्दों का 
चयन बड़ी कुशलता के साथ कर रही है । इसका कोई उद्देश्य अवश्य होगा । इस 
परीक्षा को चित्त में जमाते ही स्पप्ट हो जाता हैँ कि कवि यहाँ ग्रीप्म को महा- 
कालेग्वर भगवान शिव से अभिन्न वतलहाना चाहता है ओर ऐसा करके वह ग्रीप्म- 
काल की भयंकरता की ओर संकेत करता दिखलायी देता है । इस प्रकार यहाँ एक 
तीसरा अर्थ और निकलता है । वह है ग्रीप्म पर प्रलयंकर णिव का आरोप । यह 
एक चमत्कारकारी अर्थ है । इसे काव्यभाषा में अलंकार कहा जाएगा और रूपक 
नाम से पुकारा जाएगा। पहले दिए गए उदाहरणों में प्रतीयमान के रूप में जो 
जो अर्थ प्रतीत हुए उनकी इस उदाहरण में प्रतीयमान अर्थ के रूप में प्रतीत हो 
रहे 'प्रीप्म महाकाल है' इस अर्थ से तुलना करने पर यह तथ्य और भी अधिक 
सप्ट हो जाता हूँ । यहाँ एक भिन्नत्ता और हैँ। वह है एक ऐसे प्रतीयभान आर्थ 
की प्रतीति जिसमें कारण बन रहा हूँ स्वयं प्रतीयमान अर्थ भी । पर्वोक्त उदाहरणों 
में भी नायक-नायिका की परस्पर में जो रति है उसको पूर्वप्रतिपादित प्रतीयमान 
अर्थों की अपेक्षा भिन्न और एक क्षत्तिरिक्त प्रतीयमान अर्थ माना जा सकता हे । 
किन्तु इस उदाहरण में सपक-हपी तृतीय अर्थ अथवा द्वितीय प्रतीयमान अर्थ को 
मानना अनिवार्य हैं अन्यया वाव्यभेद नामक दोष का परिहार सम्भव नहीं है । 
पूर्वोक्त स्वलों में ऐसी कोई वाब्यता नही हैं जिससे प्रदर्शित प्रतीयमान बर्थ के 
बतिरिक्त रत़ि-झए एक अतिरिक्त प्रतीयमान अर्थ भी निकाल्य ही जाए। 

[थे ] प्रतीयमान का एक उदाहरण और लीजिए । कमारसंभव में जब 
शिव पार्वती पर प्रसन्‍न होकर पार्वती के अनुरोध पर उनकी मेंगनी के लिए 
सत्तपियों को हिमालय के पास भेजते हैं कौर वे पास बैठी पार्वती के ही सामने 
मगना का प्रस्ताव करते है तो कवि छिखता हैं 

पावेती पिता के पास मुँह नोचा कर हाथ में रखे लीोलाकमल की 
पुंडियाँ गिनने मी" ।! 





१. एवंयचादिनि देवों पाइवें पितरघोमखी । 
लॉलावपलूपत्राणि गणयामास पार्दती ॥ कुमारसं ०-६।८४ ।॥ 
च्ज्व्वण० प्‌० रड८, ड८टर, ५०२, ५२८ 


काव्यहरीर प्र 


इस वाक्य से एक के बाद एक अर्थ सामने भावा जांता हैं और बनन्‍तत शिव तथा 
पार्वती के पारस्परिक प्रगाढ़ पूर्व॒राग को पाठक के मस्तिष्क में जमाकर उसे उसके « 
स्वय के रति-रस में निमग्न कर देता है, जिसे श्रृज्ञार नामक काबव्यरस कहा जाता 
है। पहुठे मुंह नीचा करने और छीलाक्मल की पंखूडियाँ गिनने से क्रमश 
छज्जा और उसवा ब्याजपूर्ण सगोपन प्रतीत होता है, तदनन्तर छूज्जा से सबद्ध 
राति और तदनन्तर रतिका शिव से सम्बन्ध । ठव सामाजिक की स्वयं की रति का 
उद्वोध होता और उसे उसके भीवर हो क्सी रसपूर्ण परिस्थिति वा अनुभव 
होने ढगता है । आधार्यों के अनुसार यह अनुभव भी काव्य का प्रतीयमान आर्थ 
है, क्योंकि वह वाव्यवातय के सुनने से निष्धम्त हुआ है । इस वाक्य के आर्थ से जो 
दूसरे अथों की श्यद्॒ला चित्त में जागती है उसमे आने बाला प्रत्येक अर्थ मनोवृत्ति- 
रूप है । लज्जा भी मनोवृत्ति हैं, उसका सगोपन भी अवहिथानामक एक मनोवृत्ति 
ही मानी गई है, रति तो मनोवृत्ति हैं ही और अन्त में पाठक को जो रमानुभव 
होता हैं उसमें भी कुछ आचार्यों के अनुसार मनोवृत्ति का सस्पश रहता ही है । 
उपयुक्त अन्य उदाहरणो से इस उदाहरण की प्रतीयमानगत स्थिति पर तुलनात्मक 
दृष्टि से विचार करने पर जो अन्तर प्रतीत हाता है उसके आधार पर हम प्रतीय- 
मान को तीन नामो से पुकार सकते हैं-- 


१०--वस्तुमात स्घठ प्रथम पतचि उदाहरण 
२--अलूवार स्थछ प्रीप्म महावालः तथां 
इ>र्स स्थल अन्तिम उदाहरण 


आचार्य आनदवर्धन ने भारतीय अलकारशास्त के इतिहास में पहली वार प्रतीय- 
मान आर्थ वी इन तीनो विधाबओो को इन नामो से प्रतिपादित क्या है । इत तीनो 
विधाओ का और भी भृद्मम विवेचन अगले अनुच्छेदो में क्या जाएगा। 


उक्त विवेचन में हमने वाज्य के अर्थतत््व को निम्नलिखित दो भागों में 
विभत्त पाया--- 


१ वाच्य और 
२ प्रतीयमान 


इनमें से जो प्रथम अर्थ है उसका विश्ठेषण आनन्दवर्धन के पहले वी चार शतियो 
में पर्याप्त मात्रा में किया जा चुका था। आनन्दवर्धन ने वाव्यश्ास्त्र वी इस ऐति- 
हासिक उपलब्धि की ओर सक्ेत क्या और उसे पर्याप्त माल इस दिशा में पुन 
वूछ बहना आवश्यक नही माना । उन्होंने शिखा-- 


१०० आननन्‍्दवर्धन 


तत्र वाच्यः प्रसिद्धो यः प्रकारेव्पमादिभिः । 
बहुधा व्याक्ृतः सोध्य्येस्ततो नेह भ्रतन्‍्यते ॥ १२ ॥ 


वाच्य और प्रतीयमान अर्थों में जो वाच्य अर्थ हैँ उसका विश्लेषण उसके 
उपमा आदि समस्त प्रसावनों" के साथ पूर्ववर्ती अनेक अन्य आचार्य कर 
चुके है । मीमांसा और व्याकरण भी उसपर रम चुके हैं। इस कारण 
इम अपने इस ग्रन्थ में उसका कोई फैछावा उचित नही समझते । जहां 
कहीं आवश्यक होगा हम उसका उल्लेखमात्र करना पययाप्त समझंग | 


आनन्दवर्धन ने अपनी इस प्रतिज्ञा का अन्त तक सचमुच बड़ा ध्यान 
रखा है। वे इसे दृहराते रहे है और उपमा आदि वाच्य धर्मो पर आनुपश्चिक 
रूप से ही अपने विचार व्यक्त करते रहे हैं। अल झ्षारप्तम्वन उनके समस्त विचारों 
को हम काव्यधर्म नामक प्रकरण में समग्र रूप से पस्तुत करेगे। 


प्रतीयमान अर्थ : आपत्ति, समाधान : 


प्रतीयमान अर्थ आनन्दवर्धन की अपनी मौलिक स्थापना थी, अतः उस पर 
उन्होंने अधिक बल दिया और उससे सम्बन्धित अनेक तथ्यों पर प्रकाथ डाछा । 
इन सब तथ्यों को हम दो भागों में वाँठ सकते है--- 
१, ऐतिहासिक और 
२, वैज्ञानिक | 


ऐतिहासिक तथ्य : अभाववाद : 


प्रतीयमान अर्थ की स्थापना भामह से वामन तक के काव्यथास्त्रीय अ्रन्य 
में न हो सकी और साहित्यालोचन की इन चार शतियों की सुदीर्घ अवधि के वाद 
यह स्थापना एकाएक आनन्दवर्घन के समय होती हुई दिखायी देती है तो प्रश्न 
उठता है कि क्‍या यह स्वापना आनन्दवर्धन की ही है और यदि आनन्दवर्धन की 
ही है तो वयों ? क्या पर्ववर्ती समीक्षकों की भूक्ष्मदश्चिनी प्रज्ञा इस तत्त्व को पकड़ 
ही नहीं सकी थी या उसने इस तत्त्व को इतना अधिक महत्त्वपूर्ण नहीं माना | 
वानन्दवर्धन इन प्रयनों को स्वयं ही उपस्थित करते और इन पर अपना उत्तर भी 
प्रस्तुत करते हूं । उनका कहना है-- 

“प्रतीयमान अर्थ उनकी स्वयं की सूत्र है, वयोंकि प्राचीन आचार्यो के ग्रन्थों 





प्रसिद्ध न अबलझछूत, बतः अछाइरण प्रसाधन । व्यादृत: शब्द काब्य- 
यास्त्र की ओर भी संकेत करता हैं और व्याकरण आदि की और भी । 


दांव्यदशरीर १०१ 


में इस आर्थ की चर्चा नही मिलती? । सम्भव है प्राचीन आचार्यों के मस्तिष्क में 
प्रतीयमात के विपय में दो आपत्तियाँ रही हो--[ ६ ) कदाचित्‌ वे यह मान बैठे 
हो कि प्रतीयमान अथ काव्यसीमा के भीतर नहीं आ पाता या हो सकता है 
(२ ) उन्होंने यह समझ लिया हो कि यह गर्थ उनके द्वारा प्रतिपादित वा ज्य-तत्त्वो 
की हो कोई दवीन विधा हु? । 


वैज्ञानिक तथ्य अस्तित्वसिद्धि 

परमार्यत थे दोनो ही घारणाएँ असत्त है। जहाँ त्तक पहली घारणा का 
सम्बन्ध हैं वह अनुभवविरुद्ध है। प्रतीयमान भर्थ यदि काव्यसीमा के बाहर का 
तत्त्व है तो इसका अर्थ है कि प्राचीन आचार्यों को दृष्टि में काव्य की सीमा मी 
बही तक है जहाँ तक व्यावरण के धशब्दानुशासन तथा कोप और मीमासा के 
अर्थानुभासन वी सीमा हैँ । वस्तुत काब्यानुशासन शब्दानुद्यासन और अर्थानुशासन 
वी अपेक्षा अधिक व्यापक दृष्टि वी अप॑क्षा रखता है । हृदय का धनी जो समीक्षक 
वाज्य के अर्थपत्त पर ध्यान देता और उमके तत्त्वज्ञान तक, उसके ओऔपनिपद 
रहस्य तक अपनी भानस याता अक्षुण्ण रखता हैँ, उसके लिए यह सभव नहीं कि 





१ प्रथम अभाववाद-- 
गिब्दायंशरोर तावत्‌ काव्यमु००० तद्व्यतिरिक कोष्य ध्यनिर्नाम ॥ ११ ॥ 


२ दितीय अभाववाद--- 
सहृदयहुदपाह्या दिशब्दायमपत्वमेद काव्यलक्षणम्‌, न॑ चोवतप्रत्यानातिरेकिणों 
झार्पस्य तत्तु समवत्ति' | १ । 

३ तृतीय अभाववाद-- 
ते सभवत्येव ध्वनिर्नामापुर्व कहिचितु, सभवति था कस्मिडिचतु काव्यलक्षण- 
विधापिभि प्रसिद्धेरप्रदद्धिते प्रकारलेशे प्रवादसात्र ध्वनि ! ॥ 

इस प्रकार वस्तुत ध्वनिकार द्वारा उपस्थापित ध्वन्यभाववाद के तीन 

पल घ्वनि पर आने वाली एक ऐतिहासिक आपत्ति हैँ, जिसमें एक ममोवैज्ञा- 
निक अन्विति और द्वम है | घ्वनिक्ार आनन्दवर्धन ने इन तोनो विकल्पों को 
सभावना के जाधार पर अपनी स्वय वी कल्पना से प्रस्तुत किया है। लोचन- 
कार अभिववगुप्त का कहना है कि ऐसा नही हैं कवि अमाववादी कोई आचार्य 
ध्वनिवार के समत उपध्यित था जौर वह ऐसा विकत्प प्रस्तुत कर रहा था। 
यह सब स्वय घ्वनिवार की हो कत्पना है । --ध्व० १॥१ वृत्ति ॥ 


१०२ आनन्दवर्घन 


वह प्रतीयमान अर्थ को काब्यसीमा के भीतर स्वीकार न करे)। प्रत्युत वह तो 
उसे काव्य की लोकप्रियता का प्रमुख कारण, उसका असाधारण धर्म स्वीकार 
करेंगा । उसकी दृष्टि में तो ऐसा कोई काव्य होगा ही नहीं जिसमें प्रतीयमान का 
सौभाग्य विकीर्ण न हो । कविता यदि दुलहिन कही जाएगी तो प्रतीयमान अर्थ 
ऐसे तत््वदर्णी समीक्षक की दृष्टि में उसका सौभाग्यसिन्दुरो माना जायेगा। 

प्राचीन आचार्यों ने जिन काव्यों को सामने रख अपने काव्यसिद्धान्त खोजे 
यदाचित्‌ वे रुक्तक काव्य ने । यदि उनने प्रवन्धों पर दृष्टि टिकाई होती तो उन्हें 
प्रतीयमान की पहचान हुए बिना न रहती। त्तव वे इस तत्त्व को पहचानते ही नहीं, 
इमे काव्य की आत्मा भी स्वीकार करते । प्रवन्धकाव्यों मे जिसके प्रति किसी भी 
आलोचक के मन में कोई अनादर नहीं ऐसे आदिकाव्य रामायण को ही लीजिए । 
उसमें आरम्भ से अन्त तक कदुण रस की अनुभूति सर्वानुमत है । क्‍या रस प्रती- 
यमान नहीं है ? उसे रस बब्द से कहने या शज्भारादि शब्दों से पुकारने पर क्या 
वह अनुभूति में आता है। रामायण के आरम्भ से ही यह तथ्य स्पष्ट हो जाता 
है। रामायण का आरम्भ क्रोौद्धव की घदना से होता है। नारद से राम के 
व्यक्तित्व की विशेषताओं का ज्ञानडाभ छे अपने शिष्य भरद्वाज के साथ वाल्मीकि 
ज्योंही तमसातद बाते है वे वहाँ क्रीद्षप्षी के एक जोड़े को विहार करते देखते 
है । इसी वीच एक क्रूर वहेलिया वाण छोड़ता है और वाल्मीकि का कवि देखता 
है कि खून से लवपथ क्रौद्ध जमीन पर छटपटा रहा है, क्रौद्धी करण क्रोड्टार कर 
रही है अतः वह और अधिक छठ्पटा रहा है । 





रामायण में क्रोद्बव की यह घटना इन तीन पद्यों में आती है-- 
२. तस्याभ्याशे तु सियुत्तं चरन्तमनपायिनम्‌ । 
ददर्श भगवास्तत्र क्रौज्ययोइचारनित्स्थनम्‌ ॥ 
२, शब्दायंशासनज्ञानमात्रेणेव न बेचते । 
वेचते स तु काव्याय॑तत्त्वज्ञेरेव केवलम्‌ ॥ घ्व० १।७ कारिका ॥| 
इस कारिका के “भद्दार्थभासन'-गब्द का विग्रह करना चाहिए “भब्दशासन' 
तथा बर्यशासन' । 
२. स्वंधा नाह्येव सहृदयहुदयहारिराः काव्यस्य स प्रकारो 
यत्र न प्रतोयमानाय॑त्तेस्पर्शेन सौनाग्यम्‌ ॥ ध्व० पु० ४७५, 
यहाँ सौनाग्य-यब्द अनेकार्यक है | इसका एक अर्थ है सौन्दर्य, दूसरा अर्थ है 
पत्िपत्ती का पारत्यरिक प्रेम तथा तीसरा लर्थ है सिन्‍्दूर। द्रव्य हमारा 
लेख कालिदासमारती-१! सागरिका ४२ । 


क्ाब्यशरीर १०३ 


२ तस्‍्मातु तु भिथुनादेक पुमास पापनिइ्चय | 
जघान वेरनिलयो निषादस्तत्य पहयत ॥ 


३ तन शोणितपरोताडु चेष्टमान महोतले। 
भार्षा तु निहत दृष्ट्वा रुराव कदणा गिरम्‌ ॥" 


देखते ही कवि से रहा नही जाता | बह बोल बैठता है-- 


“बधिक बहेलिए, तुझे जनन्त कारू तक सुद्री जीवन न मिले, तूने क्रौश् 
के काममोहित जोडे में से एक को जो मारा, और वह भी नर को ।' 


कवि की यह शापवाणी अनुप्दुप्‌ छन्द के रूप में प्रकट हई। छन्द 
प्रसिद्ध है-- 
मा निषाद प्रतिष्ठा त्वमंगसम शादघती समा | 
यत्‌ क्रौदधपियुनादेकमबधो. काममोहितम्‌ ॥ 


यहाँ आहत क्रौज्ध आलम्बन है । उसका खून से लुथपथ होता बौर छट- 
पटाना उद्दीपन हूँ ! क्रोश्व-क्रोश्ली का क्रेड्भार भनुभाव हैं। इससे सामाजिक के चित्त 
में शोक का उदय होता और उसे क्रुणरस का आस्वाद मिलता है। इस प्रकार 
रामायण के आरम्भ में ही यानी बालकाणंट के द्वितीय सर्ग में ही हमें करणरस का 
स्पर्द भिल्लने लगता है ! 

कवि स्वयं भी इस तथ्य को स्वीकार करता हैं। इसीलिए वह स्वय 
को भी इस घटना के साथ इस काव्य में जोटता हैं और दापवाक्य बोलकर 
यह व्यक्त करता है कि उसे भी उसके काब्य के पाठक के समान अपने काव्य 
से वरुणरस का अनुभव हो एहा है। इस घटता को पढ़कर सचमुच हम भी 





१ भगले तीन प्य-- 
तथाविध द्विज दृष्दृवा निषादेन निपातितम्‌ । 
ऋषेषघर्मात्मनस्तस्प कारुण्य सम्रपद्चत ॥ 
तत  करुणदेदित्यादधर्मोड्पसिति दिज ॥ 
निशाम्प ददतों क्रौत्लोमिद वचनमत्रवोतु ॥ 
मा निषाद ००० घ्ाममोहितम्‌ ॥ 
--बालवाण्ड सर्ग-२।९-१५ पतच्च । 
आननन्‍्दवर्धन और राजशेखर ने क्रेड्डार क्रौद्ध का वतलाया है जवकि वाल्मीति 
ने क्रौद्धी वा | हमने दोता का समस्वय कर दिया है । 


आरनन्दवधन न्द्यवनं 


धर पनन्दव 
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बाव्यशरीर ६०५ 


प्रवन्धकाव्यो को अधिक अपनाया होता तो वे अवश्य हो वाव्यानुग़ासन वो दाब्दा- 
नुशासन और भअर्थानुशामन के स्थयूछ परिवेप से आगे बढ़कर इसी प्रतीयमान जथ 
की पीटिक्ा पर अधिष्ठित करते । 

जहाँ तक मुक्तकों वा सम्बंध हूँ उनमें भी प्रतीयमान अर्थ को प्रवन्योंचित 
प्रतिष्ठा अनुभव में आ सकती है। उदाहरणार्थ रामायण की उपर्युक्त क्रौज्ववच- 
सम्बन्धी घटना में आए केवल "मा तिपाद प्रतिष्ठा' इस धापवावय को ही छे ले । 
इसमें पूर्वोक्त क्रौद्धमिथुन आलम्बन हैं। उसका छटपटाना और क्रेंकार करना उद्दीपन 
हैं । कवि का धापवावय बोलना अनुभाव हैं। व्याव के प्रति अमर्प सचारी भाव 
है । उससे पाठक के चित्त में इसी भावपूण स्थिति का जो उदय होता हैं उसमें 
शोक वी प्रधानता होने से वह अवश्य ही करुणरंस की स्थिति हैं। इस प्रकार 
अकेला यह शापवावंस भी अपने आपमें प्रतीयमान अथ की सिद्धि में पर्याप्त है| 
इसमें भी न रसशब्द का प्रयोग हैँ और ने कश्णयशत्द का । अथापि यहाँ उसका 
अनुभव हो ही रहा है । इस पद्य में रस ही नही, वस्तु भी प्रतीयमात हैं ! इसमें 
राम और सीता वे भावी विरह का भी सकेत हैं। वहाँ ब्याथ कया कार्य रावण 
वरता हैं और वह अन्त में श्रीराम के वाण से जीवनरूपी प्रतिष्ठा सोफूर सदाफे 
लिए अप्रतिष्दित हो जाता हैं। इसे हम निगीर्याध्यवसाना अतिशयोक्ति भी कह सकते 
है, और उसके जाधार पर यहाँ सादृद्य को प्रतीयमान मान प्रतीयमान के बलझ्भार- 
रूपी तृतीय भेद का भी अस्तित्व स्वीकार कर सकते है । 

| रामायण से अधिक प्रसिद्ध कोई काव्य नही ओर उसमे भी क्रौद्यवप वृत्तान्त 

से अधिक प्रसिद्ध वृत्तान्त नहीं । बह भी ओरम्म में हो सुलभ हैं और बहुत ही 
सक्षेप भें सुलभ है। प्राचीन आचार्यों ने इसी बुत्तान्त पर अथवा उसके वेवछ शाप- 
वायम पर ही अपनी अन्वीक्षा को _टिवाया-होता और उन्मुक्त हृदय से विचार 
क्या होता तो वे काव्यत्व को केवल अछ दूर, गुण, रीोति और वृत्ति तक ही 
सीमित न रखते | / 

इस प्रतार की आडजोचना स्व्रय महंदि वाल्मीक्धि ने ही तोन प्रकार से कर ॥ 
दी हूँ। एक तो तुरन्त यह वहवर कि उन्हें वाष्ण्य ने अभिमूत कर दिया, दुसरे अपने 
वाज्य में स्वय को एक पात्न के रूप में प्रस्तुत कर तथा व्याय को शाप दिलवापर 





-» (व ) रामायण के उपयुक्त तोन इलोकों में आयो क्रोअवधघटना पर और 
( स ) सा निषाद इस अवेले शापवोदय पर । प्रथम में वाल्मीकि हमारे लिए 
हमारे हृदयसवादहेतु एक दृष्टान्त वे रूप मे प्रस्तुत क्से गये हैं ॥ 


१०६ आनन्दवर्धन 


थौर तीसरे आगे यह लिखकर कि उनके मुख से जो यह इलोक नामक छन्द निकला 
है यह मानों उनके हृदय का शोक हो है--सोध्नुव्याहरणाद भूयः शोक: इलोकत्व- 
मागत.”* । बडे आउ्चर्य की वात है कि प्राचीन आचार्यों ने कवि की स्वयं को 
इतनी स्पप्ट आलोचना पर ध्यान नही दिया। और भी आश्चर्य की वात यह हैँ कि 
इन आचार्यों के समक्ष महाकवि कालिदास का रघुवंथ था जिसमें कवि ने वाल्मीकि 
के ही स्वर में स्वर मिलाकर “निषादविद्धाण्डजदर्ईनोत्य: इलोकत्वमापचत यस्य 
दोक.'* ऐसा कहते हुए इस घटना पर वाल्मीकि की उपर्युक्त आत्मसमीक्षा का जो 
अनुमोदन किया था इन आचार्यों ने उस पर भी व्यात नही दिया | 

इस प्रकार आननन्‍्दवर्धन ने प्राचीन आचार्यों के विचार क्षेत्र को मुक्तक 
काव्य तक सीमित बतलाया और प्रवन्थकाव्य को सामने कर अपने प्रतीयमान भर्य 
की स्थापना की । वे अपनी स्थापना के समर्यन में और भी अनेक तर्क देते है, जिन्हें 
हम तृतीय अध्याय में प्रस्तुत करेंगे । 

प्रतोयमान का महत्त्व : 

काव्य में प्रतीयमान अर्थ का न केवल अस्तित्व ही हैं उसका अपना महत्त्व 
भी हें। आनन्दवर्धन ने उस पर भी पर्याप्त विदग्बता के साथ प्रकाथ डाला हूं । 
आनन्दवर्वन का व्यक्तित्व न केबल एक आचार्य का व्यक्तित्व है, अपितु एक कवि 
का भी व्यक्तित्व हैं । उन्होंने अपने आचार्यत्व को इस ग्रन्य में कवित्व का समथन 
दिया हैं और अपनी मूद्षम स्थापनाओं की सिद्धि में अथवा उन्हें हमारे लिए 
हृदयड्भम वनाने हेतु अनेक दृप्टान्तों की सृष्टि की है। प्रतीयमान अर्थ के लिए 
भी उन्होंने ऐसे अनेक दृष्टान्त प्रस्तुत किये है । इन दृष्टान्तों से प्रतीयमान के 
अस्तित्व को ही बल नही मिलता, उसके महत्त्व पर भी प्रकाश पइ़ता हैं । आइए 
बवब हम इन दृप्टान्तों का अध्ययन करें । 

वाचार्य आनन्दवर्धन का कहना हैं कि : 

१. वाच्य बच आश्रय है जोर प्रतोयमान अर्व भाश्चयो: । चाच्प यदि अद्भ है 
तो प्रतोषमान लावण्प, वाच्य यदि दीपशिखा है तो प्रतीयमान आलोक, 








१, वालकाण्द २४१ 

२, रुघुवदध २४॥७० 

३. द्र० पादटिप्पणी ४,५ तथा पृष्ठ १०७ पर <,< 
४. व्वय० १४ 
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बाच्प यदि रत्त है तो प्रतोषमान जात्यत्व", बाच्य यदि वक्ष हे तो प्रतौय- 
मान दसन्तरें ओर दाच्य यदि पाश्मोतिर द्वरीर है तो प्रतोयभान जीव- 
चेतग्य ३ । आप 

वाच्य ज्ञापक्ष हे और प्रतोयमान ज्ञाप्यश । बाचय यदि तुतीय क्षण में नष्ट 
हो जाने वाला अनित्य दब्द है ती प्रतोषभान शाइवत और नित्य स्फोट 
है," बाच्य याद अभिषेयाय है तो प्रतोषमान लकष्याय, * चाच्य यदि बाकय- 
प्रयोग है तो प्रतोषमान उसका झभिषाय,* दाच्य यदि शब्द है तो प्रतीय- 
माद अब और वाच्य यदि प्रदीप हूँ तो चाच्य यदि प्रदोप है तो प्रतोषमात घट" ॥ 
/'द्वाक्षप अवयवब है ओर प्रतो: है और प्रतोयमान अदपदो*) । वाच्य यदि पदार्थ हे तो 
प्रतोपषभान अर्य॑ वाक्याथ"" और बाचप यदि तरदनदन है तो प्रतोयधान अर्थ 
उसका पल्पदुत्त (१६ 
/बांच्य और प्रतीयमान में वाच्य पोष्य है और प्रतोषभान पोषक)३ ॥ 
वाच्प यदि छावष्प हे तो प्रतोयमात सौभाग्य, * वाच्य यदि भूषा है तो 
प्रतीषमान लज्जा"+ और वाच्य यंदि भुय हे तो भतोयमान राजा" ६ ॥/” 


इस प्रकार वाच्य धर्मो है और प्रवीयमान घर्म, बाच्य अलद्भधार हैं और 


प्रतीयभान अलड्डार्य, वाच्य हेतु हैं और प्रतीयमान साथ्य, वाच्य दारीर है और 
प्रतीयमान पृस्पार्थ तथा वाच्य वोणा है और प्रतीयमात स्वर । निश्चित ही वाच्य 
बी उपादेयवा प्रतीयमान के जिना सम्भव नही । 
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उपर्युक्त सादृष्ययोजना से जो एक सर्वमान्य तथ्य प्रकाण में आता हूँ वह 
है वाच्य और प्रतीयमान की परस्पर में भिन्नता । इन सब दृष्टान्तों से इतना तो 
निश्चित है कि प्रतीयमान वाच्य अर्थ से भिन्न है और वाच्य प्रतीयमान से । दोनों 
क्र्य अबबा कर्यतत्त्व के दोनों रूप एक नही हैं। इसके अतिरिक्त इन दोनों अथों के 
परस्पर में अन्य सम्बन्ध भी प्रतीत होते है । प्रतीत होता है कि ये दोनों अर्थ भिन्न 
रहते हुए भी कभी विछुडते नहीं, अतः इनमे परस्पर में अविनाभाव हैं। घट को 
जब हम भााखों से देखते हैं तो घट के ज्ञान में प्रकाश का ज्ञान सन्निविष्ट रहता ही 
है । किन्तु प्रतीयमान अर्थ प्रकाश के समान ही सदा सुज्ञेय रहता हो ऐसा नहीं है । 
वह कभी कभी दुर्जेय भी हो जाता हैं । 

वैवधर्म्य : 

घरीरगत लावण्य तो सुजेय है, कपोरल, कपाल और चिबुक में जो आव 
झलकता है वह किसी भी चल्षुप्मान्‌ को दिखाई दे सकता है, किन्तु उसके कारण 


हज हक न 


जो एक स्पृहणीयता आती है और दर्णक के चित्त मे उससे व्यक्ति-विद्येप के प्रति 
जो प्रीति, रति या अकार्पण पैदा होता है वह ्भाख से नहीं दिखाई देता । अतः 
कही कही प्रतीयमान अर्थ दुर्नेय भी होता हैँ । कही कही यह अर्थ वर्णनातीत भी 
होता है, जैसे रत्नों की जात्यता । रल प्रत्यक्ष रूप से दिखाई देते है और उनके 
भीतर का आब भी, परन्तु यह कठिताई से प्रतीत हो पाता है कि यह रत्न किस 
जाति का हैं । मोती को देख लेने पर भी यह सहसा विदित नहीं होता कि यह 
वमरा का मोती है या और कही का । जाति का निश्चय होने पर भी उसका 
थब्दतः निर्वचन कठिन हूँ । उसे गूँगे के गुड़ के समान केवल समझा जा सकता है। 
रस की स्थिति ऐसी ही है । 

प्राधान्याप्राधान्य का मानदण्ड : ॥ 


० 


सौन्दर्य वोध की दृष्टि से दोनों अर्थ में कही सन्तुछन भी रहता हैं और 
कही बसरुन्तुलन भी । असन्तुलून की स्थिति दोनों ही प्रकार की रहती है । इसमे 
फही प्रतीयमान में सॉन्दर्य की मात्रा अधिक प्रतीत होती है, कही वाच्य में । यह 
जाग्रह चित्त में नही रहना चाहिए कि जब भी कभी वाच्य के साथ प्रतीयमान की 
प्रतीति होती है प्रधानता केवल प्रतीयमान में रही आती है और वाच्य अर्थ उसके 
प्रति सदा अप्रबान ही रहता है। वाच्य में वप्रावान्‍्यमात्र की कल्पना बेखल उस 
लिए की जाती है कि प्रतीयमान और उसके बीच जो साथ्यसाथनभाव रहता है 
वह एकमुची ही रहता हैँ । इसमें सदा ही साधन बनता है केवल वाच्य ही और 
साव्य रहता हू केवल प्रतोयमान । किन्तु यह स्थिति केवल स्वरूप-बोध तक सीमित 


* 
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हैं । सौन्दयवोध में स्थिति उलट भी सकती हैं और समान भी रह सकती है ! हमें 
सौंदर्य के भाधार पर ही इन दोनों अर्थों के प्राधान्य और अप्राधाय पर विचार 
करना हैं, क्योकि काध्य वी उपादेयता वा मुख्य कारण सौन्दर्य ही हैं। भानन्दवर्धन 
वा यह कहना ठीक भी हुँ। पिता, कारण होने मात्र से सन्त्रति की अपेक्षा अप्रधान 
नहीं माता जा सकता | चमत्कार में अवश्य तारतम्य हो सकता हैं । किन्तु सन्तति 
पिता से अधिक भी थुन्दर हो सकती हूँ और कम भी । अद्भों में छावष्य की मात्रा 
वहूत अविक ही सदा रहे यह आवश्यक नहीं हैं। वह कही, अज्गो की बनावट या 
उनमे सन्तुलिति और सुभग घातु मात्रा की जो एक छवि रहती हैँ उसकी अपेक्षा 
कम भी हो सकती हैँ, और कही समान भी। कही अज्गो ही विकछ॒ता से व्यक्तित्व 
में जो कमी आती हैँ उसवो छावण्य की प्रक्‍र्षपूर्ण माता भरती हुई दिखाई देती 
है । वहाँ छावण्य, मात्रा में अथिक होने पर भी चमत्कार में वरावर प्रतीत होता 
हैं। ऐसे ही प्रतीयमान अर्थ भी कही वाच्य की सिद्धि म कारण बनता हैं, अर्थात्‌ 
जब तक वह प्रतीत पही होता, वाच्य अर्थ बुद्धि म संगत प्रतीत नहीं होता, जम 
नहीं पाता | इस प्रकार अनेक स्थितियों में सौन्दर्य मात्रा बढती-घटती रहती है । 
हमें इस सौन्दर्य, चारुत्व और आह्वाद को मात्रा में जो उ'कर्ष का बोध है, केवल 
उसी के आधार पर प्राधात्य का निर्धारण करना चाहिए। सौदय के रहते पर 
भी यदि उसके उत्वर्प का बोध न हो तो उसे प्रायान्य वा नि्भयिक नहीं माना 
जाना चाहिए । इस स्थिति में वाच्य और प्रतीयमान दोनों ही कटी प्रधान और 
कही अप्रधान बन सकते हैं एक दूसरे की अपेक्षा । इस विपमता का श्रभाव कान्य 
की उपादेयता पर पढ़ता है और उसके भी कुछ वर्ग बन जाते है ! हम इन वर्गों 
वी चर्चा आगे आने वाले कायभेद-नामक अनुच्छेद में करेंगे | 

इस प्रवार काव्य का अर्थ वाच्यत्व तक सीमित नही रहता । वह प्रतीय- 
मानत्व तक फैला हुआ भी अनुभव में आता हैं और वस्तुत प्रतीयसानत्व ही 
उसकी काव्यखूपता और वाव्यात्मता का मूल है । 

इब्दतत्व 

जहाँ तक झब्द का संम्वन्ध है भाचार्य आनन्दवर्षन वा कहना हैं कि काज्य 
के लिए प्रत्येक शब्द उपयुक्त नही होता । बारण कि काय का जो भ्रतीयमान पक्ष 
है उसके बोच वी क्षमता प्रत्येक शब्द में नही रहती । उसके लिए विरले ही शन्द 
उपयुक्त टहरते है। इस प्रतीयमान अर्थ वे! अनुर॒प पदावली शादकोप से ढूँढमी 


पड़ती हैं और उसकी पहचान का अभ्यास वरनजां होता हैं। इस अम्यास बे 
बिना कोई भी कवि महानु कवि नहीं बन पाता । कबि कौ महत्ता उपयुंत्त 
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प्रतीयमान अर्थ की सप्टि और तदनुरूप पदावली के चतुर, मधुर और ललित 
सन्रिवेण में है। 


आचार्य आनन्दवर्धन ने शब्द के विषय में जो यह स्थापना की है इससे 
राजानक दुन्तक बहुत अधिक प्रभावित हुए है और उन्होंने अपने वक्रोक्तिजीवित 
में इसका बहुत ही मारमिक विवेचन किया हैँ । उनका कहना है: 


अवद्य ही विभिष्ट गद्दार्थयुग्म ही काव्य है और णब्द व्याकरणशास्त्र में 
वाचक ध्वनि के रूप में प्रसिद्ध है तथा अर्थ वाच्य के रूप में, तथापि काव्य में इन 
दोनों का स्वरूप भिन्न ही है, क्योंकि काव्य एक लोकोत्तर तत्त्व है। इसमें णब्द 
ओर अर्थ अपने उन्ही रूपों तक सीमित नही रहते जो लोक में प्रसिद्ध रहते है । 
यहाँ मब्द के रुप में वह शब्द अपनाया जाता है जिसके बिना कवि का विवज्नित 
अर्थ विदित नही हो पाता । उदाहरणार्थ कुमारसंभव के पंचमसर्ग में तपोनिरत 
पार्वती से बटुवेषधारी शिव की यह उक्ति : 


हय॑गत॑ सम्प्रति झोचनोयता समाग्रमप्रार्थनया कपालिनः । 
करा च सा कान्तिमती कलावतस्त्वमस्य लोकस्प च॒ नेत्रकौमुदी ॥ 


“उस कवालछी के समागम की प्रार्थना से अब भोचनीयता को दो वस्तुएँ 
प्राप्त हो गई । एक तो कलावान्‌ की बह कान्तिमती कला और दूसरी इस 
लोक की नेतन्रकौमुदी तुम ।” ( कु० सं० ५७१ ) 


यहां एक एक यब्द महत्त्वपूर्ण हैं। शिव के वाचक अनेक शब्दों में से यहाँ कवि ने 
कपाठी' अब्द को चुना । इससे शिव में नरमुण्ठ का सम्पर्क द्योतित हुआ और 
उसमे द्योतित हुआ उनका बीभत्सत्व । परिणामतः शोचनीयता की बात में बल 
आ गया। 'अब' और दो' शब्द भी ऐसे ही है । इनसे प्रतीत होता हैं कि अब 
तक कैंबल एक द्वी ऐसी वस्तु रही जिसकी यह विपत्ति चित्त को दुखाया करती 
थी, किन्तु अब तुम्हारे इस दुस्साहस से छग रहा है कि तुम इस दुःख को दूना 
करने जा रही हो । 'प्रार्थना-गब्द भी एक सार्वक घब्द है। उससे प्रतीत होता 

के इस प्रकार के वीभत्स व्यक्ति के साथ किसी सुन्दरी 'का सम्बन्ध यदि काक- 
तालीयन्याय से हो जाता तो उससे उतना छोकापवाद न होता, ऐसे व्यक्ति के 
छिए प्राणपण मे सम्बन्ध की इच्छा से तो छोकापवाद बी सीमा ही ने रहेगी । 
वह आर तुम शब्द भी दोनों सुन्दरियों के सातिशय सौन्दर्य और परस्परस्पर्थी 
लावष्यातिशय का संकेत देते है । के /ठावान्‌! और कान्तिमती' शब्द में आए 
मस्वर्थीय प्रत्यथ यहाँ प्रब॑ंसार्थक है, इनसे इन दोनों के विशेष्य अर्थ की प्रशंसा 
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ययोतित होती हैं। निश्चित ही यहाँ कोई भी शब्द ऐसा नही है जिसे बदला जा 
सके अथवा जिसकी अथमसमर्पक्ता वा पूर्ण प्रातिनिध्य कोई दुमरा शब्द कर सके | 


रघुवश में विछापस्वर सुनकर परित्यक्त सीता के पास वाल्मीकि पहुँचते 
हैं । का्िदास कहते हैं 

तामभ्यगच्छद्‌ रदितानुसारी कवि कुशेष्माहरणाय थात ।॥ 

निषादविद्धाण्डजदर्शनोत्य. इलोक्त्वमापद्चत यत्य शोक था 


“आश्रम से बाहर आने का उद्देश्य तो था कुश और समिया लाना, परन्तु 
कवि चल पडा विलछापस्वर वी ओर, और पहुँच गया सीता के पास | 
कौन था यह कवि ? वह, जो एक वार इसी प्रकार कुश और समिया के 
लिए निल्‍्ला था और पहुँच गया था निषपादविद्ध क्रौद्ध के पास और उसे 
देखते ही फूट पडा था जिसका शोक इटोक के रूप में ।” 

( रघु०१४७० ) 


कालिदास ने वान्मीकि को वाल्मीकि नही कहा । दैसा कहना सभव तो था, परन्तु 
उमसे कविल्वभाव की कारणिक्ता व्यक्त न होती और यह प्रतीत न होता कि जो 
पतक्षिदाम्पाय में भी वियोग नहीं सह सकता वह मनुष्यदाम्पत्य में वियोग वैसे सह 
सकता था और भनुष्य में भी उस मनुप्य के दाम्पत्य का वियोग, और वियोग ही 
नही विच्छेद, जो मनुष्य नही पुम्प हैँ और पुरुष ही नही पुरुषोत्तम हैं। दाम्तत्य 
भी ऐसा, कि जिसमें अविचाडी एकनिए्ठता हैँ, एक पल्नीव्रत वी दृढ़ निष्ठा 
हैं। वालिदास का ही एक पथ्चव और लीजिए-- 


मेघदूत में यक्ष कहता हैं भाई मेघ अलवा पहुंचकर अपनी भौजाई को 
अपना परिचय इस प्रकार देता-- 
अतुर्तिज प्रियमरविधवे विद्वधि सामम्बवाह 
तंत्संदेशेहुंदयनिहितेराण्त खत्समोपम्‌ 
यो बृदानि त्वर्यति पथि शआ्राम्यता प्रोषितानों 
मद्धस्निग््पेष्वनिभिरवलादेणिमोक्षोत्सुकानि ॥ 


हैं अविधवे, मैं तुम्हारे पति का प्रिय मित्र हूँ अम्बवुवाह । उसके अनेक 
हृदग्रहिलित प्रन्देश लेकर तुम्हारे पाम़ आये हूँ। ग्रेष् स्वभाव है परास्ते 
में विधाम वर रहें प्रोपितननों को अपनी मन्‍्द और स्तिग्व घ्वनियों से 
शीघ्र आगे जाने हेतु प्रेरित करना, उन प्रोपितों को जिनके चित्त अपनी 
अवलाओं की वेणी सुलझाने के लिए उत्सुक हा । 


ल्‍ 
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तो सीता के एक बार भी पूछने पर भा सकते थे। बार बार पूछने पर आँसू के 
आने की बात राम में भो कठोरचित्तता द्योतित करती है । 

जहाँ तक वर्थ का सम्बंध है इन स्थलो में जो अर्थयोजना हैं उससे जाना 
जा सकता हैं कि काव्य में अर्थ का स्वस्‍्प कैसा होना चाहिए। भ्रदि मेघ अपने 
परिचय में उत्तनी बातें न कहता तो अवीर घक्षी के आश्वासन का कार्य जघूरा 
रहता, जो उस पदच्च का तात्पर्य हैं। यदि शिव में वपारू-सम्बन्ध न घतलाया जाता 
तो उनसे सम्बन्ध चाहने वाली सुन्दरी की शोचनीयता सिद्ध न होती, जिसे कवि 
अपने पद्य के मुख्य अथ के रूप में प्रस्तुत कर रहा है। राजशेखर भी यदि शिरीप- 
सुकुमारी न कहते तो सीता की प्रन्‍तविवशता का समथन न होता । इससे सिद्ध 
होता है कि 'कात्य से अथनाम से जिस अर्थ को पुकारा जाता है वह अर्थ नियमत 
आह्वादकारी होता है! । इस प्रकार के इस अथ की उपस्थिति सामाजिक के चित्त 
मे हर किसी शब्द से नहीं हो सकती । वह निश्चित ही चुने चुनाएं झन्दों से हो 
हो सकती है। फलत काव्य में शब्द का अर्थ है ऐसी वाचक ध्वनि जो कवि- 
विदर्शित विशेषताओं का उपस्थापन करने म सक्षम हो । काम्यशब्द की जो 
वाचक्ता या अभिधानश्षक्ति है उसका अथ है अर्थगत विशेषताओं का समर्पण । 
पष्डिभराज जगताथ ने इसी को अवयंवशक्ति कहीं हैँ और उसके उदाहरण के रूप 
में उम्होने प्रस्तुत क्या है यह वावय--+गीप्पतिरप्यालज्िरतो बकतु ते गुणगणान्‌ 
संगवों न'--आपके गुणगणो का वर्णन गीप्पति आज्विरस भी नहों कर सकता । 
यहा गीप्पति और आड्िरस दोनों शब्द एक ही अथ के वाचक है--वृहस्पति के । 
इन दोनो शब्दो का अर्थ रूढ़ रूप में देवगुरु बृहस्पति हैं, परन्तु गीप्पतिश्षब्द यहाँ 
उतने ही अर्थ तक सीमित नही है । वह ( 'गी अर्थात्‌ वाणी और पति अर्थात्‌ 
उसका प्रभु इस प्रकार ) वाणी के प्रभु और वाणी पर उसके प्रभुत्व-लपी उस 
अर्थ तक मस्तिप्क को के जा रहा है जो गीष्पति शब्द के अवयव गी और 'पति' 
से निकल रहा है। यद्यपि यहाँ पण्टितराज के पद्म मे यहू अवयवाथ भी शब्द 
से प्रतोयमानता की भूमिका से नीचे उतार लिया गया है, तथापि उपयुक्त शब्द- 
चयन की दिशा में जो हमारा चिन्तन है तदर्थ वह भी बहुत दूर तक हमारा साथी 
बन जाता है, कारण कि मस्तिप्कु की धारा रूद कर्थ की सीमा से रोक दी जाती 
है और अवयवार्य वी अपर कक्षा तक उसका सप्रसारण सामायत नहीं हो पाता । 
यह एक मनोवैज्ञामिक दध्य है । इसके रहते हुए भी हमारी चिन्तनधारा एक विद्ोह्‌ 
करती और रूढि का बाँध तोड आगे बढती तथा हमें अतिशयित अर्थ तक पहुँचा 
ही देती है । रघुवश के द्वितीय तर्ग मे ऐसे प्रयोग पदे पदे ध्राप्त है। प्रथम इलोक 
में ही कवि जाया-दब्द का प्रयोग करता है। बहू भार्या की जननशक्ति का अर्पक 
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है । दिलीप सन्‍्तति के लिए ही गोचारणन्रत ले रहे हैं। सुदक्षिणा उनके साथ है । 
यदि वह जननज्क्तियून्य यानी वन्ध्या होती, उसकी कुक्षि मातृथक्ति से रिक्त रहती 
तो दिलीप का ब्रत भी परिणामश॒न्य ठहरता । इस प्रकार कवि ने इस प्रदन का 
उत्तर दे दिया कि दिलीप अपने बहुत बड़े” रनिवास में से सुदक्षिणा को ही अपने 
साथ क्यों लाए, गोचारणब्रत की दीक्षा देनेवाले कुलगुर वसिप्ठ के आश्रम में । 
छन्दोयोजना जायाणब्द के स्थान पर भार्या, पत्नी और प्रिया शब्द देने से भी अदू- 
पित रहतो। प्रत्युत पत्नी और प्रिया शब्द अधिक फवते, क्योंकि उनमें अनुप्रास 
की वर्णमत्री चछी आती और “थ प्रजानामधिपः प्रभाते जायाप्रतिग्राहितगन्ध- 
साल्याम्‌! के स्थान पर “प्रियाप्रतिग्राहितगन्धमाल्याम्‌” कहने से कुन्तक वे शब्दों मैं 
वर्णविन्यासवक््ता का चमत्कारी गुण चला आता। कुणलू कवि ने ऐसा नही किया । 
वस्तुतः शब्द के स्वरूप से उसकी आर्थसमर्पकता का गुण अधिक महत्त्वपूर्ण है । 
उसी में इस पद्म के कवि की महत्ता है, उसका महाकवित्व है, उसके शब्दपरिपाक 
का निखार हैं । 

उक्त विवेचन से स्पष्ट है कि प्रत्येक शब्द काव्यणब्द नहीं वन सकता । 
काव्यगव्दत्व की यह योग्यता गिने चुने शब्दों में ही रहती हैं। अथवा ऐसा कहना 
चाहिए कि जब्द अपने आपको काव्यगब्द तव वना सकता है जब वह कवि के 
तात्पर्यविषयीभूत अर्थ तक पाठक को ले जा सके, कोण और व्याकरण की क्षुद्र 
सीमाओं से आगे बढ वह अपने आर्थपिण्ड में छिपी विश्येपताओं का निर्देश कर सके, 
अर्थरूपी चित्र का विम्बमात्र प्रस्तुत न कर उसकी एक-एक रेखा की ऋजुत्ता और 
वक़ता में छिपी अपनी मूक भापा को भी पाठक के चिन्तन में जगा सके । 

तात्पर्य यह्‌ निकला कि अच्द के काव्यत्व का मानदण्ड आचार्य आनन्दवर्धन 
के अनुसार प्रतीयमान अर्थ ही है और इस प्रकार काव्य का जो व्यक्तित्व या विम्ब 
आनन्दवर्बन की उपर्युक्त स्थापनाओं से उपस्थित हुआ उसमें--- 

(क) शब्द को स्वूल शरीर 

(ख) वाच्य अर्थ को चंतन्यरहित सूक्ष्म शरीर तथा 

(ग) प्रतीयमान को चतन्य 

कहा जा सकता हैं । 
ही 





१. कलत्रवन्तमात्मानमवरोधे. महत्यपि। 
तया मेने मनस्विन्‍्या लद्म्या च वसुधाधिप: ॥ ( रघुवंध--१३२ ) 


काव्यभेद 


पिछले भनुच्छेदों में हमने तीन तथ्यों पर आननन्‍्दवर्धन के सिद्धान्ता वा 
अनुशीलन क्या--- 

१ काव्य का दारीर और उसके घटक' 

२ अयंतत्व तथा 

३ शाबदतत्त्व की वाब्यगत विद्येपता । 


इस अनुभीलन से काव्य का जो व्यक्तित्व आानन्दवर्धन वी दृष्टि से अविन 
किया जा सकता है वह अपनी समग्रता में हमारे समल उपस्थित हैं। अयब हम 
उसके स्वगत या अवान्तर भेदा पर आनंन्दवर्धन के चिन्तन वा अध्ययन करेंगे। 


इतिहाप्त तथा दृश्िभिद : 

काब्यभेदा का जो पुराना लेखा आनन्दवर्घन के समल उपस्थित था उसमे 
भेदक तत्त्व के #प में जिस विद्योपता को अपताया गया था वह थी कान्य की 
आइृति था उसवा वाह्य परिवेष, उसका स्थूल दरीर या पिण्ठ । आनन्दवर्धन ने 
एक दूसरी दृष्टि भी अपनाई गौर उन्होने वाव्य के स्वगत भेदों का मानदण्ड या 
उसकी विविध विधाओ का भेदक उमसे प्राप्त होने वाली 'आनन्दमात्राँ के तार- 
तम्य को भी माना | 


उक्त तथ्य इससे स्पप्ट हैँ कि दपडी से लेकर भामहूं और वामन तक काम्य 
को सूलत दो भागों में! विमक्त किया गया था 

(६ ) अभिनेय और 

(२ ) अनभिनेय । 


इन्ही को क्रमश दृश्य और श्रव्य भी कहा गया था। दृश्य के अनेक भेद 
भरत के नाट्यशास्त्र से प्रसिद्ध थे, अत इन आचार्यों ने केवल श्रन्य तक ही स्वय 
मो मौमासा को सीमित रखा और सर्गवन्प आदि अनेक मरूपो में प्राप्त वाम्यों की 
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अध्यायों के नाम, उनके पात्रों का चारित्रिक स्तर, उनमें प्राप्त कथावस्तु का 
ऋतु-बर्णन आदि से संपोषण' आदि स्थूछ विशेषताओं का विभिन्न वर्गों में आकलन 
किया । आनन्दवर्धन ने इन विशेषताओं पर आपत्ति नही की । उन्होंने इनसे आगे 
बढ्कर केवल यह विचार किया कि इन समस्त भेदों से पाठक के चित्त में जो 
क्षानन्दमात्रा जन्म लेती हैं वह कितनी मांसठ और कितनी गम्भीर हैं। स्पष्ट ही 
आनन्दवर्धन की दृष्टि अनुभूतिपक्ष को लेकर आगे बढ़ने वाली दृष्टि थी, जबकि 
प्राचीन आचार्यों की दृष्टि वस्तुपरक और कविकर्म या काव्यशिल्प को लेकर चलने 
वाली । दोनों दृष्टियों में से एक का पक्ष मानों प्रतिविम्ब का पक्ष था तो दूसरे 
का विम्ब का । दार्शनिक भाषा में एक को भूतदर्णी कहा जा सकता हैं और दूसरे 
को वोधदर्णी । एक को विपयवादी माना जायेगा और दूसरे को विपयिनिप्ठ । 
नाट्य की भाषा में कहना होगा कि एक मश्चगत विद्येपताओं का आकलन कर 
रहा है और दूसरा प्रेक्षक के हृदय पर पड़ रहें प्रभाव का। ठीक भी हैं। दूध 
इसलिए तो भिन्‍न हैं ही कि वह गाय, भेंस या वकरी के शरीर का परिणाम हैं, 
वह इसलिए भी भिन्न हूँ कि उसके माधुर्य, उसकी सुगन्ध और उसकी आप्यायकता 
में अन्तर है । गाय का भी दूध गायों की खाद्य सामग्री के अन्तर से भिन्‍न हो 
जाता हैं। गाय का जो दूब सूखा भूसा और मूमफली की खली खाने से निष्पन्न 
होता है उसमें अवध्य ही अन्तर होगा उसी गाय के उस दूध की अपेक्षा जो गुड़ के 
सीरे और मूंग की चुनी के चाटे से निष्पन्त हो। वरसाती घाँस और शरत्काल 
की कांदी को सूर्य के उन्मृक्त प्रकाश में चरने से गाय जो दूध देती है उसके घनत्व, 
उसकी स्निग्वता और उसके माधुर्य का अन्तर किससे छिपा है। सुपरफास्फेट 
उर्वरक का दुवराज) या काडी मूँछ चावल, हरी पत्ती, गोवर और राख के खाद के 
दुबराज या काली मूँछ से सुगन्व और मिठास में अवश्य हो घटिया रहता है । पान 
शीतल और हरे बरेजे के परवल की भूजिया अपने कुरकुरेपन में जो सुवास 
लिए रहती है वह अमोनियम सल्फेट से दिग्ध केंदारबण्ड की जलती कूँख से बाहर 
फिक्रे परवछ की भुजिया में कहाँ ? अवश्य ही आकार और प्रकार को उतना भेदक 
नहीं माना जा सकता जितना आन्तरिक गुणवर्म और उस पर टिकी आस्वादयिता 
की अनुभूति को माना जा सकता हैँ। काव्य भी गोदुग्ध के समान एक परिणाम 
हैं! काव्यरपी दुग्ध के लिए थेनु है कविप्रतिभा। उसके गर्भ में जो सामग्री 





१. मध्यप्रदेश के पूर्वी अश्चल छत्तीसगढ़ का प्रसिद्ध उत्तम चावल । 
२. मध्यप्रदेश के पर्चिमोत्तरीय अश्वल ग्वालियर का प्रसिद्ध चावल । 
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पहुँचती है यदि वहू उत्तम हैं तो अवश्य ही उसका परिणाम उत्तम होगा और 
उससे आस्वादयिता को जो आनन्दमाता उपलब्ध होगी वह अधिक सम्पुष्ट, अधिक 
मासल, जधिक मसृण और अधिक ग्रम्भोर होगी। तब काव्य-शरीर भी अधिक 
उपादेय और स्पृदणीय ठहरेगा | यह काव्य-दुग्ध जब आत्मछाभ कर चुका, निष्पनन 
हो चुका, तव अब इसे चसा किसी भी माध्यम से जा सकता हैं, अभिनय का 
सुवर्णवपक मुख से लगाकर उसे आकण्ठ पिया जा सकता है और संगीतात्मक 
पदावली की पद्य-गद्यमयी स्फाटिक चम्मचों से भी उसे निरन्तर आत्मसात्‌ किया 
जा सकता हैँ । इन उपकरणा से, इन शिल्पों से अथवा इन माध्यमों से आस्वाच 
वस्तु की आस्वादमात्रा अथवा उससे प्राप्त होनेवाली आनब्दमात्ा में अन्तर नहों 
आता । ये उपकरण बाह्य हैं| इन्हें भेदक तभी तक माना जा सकता हैँ जब तक 
इनमे प्राप्य वस्तु का स्पद्ञ नहीं होता और उसे हमारी भोग-चिति अपनी प्रका- 
शात्मक आनन्दमयी सवित्ति के ग़भ में नहीं लेती । भआनन्दवर्धन पाठक या प्रेक्षक 
के इस आनन्दभोग को मानदण्ड बनाते और काव्यभेद का निरूपण करते हैं । दूसरे 
शब्दों में वे प्रणय को दाम्पत्य के सुवणसूत में पिरोया हुआ मोक्तिक मानते है, स्त्री- 
पुरुष की द्राह्मणत्वादि जातीय विशेषताओं से अथवा युवकत्ववृद्धत्वादि पारिस्यितिक 
विशेषताओ से बँधा हुआ, इनके उत्तप्त लौहयूजो से जकडा हुआ, अतएव निर्जीब 
हुआ शुकशरीर नहीं। इस भूमिका से विचार करने पर भाउुन्तलछ नाटक या कुमार- 
सम्भव महाकाव्य, कादम्वरी गद्यकथा अथवा मेघदूत खण्डकाव्य एक जाति के काव्य 
प्रतीत होगे । शव ज्ञारभोग की किसी ग्रम्भीरतां तक इतमें से हर एक मॉडल हमे 
हे जाता प्रतीत होगा । इतता ही नही अमन्‍्क या शिद्धभूप के शद्भारमुक्तक भी 
हमें उसी स्तर के और उसी कोटि के काव्य प्रतीत होगे। भर्तृहरि के ख्य ज्ञारशतक 
वी एक एक सूक्ति हमें हमारे कुहंदर की प्रियसश्षी प्रतीत होगी । यहा तक कि 
काव्य इस भूमिका पर मापा से भी ऊपर उठ जायेगा और ससख्तृत-प्राइत और 
देशी-विदेशी भाषाओ कय स्वगत विमेद अकिश्वित्कर सिद्ध होगा । यही कारण हैं 
कि आनन्दवर्धन ने सस्कृतकाब्यशास्त्र में पहले पहल प्राद्नतगाथाओं को भी प्रदा- 
हरणा के रूप में अपनाता आरम्भ किया | ठीऊ भी है। नाटका भें अनेक भाषाओं 
के प्रयोग की छूट दी ही जा चुकी थी। इस छूट का समयक दर्शन और साधंक 
तर्क अनुभूति-सामरस्य ही हैं। मानो इस आनन्दभोग के कलाजगत्‌ में काव्यभेद 
और 'भापाएँ नो सावारणोइत हो गयो और उनसे उसके प्रभाव के प्रति कोई 'मेद- 
कला मही रह गयी । इस प्रकार आनन्दवर्पन काज्य के मनोव॑ज्ञानिक भेद की और 
बढते दिखायी दे रहे है, जवकि प्रचीन आचार्य काव्य के भौतिक अथवा रासायनिक 
भेद तक सीमित थे । 


११८ आनन्दवर्धन 


आस्वादमलूक वर्गीकरण : 
उक्त भमिका पर आरूढ़ आनन्दवर्धन ने काव्य को वस्तुत: दो ही भागा मं 
विभक्त किया है। एक वह जिसमें वाचक शब्द और वाच्य अथ से प्राप्त आनन्द- 
भात्रा की अपेक्षा प्रतीयमान र्थ से प्राप्त होने वाली आनन्दमान्ना अधिक बड़ी रहती 
है, और दूसरा वह जिसमें प्रतीयमान की आननन्‍्दमात्रा तदितर सामग्री की आनन्द- 
मात्रा से वडी नही रहती अर्थात्‌ या तो वरावर रहती हैं या कम | इनमें से प्रथम 
को उन्होंने ध्वनि कहा हैं और द्वितीय को गुणीभूतव्यइमय । इस प्रकार आनन्दवर्धन 
के अनुसार काव्य के दो भेद होते है-- 
१, ध्वनि! और 
२, गुणीभूतव्यड्मय 
प्रश्त : प्राचीन आचार्यो ने इस प्रतीयमान भर्थ की चर्चा नहीं की थी, अतः उनके 
अनुसार काव्य के उक्त भेदों की परिकल्पता सम्भव न थी। किन्तु प्राचीन 
आचार्यों ने जिस अलट्टारतत््व की कल्पना की थी और उसके आधार 
पर काव्य के भेद प्रस्तुत किये थे, हमारे आनन्दवर्धन तो उनसे परिचित 
थे ही। प्रग्त उठता है कि इनने उन आचार्यों के अलद्भारप्रधान काव्य- 
भेंदों की गणना को अपने काव्यदर्शन में कौन सा स्थान दिया । 
उत्तर : आननन्‍्दवर्धन प्राचीन अलंकारिकों के अलंकारप्रधान काव्य को काव्य ही 
नहीं मानते । उन्होंने ऐसी रचना को चित्र कहा है, चित्र याती काबव्य- 
चित्र? ( न कि चित्रकाब्य )। चित्र का अर्थ संस्कृत में मत्ति भी होता 


१. आनन्दवंबन ने ध्वनि काव्य के लिए अनेक कारिकाएँ, अनेक संग्रहश्लोक और 

अनेक वाबय लिखे हू । सबमें प्रधान जो वचन है वह यह है-- 

यन्नां: बाब्दो वा. तमयंमुपसर्जनीकृतस्वायों । 

व्यदूयतः काव्यविशेष: स॒ घ्यनिरिति सूरितिः कथित: ॥ 

३--ध्वन्यालोक 

२. प्रकारोध्न्यों गुणीसृतव्यदग्यः काव्पस्प दृ्यते न क कम 
यत्र व्यक््य्यान्वये वाच्यचारुत्व स्थात्‌ प्रक्षत्‌ ॥._ ( ६।३४--ध्वन्यालोक ) 
गुणप्रधानभावाण्यां व्यडग्यस्थेवं व्यवस्थिते- 
काव्ये उसे कण पत्‌ तब्चित्रमनिधोयते ॥ 
व्यडग्यायंविशे 
उपनिवद्धम्‌ आालेट 
फाव्यानुकारों छसो ॥ 


नर 







शक्तिशून्यं काव्यं केवड-बाच्य-बाचक-चैचित्य-सात्राश्षयेण 
आनातते, तत्‌ चित्रमु। न तत्‌ मुण्यं काव्यम्‌ । 
( ३॥४१ घ्व० )-२ 


त्मेः 
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है। आचार्य का सकेत हैं कि गब्दार्थभरचनाप्रधान काव्य, वाब्य नहीं 
काव्य का पुतला हैं, वह वस्तुत अकाब्य है, जो वाव्य के आकार में खटा 
किया गया है । उसे काब्यामास कहना अधिक उपयुक्त होगा । बह काव्य 
की वास्तविकता से बहुत दूर हैं। सामाजिक की सवित्ति यदि वत्सला 
भेंनु हैं तो अल्कारप्रधान यह वाब्य उसके समक्ष मरी हुई खाछ में भुस 
भर कर खडा क्था गया वछडा हूँ और सामाजिक यदि रसिक ग्राहक हैं 
तो ऐसी काव्यवृति उसवे समक्ष नुकीली घोली और जारजेद की चढ- 
बीली छोट पहना कर खडी की गयी वजाज वी दुवान की नारीमू्ति हैँ । 
अपनी मौलिक्ता में हैँ तो वह 'अतत्‌' ही, केवल मासित होती हैं 'तत्‌*- 
रूप में । तथ्यत उसकी यह काब्यात्मक्ता प्रातिभासिक ही है, पारमाधिक 
नहीं । ऐसी रचना रसिकर्चेतना के छिए कसी भी स्थिति में विश्वान्ति- 
धाम नहीं वन सकती । ट्र्ण्मियी सीता यदि कोई यज्ञ सपन्र करा सकती 
है तो वेवल अश्व-यज्ञ हो सपन्‍न करा सकती हूँ, राम के रस-यज्ञ के लिए 
बहू सर्वया अनुपयुक्त है | अदवयज्ञ भी वह तभी सपत्न करा सकती है जब 
उसे अपनी वास्तविकता में राम के दाम्पत्यरस से समरस होने का अवसर 
मिला हो । वस्तुत अनुकरण अनुकरण ही हैँ और वास्तविकता वास्त- 
विक्ता ही । विधाम्तिधाम वास्तविकता वी सुह्ागित ही बन सकती है, 





चित्रकाब्यशब्द की अपरेसा कात्यचित्र झब्द अधिक अच्छा है । इससे 
आभास में विधेयता चली आतो हैं और वाब्यत्व एक निपेध्य धर्म स्रिद्ध हो 
जाता है । परम्परा ने आनन्दवर्धन के इस क्रान्तिवारी सिद्धान्त को स्वीकार 
क्या नहीं । उनके बाद वे आधचार्यों में सर्वाधिक प्रतिप्ठित आचार्य मम्मट ने 
अपने कान्यप्रकाश में चित्रवाव्य को कात्याभास न मानकर काय्य ही माना 
गौर प्रथम तथा प्रष्ठ उक््लांस में उस पर विवेचन क्या। उनके बाद के 
आचार्य अल्वारसबंस्वकार ने भी इसी स्वर में स्व॒र मिलाया और चित्र को 
काब्य स्वीकार क्या | पण्डितराज जगताथ ते भी दब्दार्थालआरप्रधान 
रचना को वाब्य स्वीवार किया, किन्तु उन्होंने आानन्दवर्धन वी स्थापना पर 
भी दृष्टि रपी और चित्र वे एक उस भेद को अकाव्य घोषित क्या जिसमें 
खड़ग, मुरज, पदूम आदि वी आइतियाँ निवेशित की जाती हैं और जिन्हें 
चितकाब्य चाम से पुवारा जाता है । वाग्यप्रकागकार ने दस प्रकार के काब्य 
को भी काब्य स्वीकार कर लिया था। भोज और र्प्रट उनके विवेचन को 
परा काप्ठा तक पहुँचा चुके थे । ( ध्व० रे।४२ वृत्ति ) 
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प्रश्त : 


उत्तर 


आनन्दवर्धन 


अनकरण की काप्यदारिका नहीं । वह्‌ यदि कुछ बन सकती हूं ता कंबल 
आकर्पणपात्रमात्र । वह भी क्षणभर के लिए, सदा के लिए नहीं । आकंपण 
से अधिक उसका कोई उपयोग नही । इस प्रकार आचाय आनन्दववन का 
दृष्टि में अलंकारप्रधान भौर प्रतोयमानाथ्थंविमुख शब्दार्थंत्ंयोजना काव्य 
ही नहीं है । 
आचार्य आनन्दवर्धन के अनुसार ऐसा कोई वावय होता ही नहीं है, जिसमें 
प्रतीयमान अर्थ का स्पर्श न रहे । भले ही किसी वाक्य से वस्तु या भर्ल॑- 
कार प्रतीयमान अर्थ के रूप में न निकले, रसरूप प्रतीयमान अर्थ तो ऐसा 
प्रतीयमान अर्थ है जो प्रत्येक काव्य में, प्रत्येक वाक्य में अवद्यभ्नावी हू | 
कारण कि वावय किसी न किसी अर्थ का ज्ञान अवश्य कराता है| वह अथ 
विभाव अनुभाव या संचारी में से किसी एक की कोटि में आता ही हू । 
और इस प्रकार वह रस का अद्भ बन जाता है। ऐसी स्थिति में जो रचना 
अलंकारप्रधान भी हो उसमे भी रसरूपी प्रतीयमान कर्थ रहेगा ही ओर 
उसके रहते हुए उक्त रचना को अकाव्य नही कहा जा सकेगा । फलत: 
आनन्दवर्धन का ऐसे काव्य को काव्यचित्र कहना उचित न होगा । 


: आनन्दवर्धन ते इस प्रदत को स्वयं उपस्थित किया है और इसका उत्तर 


भी दिया हैं । उनका उत्तर हैं कि यह तो सत्य हैं कि ऐसी कोई रचना 
होती ही नही जिसमे किसी न किसी प्रतीयमान अर्थ की प्रतीति न होती 
हो । किन्तु ऐसा देखा जाता हैं कि रचनाकार प्रतीयमान को ताक में रस 
शब्द और अर्थ के पिंजरे को अलंकार की वर्णकूचिका से रेगने में ही 
अपनी पूरी थक्ति लगा देते है । प्रतीयमानार्थ--विमुख इन रचनाकारों को 
कृति्या प्रतीयमान कर्थ के रहने पर भी उसके चमत्कार से रहित रहती 
है, फलल, उन कृतियों में प्रतीयमान का अस्तित्व अभाव से अधिक 
त्व नहीं रखता ।” 


काव्यभेद के इस प्रसंग में दो अन्य तथ्यों पर ध्यान देना आवध्यक हूं | 


एक तो यह कि परवर्त्ती आचार्यों में मम्मट से पण्टितराज जगन्नाथ तका उक्त 
काव्यनेदों को जो उत्तम, मध्यम तथा अधम अथवा उत्तमोत्तम, उत्तम, मध्यम 
तथा अधम की श्रेणियों में विभाजित किया गया है उनका उल्लेस आनब्दवर्धन ने 
नही किया है। यद्यपि यह सत्य हैं कि आनन्दवर्धन ने श्रेणियों के उक्त अभिप्राय 
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घ्वन्यालोक, ३।४२-चृत्ति । 
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प्रकारान्तर से व्यक्त वर दिए है। वे ध्वनि को सर्वाधिक महत्त्व दते है, फलत 
उमे वे उत्तम वर्ग में गिनते हुए माने जा सकते हैँ । द्वितीय गुणीभूत व्यद्ग्य को ये 
मध्यम मान ही सकते है, जब प्रथम स्थान वे घ्वनि को दे चुके हैं और तृतीय 
स्थान के लिए किप्ती अन्य विधा को नही चुनतें । परन्तु उत्तम, मध्यम, अधम के 
वग तव बनते है जब विभाज्य वस्तु वो सल्या कम से कम तीन हो । भाई तीन 
होते है तभी उनमें से बडे को बडा, मेझले को मेंझलछा ओर मन्‍हें को नन्‍्हा कहा 
जाता है । केवल दो होने पर मेंझला नही कहा जाता । शव वटा और छोटा ही 

कहा जाता है । आचार्य आनन्दवर्धन ने, जैसा कि हमारे उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट 
है काव्य के दो ही भेद स्वीकार विए है एक ध्वनि और दूसरा गुणीभूतब्यड्‌ग्य । 
ऐसी स्थिति में उनके अनुसार ध्वनि को तो उत्तम कहा जा सकता है, विन्तु गुणी- 
भूतव्यदग्य को मध्यम नहीं। उसे कहना होगा तो अधम या कनिष्ठ ही कहता 
होगा । और यह नाम ठीक न॑ होगा । 


दूसरा तथ्य यह हैँ कि आचाय॑ आनदवर्घन वस्तुत काय का एक ही भेद 
सातना चाहते हैं--ध्वर्ति ॥ उनका चिज-प्रफरण के उपसहार में आया निम्नं- 
लिखित वावय इस दिशा में सक्षम प्रमाण है-- 

'ब्राप्तपरिणतोनां तु ध्वनिरेव काव्यम्‌ 


"जिनकी बुद्धि परिपत्र है उनके आदर का पात्र तो केवछ एक ही पाज्य 

है, वह है ध्वनिकाव्य । 

उनको दृष्टि में इतीय काव्यविधा समव ही नहीं । गुणीमभूतव्यड्ग्य 
की बहुत चडी सीमा को यह वावय सकुचित कर देता हैं। बस्तुत गृणीमृत 
व्यदम्य पर भी आचार्य की आस्था अधिक नहीं है। उन्होने अप्रस्तुतप्रशसा 
को प्रथम उद्योत में ध्वनिभिन कहा किन्तु तृतीय उद्योत में जहाँ धर्मब्रीति के 
'लातण्पद विधव्यपों मं गणित -- इस पद्य पर जिचार किया उन्होने इसमे अप्रस्तुत- 
प्रशसा स्वीकार की और उसे घ्वनि माना । स्पष्ट ही आनन्दवर्धन गुणीभूत॑व्यडूतय 
पर भी अधिक आस्था नहीं रखते । यद्यपि वे यह कहते हूँ कि 'विधातव्या सहूद- 
मैने तत्र ध्वनिधोनना' । यही वारण है कि आनन्दवर्धन के आछोचक महिमावार्य 
गुणीमू तव्यदग्य'-भामक भेद वो घ्विनि' से अभित ही स्वीकार करते और आनन्द- 
वर्धन के दवे स्वर दी निर्भकिता के साथ ऊंचा करते दिखाई देते हैं। उनवी स्पष्ट 
घोपणा है---काव्ये तहि गुणोभृतव्यदग्येष्पोप्टेव चाता। आसन्‍्दवर्धत ने भी 
भन्त में कह ही है कि गुणीभूतव्यइग्य भी 'रिसादितात्पयंपर्यालोचना--करने पट 
घ्वनि ही सिद्ध होने हैं । 


१२२ आनन्दवर्धन 


इस प्रकार वस्तुतः आनन्दवर्धन के अनुसार केवल ध्वनि-काव्य ही काव्य 
का एकमात्र भेद है। फलत. आननदवर्धन के अनुसार ध्वनि' को काव्य का पर्याय 
भी मानें तो मान ही सकते है । महिमभट्ट ने ऐसा किया भी । उन्होंने ध्वनि को 
व्यज्ञना से पृथक्‌ कर शुद्ध 'प्रतीयमान आर्थ' रूप में स्वीकार किया और उसी में 
सर्वथा प्रधानता ही स्वीकार कर उसी को एकमात्र काव्य माना । इस प्रकार इने 
आचार्यों के अन्तर्मन में एक विद्रोह 'गुणीभूतव्यड्ग्यता' के प्रति सतत गतिमान्‌ था, 
किन्तु मम्मट ने उस नजर-अन्दाज किया भौर उस दिशा की ओर काव्यसमीक्षा 
की चपल वधू के चेहरे पर सदा के लिए घूँघट डाल दिया । पण्डितराज जगन्नाथ 
भी उसे उतार न सके । 

जहाँ तक तटस्थ चिन्तन का सम्बन्ध है आनन्दवर्धन का यह मानदण्ड 
विभेदक रेखा के रूप में सर्वया मान्य हैं कि प्रधान्य और अप्रवान्य का निर्णायक 
चादत्वमात्र ह--चारुत्वापेत्ञया हि प्राधान्याप्राधान्यविवक्षा' । जिस काव्य में 
प्रतीयमानगत चमत्कार की मात्रा क्षीण हो उसमें घ्वनित्व की कल्पना अवश्य ही 
'सतृगाम्यवहारिता'* है । महिमभट्ट का मानदण्ड है साध्यसाधनभाव' । वह जैसा 
कि हम पहले भी लिख चुके है कलात्मक बोध की पीठिका तक सीमित पक्ष हैं, 
बोधोत्तरकालीन तरतमभाव का समीक्षक नहीं | अतः यह मान लेना आवश्यक हैं 
कि सभी काव्य ध्वनि नहीं रहते । 


यहाँ यह भी एक तथ्य ध्यान देने योग्य हैं कि 'गुणीभूतव्यडूग्य-नामक 
विधा वस्तुतः 'ध्वनिच्युति' की विधा है। यह इसके नाम से ही स्पष्ट हैं। यह 
विधा प्रतोयमानचमत्कार की ह्वासोन्‍्मुख स्थिति हैं। आचार्य का इस विधा के 
प्रतिपादन का तात्पर्य केवल इतना ही है कि इस स्तर के हास तक भी काव्यत्व 
माना जा सकता हैँ । उनका तात्पर्य न तो इस विधा की स्थापना में है और त 
इस विधा के पारमाथिक सत्त्व को स्वीकार करने में । 

इस प्रकार आनन्दवर्धन वे! अनुसार काव्यमेंदों में 'उत्तमत्व, मध्यमत्व, 


०५ 


अबमत्व' की श्रेणियां बनती ही नहीं। उनकी कल्पना जिनने की हैं वह उनको 





अलजी>ीजज 


द कक >तृण के साथ अभ्यवहारिता 5 खाते जाना । यह ऐसे स्थूल वुद्धिवाले 

अविवेकी /नहूृदय की संज्ञा है जो काव्य के साथ अकाव्य को भी अच्छा कहता 
जाता है। है द्र० काव्यमीमांसा । वामन ने इस घब्द का प्रयोग कवि के ह्िए 
किया है। द्रढई? काव्यालडूाद सूत्रवृत्ति १२१ 
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अपनी स्थापना हैं । उसका सूज-मात्र आनन्दवंधन में मिल सकता है, वह भी अति 
क्षीण, अति दुर्बंल । 


निष्कर्ष 


आनदवधन के अनुसार काव्य एक ही प्रकार हीता है--घ्वनि | विवश- 
इतावश्ञात्‌ गुणीभूत व्यदप्य! से युक्त वावय को भी दाव्य माना जा 
सकता है ।! 


आकृतिमुलक घर्गोकरण 
अनुमूतिमूलक अथवा प्रकृतिमुलक वर्गीकरण को महत्त्व देने पर भी आननन्‍्द- 
वर्धन ने आहतिमुलक वर्गीकरण का महत्त्व अस्वीकार नही क्या । उन्होंने ऐसे 
अनेक आकारो की एक उत्तम और अभूतपूर्व तालिका प्रस्तुत की जिसमें काब्य- 
प्रकारो का न वेवल उल्लेख था, अपितु व्यवस्थित वर्गकिरण भी था । यह तालिका 
इस प्रकार हैं-- 
(१) मुक्तः (२) सन्दानितक (३) विद्येषक (४) कलापक 
(५) वुल्क (६) पर्यायवन्ध (७) परिक्या (८) सण्दकथया 
(९) सकलकथा (१०) सगवन्ध (११) अभिनेयार्थ (१२) आख्यायिका तथा 
(१३) कया । [ घ्व० ३७ वृत्ति ] 
आनन्दवर्धन को इसके अतिरिक्त भी बुछ काव्यभेदों वी सूचना थी, क्योकि 
उन्होने उक्त तालिका को 'आदि' पद से समाप्त क्या। लछोचतकार में उसमें दण्डी- 
द्वारा उल्लिखित “चम्पू' नामक काव्यविधा को जोड़ा और इने सब विधाओ की 
विशेपताओं वा उल्लेख इस प्रकार क्थि-- 


१ सुक्तक ऐसा पद्य जिसमें अथवोप के लिए अय पद्यों की आव- 
ध्यक्ता न हो । अर्थात्‌ पूर्वापरनिरपेक्ष केवल आत्मनिर्भर 
पद्य । अमस्यतक के पद्यो को इस विधा का उत्तेम उदा- 
हरण स्वय आनन्दवर्बत ने माना है । 

२ सन्दातितक ऐसे दो पद्यो का समुदाय जिनमें एक पद्म से वावय का 
आरम्भ हो और दूसरे पद्य से उसकी परिसमातति । 


रे विशेषक ऐसे तीन पद्यो का समुदाय जिममें किसी एक पद्म से 
जारम्म वावय की पूत्ति तृतीय पद्म में होती हो । 
४. कल़ापक्त ऐसे चार पद्यो का समुदाय जिनमें किसो एक पद्म से 


आरम्भ वातय चौथे पद्म में पूरा होता हो । 
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५. कुलक".. : ऐसे पांच पद्यों का समुदाय जिनमें वाक्य की पूर्ति पाँचवें 
पद्य में हो । 

६ पर्यायवन्धी. : बसन्‍्तवर्णन आदि के प्रकरण 

७. परिकथा: : एक प्रतिपाद्य के लिए अनेक दृष्टात्तों को रचना 

८. खण्डकथाँं : बड़े इतिवृत्त के किसी एक अंश का वर्णन 





१, (को हेंमचन्द्र ने काव्यानुगासन के अप्टम अध्याय में मुक्तक से कुलक तक 
के भेदकतत्त्व ये ही स्वीकार किए है । उनके सूत्र है--- 
( सु० ) अनिवद्धं मुक्तकादि। 
( वृ० ) मुक्तक-सन्दानितक-विशेषक-कलापक-कुलक-पर्यापकोश-प्रभूति । 
( सू० ]) एक-द्ि-प्रि-चतुश्छन्दोसिमुक्तक-सन्दानितक-विशेषक-कलापकानि। 
( वृ० ) एकेनच्छन्दसा वाक्‍्यार्थपरिसमाप्ती मुक्तमू, यथा अमर्कस्प खज्धार- 
शते रसस्यन्दिनो मुक्तकाः। द्ाभ्यां सन्‍्दा नितकम्‌, ज्िभिविदोषकम्‌, 
चतुरभिः कलापकम्‌ । 
( सु० ) पन्चादिभिव्चतुर्दशान्ते: कुलकम्‌ । 
(स्र) इन काव्यभेदों का निरूपण वाग्भट-२ ने भी अपने सुत्रों में लिखिंत 
काव्यालंकार में किया है । 


डप्ँ 


हैमचन्द्र ने पर्यायवन्ध को कुलक के अन्तर्गत ही स्वीकार किया है। एतदर्थ 
कुलक को पाँच पद्चों तक सीमित न रखकर पन्द्रह पद्यों तक व्यापक बना दिया 
हैं । उनका वाक्य अभी उद्धत किय्रा जा चुका है। उसमें उनने नाम भी 
'र्यायको्श लिया हूँ । वस्तुतः १५ की सीमा पर्यायवन्ध की कोई अन्तिम 
सीमा नही हो सकती, साथ ही यह भी आवश्यक नहीं है कि उस बन्ध में 
एक ही काव्य हो। आनन्दवर्धन या लोचनकार इन सीमाओं से बँचते नहीं है । 


न्ध्ण 


परिकथा का छक्षण हेमचन्द्र ने इस प्रकार दिया है-- 
पर्यायिण बहुनां यत्र प्रतियोगिनां कथा: कुशले: । 
श्रूयन्ते शूद्रकवज्जिगीपुलिः परिकथा सा तु ॥ 

४. खण्डकथा पर हेमचन्द्र--- 

प्रन्वान्तर - प्रसिद्ध यस्यामितिदृत्तमुच्यते विदुयेः । 

मध्यादपान्ततो वा सा खण्डकथा ययथेन्दुमती ॥ 


काग्यप्रेद श्र्प 


सकलकया"” सम्पूण इतिवृत्त का वर्णन 
१० पसमंवधों रघुवेश आदि महाकाव्य 
जो भर्ग नामक अनुच्छेदों मे लिखे जाते है तथा जिनमें 
कथानक को सन्धियो से य॒क्त प्रवन्ध के रूप में उपस्थित 
किया जाता हैं । 


११ अभिनेयष दस प्रकार के रूपक 
१२ आह्याधिकाओ उच्छवांस नामक ज़नुच्छेदों तथा कठिन बन्ध में रचित गयय 
१३ कथाईं अनुच्छेदरहित सरल तथा कठिन दानो बन्धों में रचित गद्य 


आजन्दवर्धन दी इस तालिका में काव्यो की गणना का जो क्रम है उससे 
स्पष्ट होता है कि वे काव्य के आइृतिमूछक भेंदो के तीन वर्ग मानते है-- 

१ पद्म 

२ अभिनेष॒ तथा 

हे गद्या 
प्रथम वर्ग में भुक्तक से सर्गवन्ध तक के १० भेद आते हैं और तृतीय वग में 
आंदुपाधिका तथा कथा । इनमें से प्रथम वग के मुत्तक से कुलक तक वे प्रथम पाँच 





१ सकलकथा पर हेमचद्र ने कोई कारिका नहीं दी। केवल 'चरितमित्यर्व ! इस 
प्रकार चरित को सकरऊक्था बहा है । 
२ सर्गवन्ध को छोचनकार ने केवल संस्कृत तक सीमित माना है, किन्तु हेमचन्द्र 
ने उसे प्राइृत, अपभ्रश और ग्राम्य भाषा तक पहुँचा दिया है और इसीलिए 
उसका नाम भी “स्गंवर्ध न मानकर महाकाव्थ' माता है। उनका 
सूत--पद्ध प्राय सस्कृत-प्राह्नतापश्चेश ग्रास्यभापानिवन्ध--भिनात्यवृत्त- 
सर्गश्वास-सष्यवस्कन्धक बस्घ सत्सेधि शब्दाय॑वेचित्योपेत महाकाव्यम्‌। 

वृत्ति-छदोविशेषरचिते प्राय सस्कृतादिभाषानिवद्धे भिन्‍नात्यवुत्ते थयास्र्य 
सर्गाविभिनिभित सुश्लिष्ट-मुख-प्रतिमुख-नभ विमशे-निरवहणसब्धि-सुन्दर 
शब्दार्थवेचित्र्योपेत महाक्ाव्यम्‌ । 

३ आख्यायिका पर हमच द का सुत्र-- 
नायक स्यातस्ववृत्ता भाव्ययंशसिवक्तादि सोच्छवासा सस्कृता गद्ययुक्ता८- 
स्थाधिका | यया हर्षचरितादि । 

४ क्या पर हेमचन्द्र को सूत--- 
धोरज्ान्ततायका गरद्येन दद्धन वा संर्वभाषा फथा । 
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भेदों में कथातत्त्व नहीं रहता, अतः इन्हें छोड़ गेप आठों भैदों को प्रवन्ध-नामक 
एक स्वृतन्त्र विधा में गिना जा सकता है, फलतः काव्य के उक्त १३ भेद-[ १ ) 
शरद्ध! और ( २) (प्रबन्ध! नामक दो जीप॑कों में भी विभक्त किए जा सकते हैं । 

आचार्यों ने इन भेदों को दण्य और श्रव्य इन दो भागों में भी विभक्त 
किया है, किन्तु आनन्दवर्धन ने वैसा नहीं किया । कदाचित्‌ वे यह मानते कि 
श्रव्यता या दश्यता में काव्यमेदकता ऐकान्तिक रूप से नहीं रहती । ठीक भो हूं । 
इन दोनों श्रेणियों का आधार है अभिनय । वह रघुवंश जसे श्रव्य काव्य का भी 
हो सकता है और दब्य काव्य माने जाने वाले थाकुन्तछ आदि नाटक का भी पाठ 
या बाचन होता ही है । हेमचन्द्र ने दृष्य को पाठ्य और गेय, इन दो भागों में 
विभक्त किया भी है ।* 

१, दण्डी ने अभिनेय काव्य को गद्य और पद्य के मिश्रण से निप्पन्त 'मिथ्र-काव्य 
कहा था और गद्य पं घ सिश्र॑ च इस प्रकार उसे गद्य और पद्च के वाद 
गिनाया था । आननन्‍्दवर्धन ने इसे पद्म के वाद और गद्य के पहले गरिना 
जैसा कि ऊपर दी गयी तालिका से स्पप्ट है । इस अन्तर का कारण गवप- 
णीय है । हमारे विचार से अवश्य ही आनन्दवर्धन के चित्त में आख्यायिका 
ओर कथा के गद्य से नाटक के गद्य का अन्तर स्पप्ट था। वे जानते थे कि 
नाटक का गद्य गद्यमात्र होता है, काव्य नहीं। नाटक का गद्य केवल संवाद 
या सूचना तक सीमित रहता हूँ। उसमें विकटता और मांसछता नहीं रहती । 
वैसा होने से नाटकीयता समाप्त हो जाती है । गद्य के बाद नाटक की गणना 
मिश्र रुप में करने से नाटकों के गद्य में काव्यात्मकता का अ्रम हो सकता 
था| इसके विरुद्ध नाटक के पद्म उल्कृप्टत्म श्रव्यपद्मकाब्यों के पद्यों से तनिक 
भी कम नहीं होते । परीक्षार्थी छात्र जब छंटनी कराते है तो भावुन्तल गौर 

उत्तररामचरित का कोई भी सद्य त्याज्य प्रतीत नहीं होता । निश्चित ही 
नाटक में जो काव्यात्मकता रहती है उसकी एक बच्छी मात्रा पद्चों में निहित 
रहनी है, फछत: अभिनेय काव्यों को पद्मकाव्यों के अनुपाद्ठ में ग्रितता ही 
अधिक उचित हू । आनन्दवर्घन पर ही अधिक निर्भर हेमचन्द्राचार्य का ध्यान 
उक्त गूड अभिप्राय पर कदाचित्‌ नहों गया। इसीलिए उनने गणना का प्रकार 
बोर क्रम दोनों बदल दिये है । उनने नाटकों को पहले स्थान दिया है अन्य 
का््यों को उनके बाद-- काव्य प्रेदयं श्रव्यं च इस प्रकार | दण्डी के समान 
हमचन्द्र ने भी मिश्र' काव्य के रूप में चम्पू' को गणना की है, जिसे आनन्द- 
बंधन ने छोट दिया है । 


काव्यभेंद १२७ 


उक्त काब्यभेदो को वृक्षरूप में इस प्रकार रखा जा सकता है 


[१] वाव्य 


॥ 
| | 
मुक्तक प्रबन्ध 
| 
| दी | | | 
भुक्तक विशेषक कक्‍लापक. चुछद 
१ र्‌ डरे ड़ पु 
न 


| । 
हि. परिकथा खण्टकथा सकलकथा सर्गेबन्ध अभिनेय आख्यायिका कथा 
दर ७ ट्‌ ९ ९१० १४९ श्र १३ 
| 


जन | | | 
[| | | 


पच अभिनेय गय 


&...?.007त_ल्‍नहननन ०-०. 


आओ 


मुक्तक सन्दानितक विशेषक क्लापक कुलक 
१ र्‌ रे ४ प्‌ 
| 
8 8 5] 
* पर्यायवन्ध परिक्‍था खण्दकथा सकलकक्‍्था सर्गवध ।आख्यायिका कथा 


दर छ ८ श्‌ १० १२ श्रे 
| | | | के 


शुद्ध [अनिव्रद्ध ] प्रवन्धात्मक [निवद्ध ] 


आनन्दवर्धन 


न 
न । 
हि | 


उक्त तालिका में सबसे अधिक महत्त्व की बात यह हैं कि काव्यभेदों के 
इसमें अधिक नाम पहले पहले आनन्दवर्बन में ही मिलते हूँ | दण्डी ने मुक्तक 
कलक, कोप, संबात, सर्गवन्ध, आख्याग्रिका, कथा, नाटक तथा चम्पू का उल्लेख 
क्रिया है? । भामह ने 'सर्गवन्ध, नाटक आदि, आख्यायिका, कथा तथा अनिवद्ध 
इस प्रकार पाच ही भेदों तक काव्य को सीमित रखा" | दण्डी के समक्ष कथा- 
काव्य के कुछ अन्‍य भेद भी थे, किन्तु इनने उन्हें आख्यानजाति!३ कहा और 
कबा' तथा आख्यायिका' में ही अन्तर्भूत माता । इनसे इन आअवान्तर भेंदा का 
नामोल्ठेख नहीं किया । वामन नें काव्य को गद्य और पद्च नामक दी भंदा मं 
विभक्त कर पुनः सन्दर्भ! नामक एक भेद की चर्चा की है और उसको अनेक 
प्रकार का माना है, किन्तु उन सब प्रकारों में उल्लेख केवल एक हा प्रकार का 
किया है। यह प्रकार है दणरूपर्का अर्थात्‌ दस प्रकार के रूपक जो नाट्यशास्त्र मं 
प्रसिद्ध है। स्पप्द ही आनन्दवर्बन जितने काव्यमेदों का उल्लेख करते हू उतन 
उनके पूर्ववर्त्ती आचार्यों में नहीं मिलते । स्मरणीय हैं कि चम्पू नामक भेद 

की गणना दण्डी के बाद आनन्दवर्बन तक नही मिलती । 


नाटक : 


उक्त सभी कांव्यमंदों में आनन्दवर्त न ने नाटक की चचा महाकात्य ' क 
ही समान अधिक मात्रा में की हैं। नाटक एक ऐसी काव्यविबा है जिसके स्वरूप 
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>> 
+ 


काव्यादण प्रथमपरिच्छेद 


ल्‍प्छ 


काव्यादर्ग प्रथम परिच्छेद | हेमचन्द्र ने मुक्तक से कुलक तक के सभी भेदों 
के 'अनिवद्ध! वर्ग में गिनाया है, किन्तु उनने 'अनिवद्ध' को प्रवन्धकाब्य में 
भी गिता है । 


१३) 


कात्यादर्ण 
अन्रवान्तर्नविष्पन्ति शोषाइचास्यानजातय: । 
फन्पाहरण-संग्राम-विप्र लूम्भोदयादय: ॥ ( १२८ ) 
काव्य के कुछ भेदों का उल्लेख बाणभद्ध ने भी उनकी कादम्बरी में किया हैं, 
किन्तु वहाँ उक्त भेंदों के नाम नहीं मिलते 
४. च्वन्याव्यक पृष्ठ ३२६, ३२८, ३३०, ३३२ आदि, 
द्‌ 


५४, व्वन्यादाक १॥४,६, पृष्ठ १३, ९१७, १८, २२ 


है 


वाय्यमेंद १२६ 


के स्पप्टीकरण में परिभाषाओ और शास्त्रीय पदावलियो वी भरमार मिलती हैं। 
आनन्दवर्धन ने भी ऐसी कुछपरिभाषाओं का उस्टेख क्या है। ये निम्नलिखित है 


१ 


नमी रू. न्ब ,ज॥ 


सन्धि" 

सन्म्यड्भग 

नायक 

प्रतिनायक्ष ( विपक्ष नाम से उल्लिखित ) 
नायिका 


इनमे मे सन्धि के पाँच भेद होने है : 


१ 
। 
डे 
रे 


मुख 

प्रतिमुख 

गर्भ 

अवमर्ड या विमशें 
उपप्तहार या नि्बंहण 


आनन्दवर्धन ने इनका भी उल्टेख किया हूं । 


सन्धि 
सन्धि का व्यावहारिक अर्थ है जोड । विन्तु जोड विनका ? उत्तर अनेक है 


१ 
र्‌ 


डरे 


क्याझ्नों का परस्पर मेरे 
अवान्तर प्रयोजनो का सुख्य प्रयोजन के साथ या 
अवस्थाओ और अर्थप्रद्ृतियो वा*। 





हनी हू जए 0 ० 


घ्वन्यालोक ३४१२, नायक्र-१११, नायिका १०८, 

ध्वेन्यालोक पृष्ठ ३३६ 

यहे मत अभिववगुप्त का है द्र० लोचन ३३८ ध्व० 

यह मत दशरूपक्वार पा है--मत्तरेक्षा्ंसम्बन्ध सम्धिरेकादये सति । 
श्रीकृष्ण कवि ने अपने 'मन्दारमरबन्दचम्पू” मामक वान्यचासतीय ग्रन्थ में महो 
सिद्धान्त प्रस्तुत जिया है 

एक्क्स्यास्व्ववस्थाया प्रदृत्या चेकयेक्या। 

योग सम्पिरिति शेयरों वाटयविद्याविशारदे ॥ 

मुख्यप्रयोजनवशात्‌ तथाड्भाना समब्दये । 

अवान्तराध॑त्तम्वन्ध॑ साध सापधॉनत्वत ॥ 


( नर्तेनविन्दु, ७ निर्णयसागर स० पृ० ६१ ) 


$ 
आनन्दवंधन 


+>त 
न्श्प 
0 


०० ०० कि च्य ०. ण्क हि. अवस्था १ 9.8 

उक्त स्वापनाओं में हम दो परिभाषाएं भी पाते है एक है अवस्था और 
दूसरी हू 'वर्थप्रकृति' । जानना है कि ये क्या है ? 

अवस्था : 

भरतमुनि ने इसका स्वरूप बतलाया हूँ कौर लिखा है नायक अपने लद्ष्य 
तक पहुँचने के लिए जो उपाय रचता हैँ उसकी हलक्ष्योन्मुखी स्थितिर्या ही अवस्था" 
हैँ अभिनवगुप्त इस परिभाषा को स्वीकार करते बौर उद्धृत भी करते है । 
घनज्भय और विष्वनाथर नी इसमें सहमत है । 


इन सबने अवस्था को निम्नलिखित पति वैज्ञानिक रूपों में देखा है : 


व] 


. आरस्न : नायक का लघ्यलाम के लिए संकल्प, 
२. यत्व : संकल्पित लक्ष्य के लाभ के लिए तीक्नतापूर्ण प्रयत्न," 

- आप्याशा : प्रवत्त से ऐसी स्थिति में पहुँचना जिसमें रूष्यलाम की 
आश्याः बेंचती हो, किन्तु उसमें लक्ष्यणाभ का निश्चय 
नहो। 

४. नियताप्ति : लछाम का निश्चय तथा 
५. फ्ठागम. : फल्प्राप्ति* 
अवच्य ही ये नायक दारा किए गए उपाय की स्थितियाँ हो सकती है ।" 


न्ध्फ 


अव॑प्रक्षति : 


मरतमृत्रि और ब्थरूपककार ने इसका स्वरूप नहीं बतलाया। फछतः 

इसके विपय में विवाद हूँ । दशरूपक की दीका बवल्लोक के रचयिता बर्थ प्रयो- 
:. संसाध्ये फलयोगे ठु व्यापार: कारणस्य यः, 

तस्यानृपृरष्यां विज्ञेया: पद्चावस्था: प्रयोक्‍्तूनि: ॥. ( ना० णा० २१७ ) 
६. घ्व० न्थाचन पृ० २२७, 
: अवस्था: पद्च कार्यस्त्य प्रार्यस्थ फाविधि: । ( दमरुप, साहित्वदर्पण । ) 
४. झौत्मुकयमात्रमारम्भ: फललाभाय भूयसे । दश्यर्पक 
४. प्रयत्तस्तु तदप्राप्तो व्यापारोउतित्वरान्वितः । पे 
« उपायापायणट्टासब्याँ प्राप्याशा प्राप्िसंनचः। 
५. णपायानावत: प्राप्तिनियताप्तिः सुनिब्चिता । 


घपमप्रफलनिएर्पातक्त ना मिजननल्तीय-७ फलयोागों ने मिड दिदि न 
८. संमप्रफडानप्पात्त: फलयोगो ययोदित: । 
छ 
हे 


)्ः 
(8 


77 
०. आप ५ हो 
जप 


3 १» मवीक हक आल 
नेता हू वे वावक का मनस्थातवा, किल्‍्तु भरतम॒नि आदि नाव्याचार्यों ने 


हझूपाउस्यिति सी २७----- > 
उपाठस्थान हा बनखाया ह । 


काव्यभेद १३१ 


जन, प्रकृतिस-उत्पत्तिस्थान इस व्युत्पत्ति के भाधार पर इसे 'प्रयोजनसिद्धिहेतु 
कहते हैं। साहित्यदपणकार भी उनका ही यह शब्द इसी रूप में अपना लेते है 
और भअर्थप्रद्गति का अर्थ 'प्रयोजनसिद्धि हेतु ही करते है। अभिनवगुप्त 'अ्थ' शब्द 
वा अर्थ प्रयोजन ही करते है किन्तु प्रद्ति का अर्थ स्वभाव बतलछाते और बोच में 
नायक को स्थान दे लिखते है 'अर्थे सपाये कत्तुं प्रद्रतय स्वभावविशेषा ' ७ अर्थ 
की निष्पत्ति में नायक आदि कर्त्ता का विशिष्ट स्वभाव हूँ अर्थप्रकृृति 

प्रयोजन तो अर्थप्रद्गृति का एक अड्ड हैं। बहू तथ्य अथप्रकृतियों के निम्न 
लिखित भेदों और उनके नार्मो से प्रमाणित हैं-- 


१ काये प्रयोजन 

२ बीज प्रयोजन का तनिक सा उल्लेख जो आगे अनेक प्रकार से 
विस्तार पाता हो । 

३ बिद्गु अवान्तर घटनाओ में प्रयोजन का सम्धान कराये रखते 
वाला तत्त्व । 


४ पताका दूर तक चलने बाली अवान्तर कथा । 
५ श्रकरी भवान्तर कथा ही, जो दूर गामी न होकर, कही थोडी दूर 
चलकर समाप्त हो जाती हो । 
उक्त भेदी में से एक भी भेद ऐसा नही है जिसका सम्बन्ध कर्त्ता या तायक 
आदि वे स्वभाव से हो । उक्त सब पर्थ अवैज्ञानिक और अमान्य है । 
हमारा मत 
हमारे गत में अर्थप्रकृतिशब्द में अर्थ शन्द का अर्थ है क्यावस्तु। नाटय- 
भ्न्‍्धों में इसका प्रयोग क्यावस्तु के अर्थ में दुलभ नही है | प्रवृति का अर्थ हैं 
स्वभाव ही । तामक लक्ष्य के लिए जो उपाय रचता है उसमें उसको अनेक परि- 
स्थितिओ से गुजरना पठता हैं। एक ओर नायक की उपायवारा बहती हैं और 
दूससी ओर परिस्थितियों की । एक ही क्थानक में ये दोनो धाराएँ समानान्तर 
चलती रहती' है । ठीक भी है । दंत में कोई भी यात्रा ऐसी नहीं हो सकती जो 
किसी अय की यात्रा से न टकराए। भानव सामाजिक प्राणी है। उसे समाज के 
अन्य घरदकौ की ओर देखना ही पडता हैं | इतना ही नही उसे भ्रकृति के नित्यप्रवृत्त 
परिवत्तनचक्र पर भी घ्यान रखना होता है। समाज मे अन्य घटक ओर प्रद्मति- 
चक्र वी यात्रा ही परिस्थिति है । प्रत्येक व्यक्ति को अपनी छक्ष्मयात्रा उससे घिरी 
रहती है । ये परिस्थितियाँ कभी अनुकूल होती हैं और कभी प्रतिकूल। इन्हीं परि- 


सजा 


१ अभिनवभारती अध्याय १९, पु० १२ 





१३२ आनन्दवर्धन 


स्थितियों से कथा को जन्म मिलता हैं अतः इन्हे हम कथानामक अर्थ की प्रकृति < 
उतत्तिस्थान भी कह सकते है । उत्पन्त कथा में ये स्थितियाँ अंकित रहती है इस 
कारण इन्हे हम कयानामक अर्थ की प्रकृति यानी स्वभाव भी कह सकते हैँ । फलतः 
अर्थप्रकृति वह तत्त्व है जो मज्ज पर नायक की लक्ष्योन्मुल उपाययोजना को घेरकर 

रखने वाली परिस्थितियां और नाटकोेूप में लिखे काव्य में प्रतिफलछित घटनाएँ 
इन दोनों में अंनुस्यूत रहता हैँ। इसी भूमिका पर आहूढ़ होकर हम एकवार 
सिहावलोकन कर कोर पीछे प्रस्तुत अवस्थाओं पर भी ध्यान दें । अवस्थाएँ भी 
उपाययोजना से आगे वढ़कर उसके कर्ता नायक की मनस्स्थिति और चेप्टाओं तक 
व्याप्त हें, आरम्भ, यत्त, प्राप्त्याणा, नियताप्ति तथा फलागम' ऐसे ही शब्द है 
जिनमें नायकपरकता अधिक है । इस प्रकार अवस्था नायक की छुद्ष्योन्मुख यात्रा 
के परिणाम का नायकगत प्रभाव है जबकि थर्थप्रकृति नायक की लक्ष्योन्मुख यात्रा 
में पड़ने वाी सामाजिक या प्राकृतिक घटनाएँ है जो मश्जन ( अभिनय ) धर्म भी 
है और ( अभिनेय ) काव्यधर्म भी । नाटक कै--- 


१, नायक 

२. नायक द्वारा अपनायी उपाययोजना 

सामाजिक ओर प्राकृतिक परिस्थिति, तथा उनका 
अभिनेय काव्य में अंकन 


हर दुण 


इन चार घटका में अवस्था प्रथम दो तक आई घटना है तथा अर्थप्रकृति परवर्त्ती 
दो में प्रतिफलित घटना । इन दोनों का दाम्पत्य-योग या सन्धि ही वह बिन्दु 

जिससे नाटककार को जन्म मिलता है। एक अर्थप्रकृति और एक अवस्था के योग 
से एक सन्धवि का निर्माण होता हैं और पाँच पाँच अवयवों के दो वर्गो के परस्पर 
मिलन में पांच पाच सन्वियाँ रहती है ) ये निम्नलिखित तालिका से प्रकट है-- 


अवस्था न अर्थप्रकृति सतत सन्धिनाम 
१, आरम्भ रन बीज ् मुख 
२. यल दि बिन्दु सन प्रतिमुख 
२. प्राप्त्याथा रन पत्ताका हल गर्भ 
४. नियताप्ति रन प्रकरी स्ः अवमर्ध 
५. फलायम न कार्य स्तन निर्वहण 
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इन कड्ठों के योग में भी आचारयों की दृष्टि भिन्न हैं। अभिनवमगुप्त 
अवस्याजा का हा प्रधान मानते और मानते है कि अर्थप्रकृतियाँ उनमें ही जा मिलती 
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हैं! जबकि धनञ्नय अर्थप्रकृतिया को भठत्व देते और अवस्थाओं को अर्थप्रकृतियों 
में मिलती हुई चित्रित करने हैं। जैसा कि हमने ऊपर चित्रण किया हैं सके 
अनुसार अवस्थाओं का ही अर्थप्रकृतियों में मिलता स्वभाविक्त है । मायक वी लदय- 
यात्रा सामाजिक स्थितियों से गुजरती है । इस प्रकार नायक की लक्ष्ययात्रां थमता 
है और सामाजिव' स्थितियाँ ला | है 
यात्रा मे होने पर भी वे होती रटकृीडट। फ्खीय ४८४ 2724 को -सोच्यता ही 
अधिक उपयुक्त है। वैसे छक्ष्ययाकु/वी, दृष्टि मि--वविचार-करने परी अप पत्नियां 
भी अवस्थाओ भें मिलती मानी सकती है | तोगे लिकिपवर्स्योएं-अखिअर्थी 
प्रकृतियाँ । ७ हज ) ५ 

जहाँ तक सन्धि का सम्बन्ध है शक्त विवेचन फेर दृस्टि-प्व हम उर्फ व. 
प्रकार के जोड़ को सन्धि म्रान सवते है-- ७८५ 

१ कथाओशों के जोड़ को 

४ प्रयोजननों के ज़ोड को भौर 

३ अवध्या तथा अर्थप्रकृति के जोड को, ल्‍ 


बयोकि तीनों बातें परस्पर में अविरुद्ध है । स्पष्ट है कि अथप्रवृति और अवस्था 
के अन्तर्गत कथादश तथा प्रयोजन दोनो चल्ले भाते है । अच्छा होगा यदि अवस्या 
और भअर्थप्रकृृति के जोड को सन्धि माना जाए, व्योकि उन्हों की सन्धि कथा को 
जन्म देती हैं। किन्तु अवस्या और अथंप्रकृति वी सन्धि महा-सन्वि होगी जो एक 
होगी । उसे पाँच झञ्यो में विभक्त करता होगा और उसके लिए अवत्था और 
अर्थप्रवृति के अज्भो वी सन्धि को सन्धि मानना होगा । भ्ज्ञों की सन्धि से एक 
एक कृथाश तैयार होगा । अब पाँचो कथाशो में भी सन्धि माननी होगी । इन एक 
एक क्याशों में एक एक प्रयोजन भी रहेगा, अत उन प्रयोजनों को भी परत्पर में 
सन्धि मानी जा सवेगी । इस प्रकार मुझ्य सन्धि अवस्था और अथ॑प्रकृति के भह् 

वी ही है। उतसे बनने वाके पाँच कथाझो की सन्धि मानें तो सस्धि की संख्या 
पाँच नही होगी, वेखर चार ही रहेगी । अभिनवगुप्त को यह कठिनाई हुई भी, 









१ घ्वन्याछोक लोचन पृ० ३३९ अर्य॑प्रकृतयोश्जेबातमभूता ' । 
२ दशघ्पक में धन्य ने अर्थप्रकृतियो का निध६्पण पहले क्या और अवस्थाओं 
का बाद में । अन्त में लिखॉ--- 
श्र्यप्रकृतपप पदञ्च पद्चावस्थासमन्विता ॥ 
पयासखूयेन जायन्ते मुखाद्या पश्न सन्घय ॥ ११९॥ 


१२४ आननन्‍्दवर्धन 


इसीलिए उनने सन्धि का अर्थ सन्‍्वीयमान कर लिया, सस्धीयमान माने जिनकी 

सन्धि हो रही हो भर्थात्‌ कथांग । वे पाँच ही हैं, किन्तु सन्धीयमान को सन्धि 

कहना बैसा ही हैं जैसा वर और वधू को विवाह कहना या धागों को गांठ कहना ! 

यह कोरी खीचतान है । निष्कर्प में हमें यही मालना चाहिए कि मेप्रकृति और 
थ्ड्ा 


अवस्था के भज्धों की सन्धि ही पाँच सन्धियाँ हैं! । तो यह हुआ नाटकगत सन्धि- 
तत्त्व । इसके जो पांच भेद है उनके लक्षण इस प्रकार है-- 
मुखसन्धि : 
यत्र बीजसमुत्तत्तिर्ननाथरससंभवा । 
काव्ये शरीरानुगतं तन्मुखं परिकीत्तितम्‌ ॥ ना० शा० २१३६ 
जहाँ माना प्रकार के अर्थ ( घटनाओं ) और रसों को देनेवाली बीज की 
उत्पत्ति हो उसे मुख कहा जाता है, शरीर में मुख के समान । 
प्रतिमुखसन्धि' : 
वीजस्पोद्घाटनं यत्‌ तु दृष्टनष्ट मिच क्वचित्‌ । 
मुखे न्यस्तस्य सर्वत्र तद्‌ वे प्रतिमुखं भवेत्‌ ॥ ना० णा० २१।४० 
प्रतिमुख में मुख में न्‍्यस्त वीज का विद्युत्तफुरण जैसा उद्घाटन होता 
है । ( यहाँ 'प्रति' को प्रतिनिधि आर्थ में स्वीकार करता चाहिए, चयोंकि 
१. दशरुपककार ने सन्वियों के छक्षण इस प्रकार किए है-- 
मुख-मुर्ख बीजसमुत्पत्ति्ननार्थरससंभवा' अनेक अर्थ और रस की उत्पत्ति- 
स्थान जो वीजोत्पत्ति वही हूँ मुख । 
प्रतिमुख-लक्ष्यालक्ष्पत्पोद्भेदस्तस्प प्रतिमुर्ख भवेत्‌* उस वीज का लक्ष्य और 
बलक्ष्य रूप से जो प्रकटन वह हैँ प्रतिमुख । 
गर्भ-गर्भस्तु दृष्टनट् स्प बोजस्पास्थेपणं मुह: दिखे और छिपे वीज का,वारम्वार 
अच्वेपण है गर्भ । 
विमर्श-क्रोधेवावमुशेद्‌ यत्र व्यतनाद्‌ वा विलोसनात्‌ । 
गर्भनिभिन्‍्तदवीजायं: सोध्वमर्णश इति स्मृतः | जहाँ क्रोध, व्यसन 
(आपत्ति) या प्रलोनन से नायक विचार करे बोर जहां गर्भसन्वि का 
वीज अधिक निर्भिन्त हो-प्रकट हो वह अवमर्श । स्मरणीय है कि 
आनन्दवर्घन ने अवमर्ण शब्द का ही प्रयोग किया है । 
“+द्व० दशरूपक प्रथम प्रवाश 
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रत्नावर आदि प्रतिविम्व के लिए प्रतिमुख दाब्द का प्रयोग करते है। 

हरविजय महाकाव्य का भआविष्कृतप्रतिमुत' शब्द इसमें प्रमाण है १॥१ ) 

गर्भेसन्धि 

उद्भेदसत्तत्य बीजस्प प्राप्तिसपाप्तरिद चू ॥ 

पुनइचान्वेषण यज्न स गर्भ इति सज्ञित ॥ ना० दा० २१४१ 

गर्भ! ( साध ) में बीज वा प्रकाशन होता है, उसकी प्राप्ति भी बतलाई 

जाती हैं और अप्राप्ति भी, अत उसका भच्वेपण भी रहता हैं ।' 

अचमश॑सन्धि 

गर्भतिभिष्द्दी नार्भो विल्‍ोमनक्तोअप वा । 

किज्लिदाइलेदसयुक्तो दिपरां स इति स्मुत ॥ ना० शा० २१॥४२ ॥ 

जहाँ गर्भ सन्धि में छिपा बीज प्रकट हो जाता है, जिसमें विलोभत रहता 

है अत जिएमे ( लक्ष्य का ) हुछ आस्लेप संभव रहता हैं वह हैं विमर्श 

( एसा ही कुछ अर्थ करता होगा इसे कारिका को ) | 

निवहणसन्धि 

समानख्ष समार्थात्रां मुट्यार्याना सवीजिताम्‌ । 

फलोपसज्भताना च॒ ज्ञेब निर्वहण तु ततु ॥ ना० शा० २१४३! 

(पूरी तरह से निप्पन्‍न्न सबीज क्याझों का फलोपसाडू हैं निर्वहण ।' 

आजन्दवर्धन इस सन्धितत्व थो केवल नाटक तक सीमित नहीं मानते । 
वे इसे कथामात्र का धर्म स्वीकार करते हैं । इसीलिए महाकाव्य में भी वे इसका 
अस्तित्व मानते है । 

सन्ण्यज 


उक्त पाँचो सन्धियो को भरत और घनअ्ञय ने कुछ कुछ अड्जो में विभक्त 
देखा हैं। इन अड्जी की वुझ सख्या ६४ हैँ। निम्नलिखित तालिका से यह स्पष्ट हूँ 


समन्धिनाम अद्भुनाम 
१ मुख १ उपक्षेप २ परिकर ३ परिन्यासत 
४ विलोभन ५ युक्ति ६ प्राप्ति 
७. संमांघात ८ विधान ९ परिभावन 


१० उद्धेंद ११ करण १२ भेद १२ 
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आनन्दवर्धन ने इन अज्ठ्ों में से केवछ दो अद्धों का उल्लेख किया है 


(६ ) उपक्षेप तथा ( २) विलास। प्रथम मुख सन्वि का प्रथम अद्ड है. थौर 
दूसरा प्रतिमुख का । 





द्रप्टव्य दशरूपक का प्रथम प्रकाश ) यह एक स्मरणीय तथ्य है कि उक्त बच्चा 
में आचार्यों ने प्रत्येक सन्धि में कुछ को ही अनिवार्य माना हैँ । यह भी 


७ 


त्मरणीय हू कि थे अद्भ जिस क्रम से यहाँ दिए गाए हैं नाटकों में उसी क्रम 
से नहीं मिलते । वेणीसंहार में इनको थागे पीछे देखा जाता हैं । प्रत्येक का 
ठक्षण दगझपक से ही देख लेना चाहिए वरयोकि नाट्यथास्त्र से इसम प्राय 


बत्तर नहा छ्‌ || 
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उपक्षेप मे काव्यार्थ को प्रस्तुत किया जाता" हैं। दशरूपककक्‍ार ने इसे बीज- 
न्यास कहा हैँ । जैसे रत्नावली में मुख्य प्रयोजन उदयन को सिंहलद्वीप 
की कन्या रत्तावली की प्रासि हैं । उसका उपक्षेप नाटक का आरम्भ 
करतें करते कवि नेपथ्य से यह्‌ कह कर कर देता है कि 
दहोपादन्यस्मादयि मध्यादपि जलनिर्धाइशोध्प्यन्तात्‌ । 


आदौय झदिति घटयति विधिरभिमतमभिमुखौभुत ॥ (१६ ) 
“अभिमुख विधि अभिमत वस्तु को दूसरे दीप से भी और समुद्र के बीच 
से भी छाकर मिला देता है” । 


रत्नावली का दूसरा नाम सागरिका भी है, क्यांकि यह आते समय सागर 
से प्राप्त हुयी थी । रत्तावछी नाटिका का यह भश मुखसन्धि का उपक्षेप नामक 
भ्रद्ध हुआ । 


विलास में रति की इच्छा रहती है । वेणीसहार के हितीय भड्भू का आरम्भ 
इसी अड्भ से होता है। आनन्दववन उसे महाभारत युद्ध में बीरो के 
नाश के सदर्भ में अनुचित बतछाते3 हैँ, मम्मंट भी उनका हूँका भरते है । 
रत्नावली के द्वितीय अड्डू के आरम्भ में भी सागरिका को रतिलालसा 
लिए उपस्थित किया गया हैं। आन दवर्धन का वहूना है कि साध और 
सन्धियों के अज्»ो की योजना रस के अनुस्प हो तो की जानी चाहिए, 
मयथा नही । 


जहाँ तक नायक और नायिका का सम्बन्ध है इनके लक्षण आनदवर्धन 
ने नहीं दिए है । सामान्यत नायक उसे कहा जाता है जो फछोपभोक्ता" हो जैसे 
रत्नावली में उदयन | यदि नायक शअजह्जार का हो तो उसमें अपेक्षित नायिका भी 
फल्लोपभोवनी होगी । वस्तुत नायक दाब्द का अर्थ हैँ वह पान जो सामाजिक को 
र्सभूमिका मे आरूृढ कर नाटक के आरम्भ से अन्त तक ले जाता हैं। नायक' का 





१ काव्याथस्य समुत्यत्तिस्पक्षेप इति स्मृत ( नाट्यशास्त, २१।७१ ) 
ब्ीजन्याप्त उपक्षेप ( दह्मह्पक ) 

३ हमें वेणीसहार का द्वितीय अड्भू विलकुछ ठीक लगता है, क्योंकि उससे 
दुर्योधन का अविवेक और उसकी मूढता यानी उसके व्यक्तिव वी गहितता 
सामने आती है । 

४. फलोपभोक्ता तायक ७लोचन । 
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ही स्त्रीलिग रूप है नायिका । नायिका भी सामाजिक को आढक्ृप्ट किए रहती है 
आरम्भ से अन्त तक । 

आनन्दवर्वन ने नायक को घीरादोत्त रूप में स्मरण किया है) । नायक 
को उत्तम प्रकृति का देखना उन्हें अधिक पसन्द है । वैसे उन्हें विदित हैं कि नायक 
मध्यम और अधथम प्रकृति के भी होते है ।* निश्चित ही धीरश्ान्त और घीरछलित 
को मध्यम कोटि में रख कर वे धीरोद्धत को अधम कोटि में रखना चाहते है । 

नाटक की अन्य दो विशेषताओं का भी वे उल्लेख करते हैं एक ( १ ) 
नाठक के नायक का धीरोदात्त होना और (२ ) उसकी कथावस्तु का प्रस्यात 
होना ।३ 

नाटक का रस श्टज्ञार या वीर ही होता हैं। आनन्दवर्धन इसके विपय 
में अवहित है । वे नाटक हो नहीं, सारे अभिनेय काव्यों को रसप्रधान मानते है । 
और इसीलिए वे उसकी भापा में दीर्घ समास को त्याज्य बतलातेर है। निश्चित 
ही उनकी दृष्टि वेणीसंहार और माछतीमाथव पर हैं । 

यह हैँ ब्वन्यालोक में आई काव्यभेदों से सम्बन्धित सामग्री । 


३. घ्वन्याल्ोक 
४, वघ्वन्यालोक 


हा । 


पुष्ठ 
द् 

घ्वन्यालोक पृष्ठ 
पृष्ठ 
हि] 
प्प्ठ 
ब् 


काव्यप्रभेद 


कात्यभेदतामक पिछले अनुच्छेद में हमने ध्वनि! और “गुणीभूतव्यदग्य' की 
चर्चा सुनी | अब हम इनमें से एक-एक के आननन्‍्दवर्धत द्वारा उपस्थित 'मेदों तथा 
उनके स्वरूपी वा अध्ययन करेंगे और उनमे सम्बन्धित आनन्दवर्धन की ही अवान्तर 
सूचनाएँ सकलित करेंगे। 


जसातभम्प 


यहाँ यह पहले ही जान लेना आवश्यक है कि आचार्य आन दवर्धन प्रतीय- 
मान अर्थ के लिए व्यड्य शब्द का भी प्रयोग करते हैं। घ्वति में वह अधिक 
चमत्वार लिए रहता हैं अत प्रधान होता फठत उसके आधार पर ध्वनि को 
ठीक वैसे ही 'प्रधानव्यडग्य' नाम से भी पुकारा जा सकता है जिस प्रकार “अप्रधान 
व्यदग्य' काव्यमेद को यही 'गुणीभूतव्यइम्यं नाम से पुकारा गया है । इन दोनों 
में आए व्यदूग्य शब्द का अर्थ जान लेना यहाँ आवश्यक है । व्यकृग्य का अर्थ है 
व्यक्ञषनानामक व्यापार से गम्य । आचाय आनन्दवर्धन के अनुसार यह एक ऐसा 
व्यापार हैं जो शब्द मे भी ठोक बसे ही रहता है जैसे अभिधा और अर्थ में भी 
रहता है । यह एक ऐसा व्यापार है जो अभिषा तथा कक्षणानामक शब्दब्यापारो 
से तथा मीमासासम्प्रदाय में माय तात्पर्यनामक अर्थव्यापार से भी भिन्‍न हैं। इन 
सभी व्यापारों का विवेचन हम "शब्दव्यापार-नामक अगछे स्वतन्न अध्याय में 
करेंगे! | हम॑ इस प्रकरण के बारम्भ में मन में फेल इतना सस्कार जमा लें कि--- 


मीन जीन 2 न अत -ीन+-म--ीििजरी-नीन मीयानीी जी ली४जी न ल्‍नथ रत 


१ यह विषय अति मनोवैज्ञानिक और अत्यन्त ही तीरस है भ्रत इसे हम अन्त 
में देवा ही उचिव समझते है । स्वय आनन्दवर्धन ने भी इस पर ग्रन्थ के 
अन्त में ही विचार किया हैं। उन्होने अपना ध्वन्यालोक एक प्रवार से तृतीय 
उद्योत में हो समाप्त कर दिया था। चतुर्थ उद्योत में तो बेवल कविशिक्षा 
प्रस्तुत की । झब्दवृत्तियों का विवेचन इस तृतीय उद्योत के अन्त में आया है। 
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१. “ध्वनि को व्यदय भी कहा जाता है भौर 

उसका वोब अभिवा तथा लक्षणानामक प्रसिद्ध धब्दवृत्तियों से भिन्न 
एक तृतीय शब्दवृत्ति से होता हैं जिसे व्यज्ञगा कहा जाता है। 
इसके अतिरिक्त-- 

व्वनिनामक काव्यभेद में इसी व्यक्ूग्यनामक प्रतीयमान आर्थ के 
चमत्कार की मात्रा प्रधान रहती है । 

अब इसके आगे हम व्वनिभेदों का अध्ययन आरम्भ करेंगे। इसके पहले हमें 'व्वनि' 
का स्वरूप या लक्षण समझ लेना चाहिए । 


द्ण 


न्प्णं 


घ्वनिलक्षण : हे 


ध्वनि उस विशिष्द काव्य की संज्ञा है जिसमें शब्द और वाच्य अर्थ की 
अपेक्षा प्रतोषमान बर्थ का चम्तत्कार अधिक हो" ॥! 


ध्वनिभेद 


आचार्य आनन्दवर्धन ने उक्त ब्वनि के मूलतः केवल दो भेद माने है । एक 
वह जिसमें वाच्य अर्थ का स्वरूप अंगतः अथवा सर्वात्मना बदछ जाता है और 
दूसरा वह जिसमें वह यथावत्‌ बना रहता है, जिनमें--- 

प्रथ. को. १, अविवक्षितवाच्य ध्वनि तथा 

द्वितीय को. २. विवक्षितान्यपरवाच्य ध्वनि 
कहा जाता हूँ। यहाँ विवक्षित का अर्थ है 'जिसका प्रतिपादन उसके मूल झृप में 
ही करना अभीष्ट हो' । इस प्रकार 'अविवश्षितवाच्य' घब्द का बर्थ होगा “अपने 
मूल रुप में प्रतिपाद्य नही है वाच्य अर्थ जिसमें ऐसा व्वनितत्त्व' । इसी प्रकार 
द्वितीय का अर्थ होगा अपने मूल रूप में प्रतिपाद्य है वाच्य अर्थ जिसमें ऐसा घ्वनि- 
तत्त्व । इस प्रकार इन दोनों झब्दों में बहुत्रीहि समास है और दोनों शब्दों का 
मुख्य अर्थ ध्वनि है । 

यद्यपि यहाँ पहले विवक्षितान्यपर-वाच्य' का निरुपण करना चाहिए और 
तदभावात्मक “अविवक्षितवाच्य” का उसके पद्चात्‌, किन्तु आचार्य आनन्दवर्षन ने 
ऐसा नही किया और पहले 'अविवक्षितवाच्य' का ही निरूपण किया | इसका कारण 
१. यन्ना्ं: शब्दों वा तमयंमुफसजंनीकृतस्वायों । 

व्यद्वत: काव्यविशेष: स ध्वनिरिति सुरिनि: कवितः ॥ ( ध्व० १।१३ ) 
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हैं अविवक्षितवात्ष्य की अविस्तृतता। भागे आये निरूपण से स्पष्ट होगा कि 'विव- 
जक्षितास्यपरवाच्य' वी अपेक्षा इस अविवशितवाच्य' के भेद बहुत कम है। भेद- 
सहपा कम होने से, पश्चात्‌ प्राप्त होने पर भी इस भेद का निरूपण पहले कर देना 
प्रतिपादनसौकय की दृष्टि से अधिक उपयुक्त हैं। क्डाहों बनवाने वाछा पहले ही 
क्यो न पहुँचा हो, उसे रोक द्विया जाता है और बाद में भी पहुँचने पर सुई बन- 
वाने वाले ग्राहक का कार्य उसके पहले निपटा दिया जाता है | टोक भी है । सुई 
का कार्य कडाही की अपेक्षा छोटा जो होता हैँ । 


अविवक्षितवाच्य ध्वनि 


जैगा कि ऊपर कहा जा चुका हैं अविवक्षितवाच्य ध्वनि में वाच्य का 
परिवर्तन होता है । यह परिवतंन दो प्रकार का होता हैं-- 

१, आशिक और 

२ सर्वात्मिना । 


आशिक परिवर्तन वाले प्रथम भेद में जो परिवर्तन होता हैं वह वाच्य अर्थ 
के स्वरूप में न होकर उसकी स्थिति में होता हैं। सामान्यत वाच्य अर्थ की 
स्थिति अन्य अर्थों वे साथ उसके सम्बन्ध में पूर्णत सक्षम रहती है, किन्तु कही 
कहीं उसमें कुछ अक्षमता चली आती है, अत सम्बन्ध के लिए उसे किसी सहायक 
वी आवश्यक्ता पइती है । यही है उसकी स्थिति में परिवर्तन | परिवर्तित स्थिति 
में मह बाच्य अर्थ अपने सहयोगियों के साथ खडा दिखाई देता हैँ। वह अपनी 
पीठिका से उत्तरता और अपने सहयोगियों वी पीटिका पर उसके साथ आहूढ़ 
दिखाई देता है । दूसरे शब्दो में वह एक स्थिति से द्रसरी स्थिति में सक्रमण करता 
हैं। इसडिए आचार्य आनन्दवर्धन ने इसे 'भर्था-तरतम्रमित कहा है और इससे 
युक्त घ्वनि को अर्थातरसक्रमितवाच्यां ध्वनि। अर्थान्तर-इब्द का अर्थ हुआ 
'दूसरा अर्थ' और 'तक्रमित' का अर्थ हुआ उसके पास पहुँचा हुआ । इस प्रकार 
पूरे शब्द का अर्थ हुआ ऐसा वाच्य अर्थ जो दूसरे अर्थ के पास पहुँचा हुआ हो ! 
यह हुआ आशिक परिवर्तन । 


दूसरा जो सर्वात्मतना परिवर्तन है उसमें वाच्य अर्थ के ही स्वरूप का परि- 
बतंव हो जाता है। दूसरे अर्थ से सम्बन्धित होतें समय वाच्य अर्थ का अपना 
स्वरूप सर्वया अनुपयुक्त ठहरता है इसलिए वह सर्वात्मिना छूट जाता हैं और 
इस अनुपयुक्त स्वरूप के स्थान पर एक दूसरा हो स्वत््प उसको अपनाना होता है। 
उसको कपनाने से ज्ञाच्य अर्थ का सम्बन्ध दुसरो के साथ वन जाता है। विशेषता 
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यह रहती हैं कि दूसरे अर्थों के साथ सम्बन्ध जिस स्वरूप से होता है उस स्वरूप 
की प्रतीति के समय वाच्य अर्थ का प्रथम स्वरूप बिलकुल प्रतीत नहीं होता । वह 
छिप जाता है और विलकुल छिप जाता हैं। इसलिए आचार्य ने इसे भत्यन्त- 
तिरस्कृत' कहा है । संस्कृत में 'तिरस' अव्यय छिपने के लिए प्रयुक्त होता है, यहाँ 
तिरसस्‍्कृत का अर्थ तिरोहित है । उपेक्षा भी उसका अर्थ हैं और वह भी यहाँ अप- 
नाया जा सकता है। तदनुसार यह मानना होगा कि इस परिवर्तन में वाच्य अर्थ 
के प्रथम स्वरूप की सर्वथा उपेक्षा कर दी जाती है इसलिए वह वाकक्‍यार्थ की प्रतीति 
के समय बिलकुल प्रतीत नहीं होता, छिप जाता हैं। वस्तुत: यहाँ जो दूसरा अर्थ 
आता हैं वह लरक्षणा नामक गब्दव्यापार से आता है, अतः वह वाच्य नहीं रहता। 
उसे लक्ष्य ही कहा जा सकता है। इस भेद को आचार्य आनन्दवर्धन ने 'अत्यन्त- 
तिरस्कृतवाच्प व्वनि' नाम दिया है। इस प्रकार अविवक्षितवाच्य ब्वनि के मुख्य 
दो वर्ग होते हैं-- 
१. अर्वान्तरसंक्रमितवाच्य) तथा 
२, भअत्यन्ततिरस्कृत-वाच्प' 
ये दोनों भेद कही केवल एक पद से प्रकाशित होते है और कहीं अनेक पदों से । 
अनेक पदों से प्रकाशित होने पर इन्हें वावय से प्रकाशित कह दिया जाता है भीर 
तब इनके नाम होते है-- 
१. पदप्रकाब्य तथा 
२. वाक्‍्यप्रक्राथ्य 
अब हम उक्त दोनों भेंदों में से एक एक की पदप्रकाव्यता तथा वावयप्रकाण्यता को 
उदाहरणों से समसेंगे । 
वर्वान्तरसंक्रमित : 
१. पदप्रकाइय अर्थान्तरसंक्रमितवाच्य ध्वनि : 
[ के ] सीता से वियुक्त वनवासी राम की वरसात की उमडु-घुमट़ 
उद्दीध्त चेतना सोचती है -- 
स्निग्ध-द्यामलकान्तिलिप्तवियतो वेल्लद्वछाका घना 
वबाताः सोकरिणः पयोदसुहुरामानन्दकेफा: कला: | 


न 


बी जी जीीीनती टीना * 


१. अविवश्षितवाच्यत्य घ्वनेर्वाच्यं द्विधा स्थितम्‌ । 
भर्वान्तरि संक्रमितमत्यन्तं वा तिरस्कृतम्‌ ॥ ( १॥२-घ्वन्यालोक ) 
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काम सु दृढ् कठोरहदयों रामोस्मि सव॑ सहे 
चैदेही तु फय भविध्यति हह्ाा हा देवि ? घीरा भव ॥ 


“मैं तो ठहरा राम, में यह सब सह लगा," 
किन्तु, भाह, वैदेही का क्या होगा।” 


इस स्थल में जो 'राम'-शब्द है उस पर ध्यान दीजिए । सीता के संदर्भ 
में उसका जो एक प्रसिद्ध और सामाय अर्थ हैं वह है महाराज दशरथ के ज्ये् 
पुत। विन्तु राम का राम होता तो स्वय ही सिद्ध है। उसे डब्द के द्वारा प्रति- 
पादित करना और वह भी स्वय राम के ही द्वारा निरर्थक प्रतीत होता हैं। तब 
श्रीता की ईक्षा चिन्तन की ओर प्रवृत्त होती है और सोचती हैँ अवइय ही यह 
शब्द किसी विशिष्ट भाव से कहा गया हैं ओर निश्चित ही वह भाव है राम वी 
अपनी राज्यनिर्वासन आदि घटनाओं से सम्बद्ध! तब उसी समझ में आता हैं कि 
इस वथाक्य में राम शब्द कैवल दशरथ-स्येप्ठपुत्रत्व तक नही, अपितु वलेशसहिष्णुता 
और उसकी प्रसिद्धि तक व्याप्त है, उस भर्थ तक सक्रान्त हैँ। इतना ही नही, 
इस अर्थ तक पहुँचने के पश्चात्‌ श्रोता का चित्त अयोध्या से प्रश्नवणगिरि ठक की 
थाना की बारीक से बारीक बातों तक पहुँचता और उसके कदण-मपुर पाश में 
आवड हो तत्‌ तद्‌ अनुभूतियो, व्यथा और वेदनाओं में डूव जाता है ) उसके चित्त 
की यह तन्मयतामयी स्थिति अनुभूति के दूध में जिस भधुमात्रा को निष्पन्न करती 
है अवश्य ही उममें सातिशयता है, प्राधान्य है और इसीलिए इस पूरे वाक्य के अर्थ 
में ध्वनित्व है । किन्तु यह ध्वनित्व निभर है केवल 'राम-नपद के अर्थान्तरसक्रमण 
पर, अत इस ध्वनि को वावयार्थपरिव्याप्त होने पर भी बहा जाएगा पदब्वरनिं ही । 
तो यह हुई अविवक्षितवांच्य में वाच्य वो पदप्रकाइय अर्थान्तरसक्रमितता । आचार्य 
आनतदवर्धन ने इसी को और भी कुछ उदाहरणो द्वारा स्पष्ट क्या हैं। उन्हें भी 
सक्षेप्र में समझ लिया जाए। 


[ख] वियुक्त राम आत्मस्लानि में निमग्न हैं और कह रहे है 


प्र्यास्यानरष छत समुचित अ्रेण ते रक्षत्ता, 
सोद तच्च तथा त्वया कुलजनो धर्ते ययोच्चे द्विर । 





का 
१ बस्तुत इस पद्य में कठोरहदय शब्द के आ जाने से ध्वनित्व ध्वस्त हो गया। 
घह तब होता है जब यहाँ उसवा ज्ञान केवल रामशब्द से ही होता। अत 
हमने ऊपर आतजस्यक' अश ही अपनायाईहै । 


श्ड्ड आनन्दवर्धन 


व्यर्थ संप्रति विश्वतों धनुरिदं तद्व्यापदां साक्षिणा, 

रामेण प्रियजीवितेन तु क्ृतं प्रेम्ण: प्रिये नोचितम्‌ ॥ 
“रावण ने सीता के साथ जो क्रूर व्यवहार किया वह उसके स्वभाव के 
अनुरूप ही था और सीता ने जो उसे धीरतापूर्वक सहा वह भी उस सती 
के अनुख्प ही है । इस प्रकार इन दोनों ने अपने अपने स्वभाव के अनुरूप 
कार्य किया | केवल राम को ही अपनी जान प्यारी रही और उससे 
अपने प्रणय के अनुरूप कुछ नहीं किया ।” 


इस वाक्यार्थ में भी राम शब्द से केवल 'दशरथज्येण्ठपुत्र” अर्थ नहीं निक- 
लता, उसके साथ 'अप्रतिम साहस, 'सत्यप्रतिज्ञता', 'उचितकारित्व” आदि धर्म 
भी प्रतीत होते है । तदनुरूप कार्य न करने से यह पूरा वाक्य राम में एक ग्लानि 
को व्यक्त करता हैं । यह भी रति, और वियोगकालीन रति की धरा पर आधृत 
हैं। उनका ही सौन्दर्यवीध यहाँ प्रधान है । अतः यह स्थल ध्वनिस्थलू है। इस 
ध्वनि की अन्तिम भूमिका त्तक पाठक का चित्त “राम'-पद के अर्थान्तरसंक्रमण से 
ही पहुँचता है, अतः इस ध्वनि को सहज ही भर्थान्तरसंक्रमितवाच्य और पदप्रकावय 
कहा जा सकता है । 


[गे ] राम ही नही रावण भी हमें उस ध्वनि के समझने में सहायता दे 
रहा है । वह भी कहता है : 
न्यककारो हछ्ययमेव में यदरयस्तन्राप्यसो तापसः, 
सोप्प्पन्नेव निहन्ति राज्सकुल जीवत्यहों रावण: ॥ 
/“वहले तो यही मेरा घोर अपमान है कि मेरे भी शत्रु है, और उस पर 
भी यह क्षुद्र तापसम-राम । और वह भी यही के यहों झुण्ठ के झुण्द 
राक्षमों को मारता जा रहा है और रावण होते हुए भी मैं जीवित हूँ । 


यहां भी रावण शब्द रावण के ही मंह से कहा जा रहा है, अतः व्यर्थ 
सिद्ध होता ओर उसके लोकोत्तर कार्यो की ओर चित्त को घुमाता है । उन सबके 
ज्ञान से रावण के चित्त की ग्लानि यहां प्रधान रूप से व्यक्त होती बौर उसी का 
चमत्कार प्रधान रहता हैं। फलत: यहाँ भी ध्वनित्व हैं और क्योंकि उसकी प्रतीति 
अर्थान्तर में संक्रान्त रावणपद से होती हैं इसलिए बह पदप्रकाव्य अर्थान्तर- 
संक्रमितवाच्य है । 
[घ] सुवर्णपुष्पां पृथियीं चिस्वन्ति पुग्रपास्त्रय,। 
शूरदच कृतविद्यजव यदच जानाति सेविनुम्‌ ॥ 
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पुथिवी तीन पुरुषों के लिए सोने के फूठ फूठती है। शूर के लिए, विद्वान्‌ 

के लिए और सेवानिपुण वे लिए" | 

इन स्थलों में सुवर्शशब्द सम्पत्ति के लिए प्रयुक्त हैँ। पूरे वाक्याथ से झूर 
आदि तीली की प्रच्मस्ति ग्यक होती है। उसीका चमत्कार यहाँ प्रधान है । अत यह 
स्थल ध्वनि का स्थछ हैं और वह भी सुवर्ण-श्ब्द से अधिक वर मिल रहा है 
अत अर्थान्तरसक्रमितवाच्य तथा पदप्रकाश्य हैं । 

ये तो हुए एक-एक वार प्रयुक्त हुए एक-एक झब्द के उदाहरण। अब ऐसे 
उदाहरण लीजिए जिनमें एक ही शब्द दो बार प्रयुक्त होता है। यधा-- 

[ड] त़दा जायन्ते भुणा यदा ते सहदयेगुंह्मन्ते ॥ 

रविक्रिणानुपूह्ी तासि भवग्ति क्मतानि कमलानि ॥ 


गुण तब माने जाते है जब वे सहृदयजनों के द्वारा प्रशसित होते है । 

कमल तय कमल बनते है जब वे रविकिरियों से अनुगृहीत होते है । 

[ च ] एवग्रेव जनस्तस्था कपोलोपमाया ददाति शशिब्रस्वम्‌ । 
परमांथविचारे. पुनदचद्धईचस्ध॑ इव॒ बराक ॥॥ 


छोग चन्द्र से उस सुन्दरी के! क्पोलों की उपमा ऐसे ही दिया करते है, 
वास्तविवता यह हैँ कि वेंदारा चन्द्र तो चद्र ही हैं? । 


इन स्थर्छों में जो द्वितीय कमल और द्वितोय चद्ग शाद है उनके वाध्य 
अर्थ तो केदल कमछत्व और चन्द्रत्व ही है। कोषो में थे इन्ही के लिए प्रसिद्ध है । 
बाद के समान मुस” और कमल के समान मुख' इन वाकयों में चन्द्र और क्मल- 
घब्दों से ये ही दोनों धर्म भ्रतीत होते हैं। इनसे अधिक कुछ नही । विन्तु यहाँ 
उक्त दोनों स्थलो में ये दोनो घर्म तो प्रथम कमल और प्रथम चन्द्रदब्द से ही प्रतीत 
दो जावे है । यदि इनसे अधिक कुछ प्रतिपाद्य नही है तो यहाँ द्वितीय वार इन 
शब्दों के प्रयोग की आवश्यक्ता ही क्या है । प्रथम द्वब्द का अर्थ उद्देश्य है और 
दितीय का विधेय । उह्देदयता और विधेयता जिन धर्मा से निष्पन्त होतो है थे 
परस्पर में भिन्‍न होते है । यहाँ भी द्वितीय शदों से जो विधेयवा भामित्त हो रही 
हैं उसका नियामक घ॒र्म अवश्य ही भिनर होना चाहिए । वह धर्म क्या हो सकता 





१ घ्व० पृ० १३७ 
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हैं ? आनन्दवर्धन इस प्रब्न पर मितभाषपी है, अतः वे हमारी सहायता नहीं कर 
पाते । अन्य आचार्यों ने अनेक विकल्प प्रस्तुत किए हैँ ।" हमारी दृष्टि में यहाँ 
कमल में वह धर्म हैँ विकचता और चन्द्र में हीनता । विकचता के कारण कमल 
में थोभातिणय का संकेत मिलता हैं और हीनता के कारण चन्द्र में उपमान बनने 
की अयोग्यता का | यह तो हुई द्वितीय कमल और द्वितीय चन्द्र की वात । उक्त 
धर्मों के कारण इनमे जो विद्येपताओं का संकेत मिलता है वह तो मिलता ही है, 
इनके अतिरिक्त मुख्य वर्णनीय वस्तु में भी कुछ विद्येपताओं की प्रतीत होती है 
गुणों में सहृदयजनब्लाध्यता के अभाव में अगुणत्व प्रतीत होता है और चन्द्र के 
तिरस्कार से मुख में चन्द्र की अपेक्षा उत्कृष्टता । इसके पश्चात्‌ सहृदय और 
नायिका की प्रणसा, फिर उनके प्रति वक्ता के हृदय की भक्ति और ऐसे ही अनेक 
भावों के संकेत मिलते चलते हैं और पाठक का चित्त इसी धारा में निमग्न हो 
जाता है। इस प्रकार यहाँ जो प्रतीयमान अर्थ की आनन्दमात्रा है उसी में आधिवय 
भासित होता हैं और उसी मे प्राधान्य । फलत: यहाँ दोनों ही स्थलों में ध्वनित्व 
हैं और यह घ्वनित्व कमल तथा चन्द्रशब्द के अर्थान्तरसंक्रमण से निष्पन्न हो रहा 
है, भत. इसे पदप्रकाध्य भी कहा जाएगा | 

वाक्यप्रकाश्य आर्थान्तरसंक्रमितवाच्य ध्वनि : 

यही भर्थान्तरसंक्रमितवाच्य ध्वनि जहाँ अनेक पदों से प्रकाशित होती है 
वहां इसे वावयप्रकाव्य कहा जाता है, जैसा कि हम पहले भी छिख चुके है । इसका 
एक उदाहरण--- 

“समय जो है, वहु फिसी के लिए विप बन जाता है, किसो के लिए अमृत, 

किसी फे लिए विष मौर अमृत दोनों ओर किस्ती के लिए न विष और 

न अमृत (! 


यहाँ पूरे वक्‍तव्य में विष और अमृत थब्द आरम्भ से अन्त तक दोहराये 
जा रहे है । इनका मुख्य अर्थ यहाँ लागू नही होता | विप का मुख्य अर्थ है मारक 


१. काव्यप्रकाश को टीका प्रदीप और उसकी टीका प्रभा में विचार करते हुए 
कहा गया है कि यहां द्वितीय कमलशब्द सौरभादियुक्त कमल का प्रतियादक 
है और उससे प्रथम कमल में कमलत्वाभाव की ध्वनि होती है । “चन्द्र चन्द्र 
ही है में प्रभा की यह स्थापना छागू नहीं होती । 
विपमयित: फेपामधि केषामपि प्रयात्यमृतनिर्माण: । 
फेपामपि विपामृतमयः केपामप्यविषामृत: कार: ॥ (घ्वू० पृ० २९४) 


की 


कायप्रभेद श१्ड्छ 


द्रव्य और अमृत का सुख्य अर्थ है श्राणप्रद द्रव्य । समय न किसी की जान छेता, 
मे किसी मृत में प्राणों का आधघान करता। इस प्रकार समयरूपी अर्थ के साथ विष 
के विपत्व और अमृत के अमृतत्व का अपने मुख्य रुप से सम्बन्ध नहीं वनता । 
फुठत दोनों झन्द अपने इन कआर्थों को ल्यि लिये उन अर्थों की खोज में आगे बढतें 
है जिनवे आधार पर सम्बन्ध बैठ सके । वे अर्थ हैं दु खमयत्व और सुखमयत्व ! 
इन अर्थों से सम्यन्व बन जाता हैं। विप का अर्थ हुआ दु समय और अमृत का 
अर्थ हुआ सुखमय पदार्थ | समय में ये दोनो ही विश्येपताएँ हैं। वह दु खमय भी 
होता है और सुखमय भी । आननन्‍्दवधन के अनुसार यहाँ विष और अमृत शाद 
मे प्रतीत हो रहे दु खमबत्व और सुखमयत्व के साथ विपत्व और अमृत्व का ज्ञान 
भी होता हैं, अत उक्त वक्तव्य में आए अनेक विप और अमृत शब्दो वो अर्थान्तर- 
सक्रमितार्यक माना जायेगा और इस अर्थविस्तार से प्रतीत होगी समयगत विपमता । 
बही यहा मुख्य प्रीपाद्य हैँ। उत्तका बोप जिस भानदमात्रा को अपित करता हैं 
घही यहाँ प्रथान हैं। उसी विपमता से इस वाक्य के वंकता की बेदना श्रोवा या 
पाठक के चित्त में अद्धित हो जाती है । इसलिए यह स्थल ध्वनि का स्थठ है और 
क्योंकि यह ध्वनि यहाँ अनेक पदों से निकलने वादे अ्थों के सक्रमण से जनित हूँ 
अन इसे वाक्यप्रकाह्य अर्थान्दरसक्रमितवाच्य ध्वनि मावा जाएगा । 


इस प्रकार हमने देखा कि कर्थान्तरमसक्रमितवाच्य घ्वर्नि पद से भी प्रवा- 
शित होती है और वाक्य से भी । अब हम अविवक्षितवाच्य वर्ग के द्वितीय भेद 
अन्यन्ततिरस्वृतवाच्य को ओर बढते हें । 


पदप्रवाइय अत्यग्ततिरत्व्तवाच्य ध्वनि 


[ के] शिश्विर का तुपारावृत चन्द्रविम्य वास से अपधे दर्पण के समान 
निष्प्रकाश बना हुआ है । 
[ ख] प्रावूट को निशाएँ सुहावनी ही है यद्यपि उनके चन्रमण्ठल का 
सहड्डार निरशेप हो चुका है । 
[ग] बरसा में मेघ भत्त होकर आवाश में उमदते था रहें है४ । 
१ वस्तुत यहाँ सुखदु खमयत्व के ज्ञान में अमृतत्व और विपत्व का बोध हौता 
है नही । अत इसे अत्यन्ततिरस्दृतवाच्य कहना अधिक उपयुक्त होता । 
२ निरश्वासाग्ध इवादशंदच द्वमा न प्रकायते । ( ध्व० पृ० १७२ ) 
निरहड्डारमगाड्ा हरन्ति नीला अधि निशा । ( घ्व० पु० १७३ ) 
४. गगन च मत्तमेध घारालुलिताजुनानि च बनानि! (निरहद्धारमृ० का पूर्वार्ध) 


न 


आनन्दवर्धन 


आर, बिद्वान्‌ और सेवाचतुर के लिए पृथिवी सोना फूलती है । 

धृति, क्षमा, दया, शौच, कारुण्य, अनिप्ठुरा वाणी और मित्रों 

से द्रोह न करना ये सात श्री की समिधाएँ हू" । 

[च] है मेघ, तुम जब सनन्‍तद्ध हो जाओं तव ऐसा कौन हो सकता हैं 
जो विरहविधुर प्रिया की उपेक्षा करें3 | 

[छ ] मघुर आकृति पर क्या नहीं फब्रता ? 

[ज] पृथ्िवी का यौवन ढल चुका हैं? । 


ब्प॑न्य 


जज 


इन स्थलों के अन्धे आदि स्थूल पदों पर ध्यान दीजिए | ये सभी पद ऐसे 


है जिनसे प्रतीत होने वाले प्रथम अर्थ उनके साथी अन्य पदार्थों से सम्बन्धित नहीं 
हो पाते । सम्बन्धसिद्धि के लिए दूसरे ही अर्थो को वहाँ लाना पड़ता हैं । एक एक 


स्थल 


लीजिए और विचार कीजिए--- 

[ के ] अन्ध-गब्द नप्टदृष्टि नेत्र का वाचक है | इससे ऐसे नेन्न का वोध 
होता है जिसमें देखने की शक्ति णेप न रही हो, नप्ट हो गई हो। 
ऐसा नेत्र किसी भी वस्तु का विम्ब ग्रहण नहीं कर पाता । किन्तु 
इस “अन्ध-शव्द जा प्रयोग यहाँ किया गया है दर्पण के लिए | 
दर्पण नेत्र नही कि उसमें दृष्टिगाण की कल्पना की जा सके, अतः 
अन्च शब्द से निकल रहें इस दृष्टिनाथ रूपी अर्थ को यहाँ छोड़ना 
पड़ता है और उससे संबद्ध विम्बग्राहिता के अभाव को दृष्टि में 
रख अन्वशब्द का अर्थ करना होता हैँ अन्वसदृण । दर्पण अन्ध- 
सदृण तो हो ही सकता है । जिस प्रकार अन्ची आँख वस्तुविम्ब 
ग्रहण नही कर पाती उसी प्रकार निश्वास से कल्लुपित दर्पण भी 
उसे ग्रहण नही कर पाता । इस प्रकार विम्बग्राहिता के अभाव में 
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पृष्ठ १४४ पर उद्धृत 'सुवर्णपुष्पाम्‌०” पद्म 
धृति: क्षमा दया शौच कारण्यं वागनिप्टुरा। 
मिनत्राणां चानभिद्रोह: सप्तेता: समिथः श्षियः ॥ 
'कः सन्‍नद्धे घिरहविधुरां त्वय्युपेत्ेत जायाम्‌! मेघदूत । 
( दोनों पद्म ध्वन्याोक पृ० २८९ 
किमिव हि मधुराणां मण्डनं नाकृतीनाम्‌-थाकुन्तल, ध्व० पृ० २८९ 
अतिद्न न्तसुखा: काला; प्रत्युपस्यितदायणा: । 
धव: इवः पापोयदिवसा: पृथियी गतबौवना ॥ ब्व० पृ० ३५० 


बाव्यप्रभेद ध्द्रु 


दपंण और नेत्र दोनो समान हूँ, दोनो एक हैं। यहाँ अपसदुद् 
वस्तु को हम लछक्षणानामक दब्दवृत्ति से पा रहे हैं और पिम्बग्राहिता 
के अभाव को व्यज्ञना वृत्ति से। इन दोनो वृत्तियों का निल्पण 
आगे किया जाएगा। विम्बग्रहणाभाव तक पहुँचने पर हमारा 
कत्पनाकेन्द्र प्रबल रूप से सक्रिय हो जाता और दर्पण तथा उसके 
उपमेय चन्द्र के प्रति अनेक भावप्रतिमाएँ गढने लगता हैं। न वे वल 
इन्हीं के विपय में, वह इस उक्ति के वक्ता की परिस्थिति का सोपान- 
पथ अपना, और भी कसी भूमिका पर जा पहुँचता है और उसके 
सुख-दु ख की वेदता में स्वय भी ड्बव लगता है | यह भावधारा 
कहाँ से आरम्भ हो रही है ? निश्चित ही यह अन्धदब्द के प्रयोग 
से उदय पा रही है। और यह अन्धशब्द ऐसा शब्द है जिमका 
दृष्टिनाशरूपी प्रथम अर्य उस समय बिलकुल ही हट जाता है जिस 
समय अन्धसदृश अर्थ का बोध होता है, क्योकि उस अर्थ में धर्म- 
रूप से भासित होते है विम्बग्रहगाभाव आदि अन्य धर्म! इस 
प्रकार यह शब्द अत्यन्ततिरस्कृतवान्य शन्द हुआ और इससे प्रतीत 
होने वाली प्रतीयमान-धारा तनन्‍्मूछक | और, क्योवि चमत्वार इसी 
घारा में है, इसलिए यह स्थरू घ्वनिस्थल हुआ । इसे पदप्रकाश्य 
अत्यन्ततिरस्कृतवाच्य घ्वनि क्टता उचित हैँ । 

[स्‌] 'अहुड्डार'-शब्द भी ऐसा ही शब्द हैं। उसका मुख्य अर्थ है 'गनो- 
वृत्ति-विशेप | वह चेतन मे ही सभव है जिसमें मत हो | यहाँ 
जिसमें अहद्दार वतलाया जा रहा हैं वह हैं चंद्र । चन्द्र अचेतन 
है। उसमें मन का अस्तित्व सभव मही, अत गर्वरूपी अहड्जारात्मक 
वृत्ति भी समद नहीं। इस प्रकार यहाँ गव और चन्द्र का सम्बन्ध 
बन नहीं पा रहा हें। इसलिए अहड्भार-शब्द का दूसरा ही कोई 
अर्थ अपवाना होता हैं ? वह अभथ है अहड्भारजनित वेभवप्न दर्गन | 
जिस प्रकार अहड्डारी व्यक्ति अपना वैभव दिखलाता और प्रदर्शन 
करता है उसी प्रवार चन्द्रमा भी अपना प्रकाशवैभ्व विखेरता 
रहा, उसका प्रदशन करता रहा । बरसान आ जाने से उसका वह 
बैभवप्रदर्शन बद हो गया, क्योंकि लब उसकी प्रकाशरूपमी लुप्त 
हो गई, छिप गई, दव गई, आँखों से ओझल हो गई । इस प्रकार 
यहाँ अहद्भार का अथ करना पडता हैं अहड्ारजैसा और 
अहड्डारी तथा चन्द्र वे सादृइ्य की सिद्धि के लिए लाना होता है 


आनन्दवर्धन 


वेभवप्रदर्णन आदि धर्मों को। जब अहद्ठारीतुल्य अर्थ का बोध 
होता हैं तव अहुज्जार का तनिक भी बोध नहीं रहता । इसलिए 
उसको अत्यन्ततिरस्कृत मानना होता है । ऐसी उक्ति से चन्द्र की 
निरतिशय विच्छायता और स्थित्तिवेपम्य का जो प्रतीयमान अर्थ 
के रूप में वोध होता हैं उसी के आनन्द में बोद्धा को विश्वान्ति- 
लाभ मिलता है और उसी का आनन्द मात्रा में अधिक रहता है, 
अतः उसी प्रतीयमान आर्थ को यहाँ प्रधान मानना होता है । फलतः 
यह स्थल ध्वनि का स्थल सिद्ध होता हैं। इस प्रकार यह स्थलरू 
भी पदप्रकाश्य अत्यन्ततिरस्कृतवाच्य ध्वनि का स्थल सिद्ध होता है। 

[ग] 'मत्त-शब्द का अर्थ होता है नशे में डूबा | नक्षा आसवपान पर 
निर्भर है । वह चेतन ही कर सकता है । मेघ चेतन नहीं है, अतः 
उसके साथ मत्तणब्द के वास्तविक अर्थ का सम्बन्ध वनता नहीं, 
फलत: उसे बदलना पड़ता हैं और मत्त का अर्थ करना पढ़ता हैं 
मत्तसदृथ । मेघ मत्त-जैसा किस वात में हूँ इस जिन्नासा पर उत्तर 
मिलता है 'दुनिवार' होने और 'विविध गरीरचेप्टा' दिखलाने में । 
प्रतीत होता है कि जैसे मत्त व्यक्ति कहीं भी दौड़ता और कैसी भी 
चपल चेप्टा दिखलाता रहता हैं उसी प्रकार मेघ भी आकाण में 
कही भी दोड़ रहे है और जैसा चाहे वेसा रूप दिखला रहे है । 
अब हमारा समाधान हो जाता हैं, वाक्‍्यार्थ बैठ जाता है और 
मेघ में मत्तता का सम्बन्ध बन जाता है । किन्तु ध्यान देने की बात 
हैँ कि मेघ के साथ मत्तणब्द का जो अर्थ अन्वित होता है उसमें 
नथारूपी अर्थ तनिक भी भासित नहीं होता, अतः वह अत्यन्त- 
तिरस्कृत है, और क्योंकि जो जो अर्थ वाद में भासित होते रहते है 
उन्ही में चमत्कार अधिक रहता हैं अतः यह घ्वनि स्थल हैं। ये 
सभी आर्थ मत्तगद्य के प्रयोग से हमें प्रतीत हो रहें है, अतः यह 
ब्वनि अवब्य ही परदप्रकाध्य हैं। फलत: इस स्थल में अवश्य ही 
पदप्रकाण्य वत्यन्ततिरस्कृतवाच्य ध्वनि है । 

[ घ ] 'फूछना“-धर्म पुष्प का है और पुप्प धर्म है लता का । यहाँ फुलना 
वतलाया जा रहा है पृथ्वी में, और वह भी 'सुबर्ण' का | इस 
प्रकार फूलना एक ऐसी क्रिया है जिसमे न तो सुवर्ण कर्म बन पाता 
ओर न पृश्बी कर्ता । अत. उसका अर्थ बदलना पड़ता हैं । उसका 
अथ करना पड़ता हँ-आविप्कृत करना! । तव प्रतीन होता है कि 


है 
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जिस प्रकार लता पुप्रो को आविष्डूत कर, उन्हें अनाग्रास प्रकट 
कर, प्रसनता के साथ कसी को उनका उपहार अपित करने हेतु 
उनसे छूद जाती है और वह अपनी पुष्प-सपत्ति को स्वंसुलभ बना 
देती है उसी प्रकार पृथ्वी भी घूर आदि व्यक्तियों के लिए सुवर्ण 
से रद जाती हैं और उसे अपने कण कण से प्रकट कर इन सबके 
लिए प्रमूतमात्रा मे विना प्रयाश क्ए सुलभ वना देती हैं। यह 
सव हैं यहा प्रर्त।थमान-सपत्ति । इसी में यहाँ प्रधाव चमत्कार है! 
इस कारण यह स्थल घ्वनि का स्थकू हैं। इस आर्य-परम्परा का 
बोष यहाँ 'फूलना-पद से होता हैं मौर इस पद का अपना मूछ 
अथ द्वितीय अर्य की प्रतीति के समय सर्वथा हटा हुआ रहता हैं, 
अत यह पद अत्यन्ततिरस्कृतवाच्य पद है, भौर इसीलिए यह 
ध्वनि भी पदप्रकास्य अत्यन्ततिरस्वृतवाच्य ध्वनि हैं । 

[ ड ] 'समिधा शब्द का मुख्य अर्थ है यज्ञोपयोगी अर्थात्‌ यज्ञाग्ति में 
अपंणीय काष्ट । घृति आदि सातो धर्मों के साथ उक्त वाक्य में 
अभेद वतलाया जा रहा है। वह बन नहीं पा रहा । अत यहाँ 
समिघा का अर्थ करना होता हैं प्रवर्धक द्रव्य । जैसे समिधा 
अग्नि का प्रवर्धक द्रव्य है वैसे ही धृति आदि थी ने प्रवर्धक हैं । 
इस प्रकार अर्थान्तर करने पर समिधा का घृति आदि के साथ 
अमेद बन जाता है और कोई अनुपपत्ति नहों रह जाती। किन्तु 
इस अर्थान्तर के भाव के समय॑ प्रथम समिधारूपी अर्वभासित नही 
होता, अत वह अत्यन्त तिरस्ड्नत है । जब सामाय वाक्‍्यार्थ निपनर 
हो जाता है तव जो यह प्रतीत होता है कि धृति आदि श्री को 
वृद्धि अत्यधिक मात्रा में उसी प्रकार करते हैँ जिस प्रकार श्रमिधा 
अग्नि वी, हमारा चित्त प्रसन्न हो जाता है और हम इस वाद्य को 
सुभाषित के रूप में हृदय में विदाएं रहते है। यही अर्थ हमारे 
आनन्द वा मुख्य केद्र वन जाता हैं, अत यह वावय घ्वनिवावय 
ठहरता हैँ । क्योकि इस अर्थ वी प्रतीति यहाँ उक्त समिधाशरद से 
हो रही है जिसवा वाच्य अर्य अत्यन्त तिरस्द्ृत है, अत इस ध्वनि 
को हम पदष्न वाइय अन्यन्तनिरस्कृतवोच्य ध्वनि कहूं सकते है | 

[(च] 'सन्चद्धत्द का सस्झतभाषा में अर्थ होता है 'क्वचधारी। 
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कवचवारी हुआ करता है योद्धा । मेघ कोई योद्धा नहीं, कि उन्हें 
कबचघारी कहा जा सके । अतः यहाँ सन्नद्ध थब्द का अर्थ होता हैं 
'उद्यत! । जैसे कवचवारी युद्ध के लिए उद्यत रहता है बसे ही 
मेंघ्र भी आकाओ में पूरी तरह से उद्यत हैं। इस अर्थ में कवच- 
धारित्व भासित नही होता । वह बिलकुल छट जाता हैं ) अत: यह 
गब्द अत्यन्ततिरस्कृतवाच्य पद है । इसमे मेघ में जो सैनिक की 
समता का भान होता हैं और उससे उसका जो एक प्रभावोत्पादक 
तथा वर्चस्त्री रूप सामने आता हैं उससे उसके पाठक की चेतना 
क्षभिभृत हो जाती हैं और उनके अतिशय की रेखा उसके ह॒दय में 
प्रमुख रूप से उभर उठती है । फलतः इसी प्रतीयमान कर्थ में पाठक 
का चित्त निमग्न हो जाता है और वह सनन्‍्नद्धगब्द के आरम्भिक 
रथ की ओर लौटता नहीं । इस प्रकार यही अर्थ प्रधान बन जाता 
$ और इसलिए इस वाक्य को हम ध्वनिवाक्‍य मान लेते है । 
क्योंकि यह व्वनि उक्त सन्‍नद्धणब्द से अधिक बल पाती हैँ, अतः 
इसे पदप्रकाथ्य अत्यन्ततिरस्कृतवाच्य कहा ही जा सकता है । 
घुरता-रूपी धर्म सिता चर्करा आदि का धर्म हैँ, आक्ृति क 
ही । अत आक्ृति के साथ उसका सम्बन्ध नहीं वनता। तदर्थ 
हम मधुरता को किसी अन्य रूप में देखना पड़ता हैं। वह रूप है 
प्रियता । जैसे मिश्री या शकर मधुर होने से प्रिय होती है वंसे ही 
बकुन्तत्य की आह्ृति भी दुष्यन्त को प्रिय हैं। इस प्रियतासपी 
अर्थ के ज्ञान के समय हमें मिठासरुपी अर्थ का ज्ञान तनिक भी 
नहीं होता, अत. बह अत्यन्ततिरस्कृत है। प्रियतारपी अर्थ के बोब 
के बाद हमें जो अपने भीतर चकुन्तला की आकृति की अनेक मीठी 
रैसाएँ उभनरती प्रतीत होती है वह यहां प्रतीयमान-विभूति है, और 
हमारे आनन्दोत्कर्य के लिए वही यहां प्रमुख हैं। इसलिए यह स्व 
व्वनिस्थल है । इस प्रतीयमानार्थसन्तान का बोच उक्त मबूरदद्द से 
ही हो रहा है जिसका वाच्य बर्थ अन्यन्त तिरस्कृत हैं । अतः यह 
ध्वनि अबध्य ही पदप्रकास्य अत्यन्ततिरस्कूृत ध्वनि है। इसी प्रकार- 
यौवन का ढलाव भी किसी चेतन में ही सम्भव है, जड़ पृथित्री 
में नहीं । पृथ्िवी में यह और कुछ नहीं उपभोगपात्रता की थन्‍्वता 
जैसे वृद्धा नारी उपभोगपात्र नहीं रह जाती, वैसे ही पथिवी 
भी उपभोगयोग्य नहीं रह गयी । इस अर्थ के प्रतीत होने पर बोवन 
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का ढछाव वा जो वास्तविक अर्थ हैँ स्तन आदि अड्डों की शिवि- 
लता वह सर्वया छूट जाता हैं और पाठक को चेतना थनेकत 
वल्पनाओं में जा इवती हैं। यह निमगता ही यहाँ प्रमुस प्रतीत 
होती हैं । इसलिए यहाँ प्रतीयमान अर्थ ही प्रधान रहता और यह 
स्थठ घ्वति का स्थेठ सिद्ध होता हूँ । क्योंकि इस प्रतीयमानवैभव 
दा लाभ यहाँ 'योदेत का ढलाव या 'गतयौदन' दाब्द से हो रहा 
है, अठ यह ध्वनि पदप्रशाश्य अत्यन्ततिरस्वृतवाच्य ध्वनि हो हैं । 


उक्त सभी स्थलों में हमने अनेक प्रवार की परिम्थितिया में प्रयुक्त पद के 
प्रथम अर्थ का आयन्तिक तिरस्कार पाया और पाया उससे सम्बद्ध दूसरे किसी 
प्रकृतोंपयोगी अर्थ का परिय्रह । इस प्रक्रिया से हमने यह भी पाया कि उक्त सभी 
स्थलों में अनेक प्रवार वी भावधाराएँ हमारे मानस को स्तिग्प बना रहो थो और 
हमें उनमें निमग्न रहने में किसी प्रियता का अनुभव हो रहा था । उक्त स्थलो में 
हमने यह भी अनुभव क्या कि प्रतीयमान अर्थ वी यह सम्पूर्ण धारा कसी एक 
गए पर मुस्प रूप से ठिकी हैं । उस भाव के गोवर्धन वे छिए कोई एक हो शब्द 
श्रीकृष्ण बना हुआ है और अन्य शायद उसको क्षीण सहायता में गोपाजवाल का 
कार्य कर रहे है । यह मी झज्द ऐसा इज्द था जिसका मुख्य, प्रथम और वाच्य 
अर्थ सर्वया छूट रहा या। निश्चित ही इन स्थटों ही ध्वनिता एक एक पद के 
विलक्षण प्रयोग वा सुफ्ल है, अत यहाँ ध्वनि अयन्ततिरस्वृतवाच्य तो है, किन्तु 
केवल पदप्रकाश्य हैं । अब हम इसी घ्वनि के वावयप्रवाटय रूप वा अनुभव करेंगे । 


बावयप्रताइप अध्यन्ततिरस्त तवाच्य ध्वर्मि 


या निज सर्वेभूतादा तस्यां जांगति सयमों ॥ 

यस्‍्या जाप्रति भूतानि सा निग्नापश्यतों मुने ॥ ( गोता ) 
जब सारे संसार वीं रात रहती है, सयमी जागता हुँ और जब सारा 
ससार जागता है तब सममभी वे छिए रात रहती है" । 


यहाँ रात वा मुख्य अर्थ हैं प्रकाशविहीन समय ओर जागरण वा अर्थ है 
निद्रा वा अभाव | विन्तु मे दोता ही अर्य यहाँ प्रतिपाद्य नही हैं॥ रात और जागना 
ये दोनो बाज यहाँ दूसरे ही आर्य में प्रयुक्त है। यहाँ रात वा अर्य हैं अतत्त्व- 
पराइमुखता और जागने का आर्थ है तत्वज्ञानमिरति | जब ये अर्थ प्रतीति में 
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भारुढ़ होते है तो प्रकाशाभाव और निद्रागून्‍्यता का तनिक भी भान नहीं होता । 
इस प्रकार यहाँ रात भौर जागरण के इन दोनों मुख्य या वाच्य अर्थों का भात्यन्तिक 
तिरस्कार हो जाता है। इस प्रत्तीति के पद्चात्‌ रात और अतत्त्व तथा जागरण 
और तत्त्वन्ञान में जो साम्य की प्रतीति होती तथा सामान्य जन की एवं संयमी 
की मन स्थिति में अन्चकार और प्रकाण के समान एक शाब्वत बपम्य प्रतीत होता 
हैं वह प्रतीयमान अर्थ की पीठिका हैं। पाठक का चित्त उस पर आझढ होने के 
पणथ्चात्‌ इस वावय से निकलते पदार्य और उनके संसर्ग आदि से विमुख हो जाता 
है तथा इस दिव्य पीठिका का चमत्कार ही उसके लिए प्रमुख आकर्षणकेन्द्र रहता 
हैं। इस कारण हम इस स्थल को घ्वनि का स्थऊ मान सकते हैं । वर्योकि यह 
घ्वनि यहाँ अनेक बार प्रयुक्त रात और जागरण बद्दों से प्रतीत हो रही है अत 
वाक्यप्रकाब्य है और क्योंकि उक्त सभी पदों का मुख्य अर्थात्‌ वाच्य अर्थ यहाँ सर्वथा 
तिरस्कृत हैं अतः यह व्वनि वावयप्रकाण्य अत्यन्ततिरस्कृतवाच्य घ्वनि है । 
यह हुआ अविवक्षितवाच्य ब्वनि का निरेपण | इसके अनुसार इस ध्वनि 

वर्ग के चार भेद बनते है । उनके नाम ये है-- 


१. पदप्रकाश्य आर्थान्तरसंक्रमितवाचष्य ध्वनि 

२. वाक्यप्रकाइय लर्थान्तरसंक्रमितवाच्य घ्वनि 

३. पदप्रकाइय अत्यन्तत्तिरस्कृतवाच्य ध्वनि तथा 
४. वाकपप्रकाद्य अत्यन्ततिरस्कृतवाच्य ध्वनि । 


हम 


इनका भंदवृक्ष इस प्रकार का हागा--- 


अविवक्षितवाच्य ध्वनि 


| 





| 








पदप्रकाय्य बावयप्रका ग्य 
| 
अर्थान्तरसंक्रमितवाच्य अत्यन्तनिरस्द्वनवाच्य 
व लक 
हरा बी 4 


इस प्रकार अन्षी तक हमने ब्वनि के चार भेदों का आचार्य आानन्दवर्धन 
के अनसार अध्ययन फिया । आचार्य आनन्दवर्धन ने ध्वनि के जो भेद गिनाए ई 
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अभिनपगुप्ताचार्थ ने उनकी सस्प्रा केवल पैतीस वतलछाई हैं। हमें प्रत्येक ध्वनिवर्ग 
की सस्या पर ध्यान रखें रहना है, जिससे हम अपनी सस्या तक पहुँचते पहुँचने 
किसी भ्रम में न परें। अब आगे विवश्षितान्यपरवाच्य ध्वनि का विखूपण 
क्या जाएगा । 


विवक्षितान्यपरवाच्य ध्वनि 

पिछले अनुच्छेद में ध्वनि के अविवक्षिववाच्यनामक वर्ग का निरूपण हुआ । 
अ्षव इस अनुच्छेद हम ध्वनि के द्वितीय वर्ग विवशितान्यपरवाच्य ध्वनि का निरूपण 
करेंगे । आतन्दवर्षन ने इसकी दो भागों में विभक्त क्या है । एक वह भाग जिममे 
प्रतीयमान की प्रतीति बाच्य अर्थ की प्रतीति के इतने दाद होती है कि यह भासित 
होता हैँ कि यह बाद में हो रही है। अर्थ यह कि इस भाग में बाच्य और प्रतीय- 
मान अर्थ तो पृथक्‌ पृथक्‌ भासित होते ही है, इनके पौर्वापर्य का मान भी होता है, 
इदके ज्ञान का जो काछक्रम है बह भी भासित होता हैं । दूसरा भाग वह जिसमें 
उत्त दोना अर्थों वा पोर्वापर्य था ज्ञानगत कालक्रम भासित नही होता । इसका यह 
अर्थ कदापि नही कि इसमे क्रम रहता ही नहीं । वह रहता अवश्य है, परन्तु उसका 
भान नहीं होता । अभिप्राय यह कि इस भाग में वाच्य के ज्ञान के पद्चात्‌ अ्रतीय- 
मान वा ज्ञान होने में इतता कस समय लगता हैं कि यह अतीत नहीं हो पाता कि 
बाच्य अर्थ का ज्ञाग पहले हुआ और प्रतीयमात का उसके बाद । इन दोनो भागों 
को आचार्य आनन्दवर्धन ने क्रमचौत तथा अलूष्यक्रमद्योत* नाम दिए हैं । दोतों के 
नामों में 'क्रम'-घअब्द को जोड आचार्य ने यह स्पप्द कर दिया कि दोनो का विभा- 
जक तत्व क्रम है। एक में ज्ञापक वाच्य और ज्ञाप्य प्रतीयमान के ज्ञान का क्रम 
या पौर्वापर्थ भ्रासित होता हैं, दूसरे में नहीं । इस स्पष्टीकरण से स्पष्ट हैं कि हमें 
यह कदापि नहीं सोचना हैँ कि जिस भाग म क्रम का भाव नही होता उसमें क्रम 
रहता नही है । उसमें क्रम का अस्तित्व एक वेशञानिक तथ्य हूँ | उसे मेंटा नहीं जा 
सकता । उसका भान यदि नहो होता तो इसमें कारण हैं दोनों अर्थों की अत्यन्त 
त्वरित प्रतीति | इसके लिए अन्‍य आचारयों ने एक उदाहरण दिया है, वह हैं कमल 
की सती पजुडियो का सुई से वेध | पखुडिएँ इतनी कोमल होती है कि उनका वेध 
बहुत्त ही ज्ञीक्र हो जाता हैं। उस वेध में उपर की पेंखुडी अवश्य ही पहले विघती 
है और नीचे की वाद में, परन्तु इनवे' वेघ का यह परौर्वापर्य हमें भासित नहीं 
होता । विन्तु यह तो कदापि नही कहा जा सवता कि इन पँखडियो के बेध में 
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क्रम नहीं है । इसे संस्कृत में 'सूची-शतपत्र-पत्रणत-वेध-न्याय' कहा जाता है । इस 
प्रकार क्रमदोत घ्वनि में वाच्य बौर प्रतीयमान की प्रत्तीति में क्रम का भान रहता 
और अलक्ष्यक्रमच्योत में नहीं। इनमें से आचार्य आनन्दवर्धन ने प्रथम भाग के 
ए उपर्यक्त क्रमद्योत शब्द बहुत कम अपनाया । जिसे सर्वाधिक मात्रा में अपनाया 
वह हैँ 'अनुरणनव्यदग्य” णब्द । अलक्ष्यक्रमदयोत को जैसे उपर्युक्त एक उपमा दी 
गयी वेसे ही आचार्य आनन्दवर्धन ने क्रमचोत को भी एक उपमा दी । यह उपमा 
अनुरणनणव्द में निहित है । अनुरणनथब्द का अर्थ हैं 'रणन के बाद का रणन' । 
रणन का अर्थ है वजना । घण्टाव्वनि से यह तथ्य स्पप्ट हो जाता है । जैसे धण्टा पर 
चोट की जाती है तो दो घ्वनियों का अनुभव होता है। एक तो वह ध्वनि जो 
आधात से उसके तुरंत बाद उत्पन्त होती है । इसे महाध्वनि या संस्कृत मे निववाण 
कहा जा सकता है । दूसरी ध्वनि वह होती है जो इस महाघ्वनि या निवचाण के 
बाद 'टननननन' के रूप में सुनाई देतों रह जाती है, जिसे हम गज कहते हैं । 
इनमे प्रथम जो निव्वाण है उसे कहा जाएगा “रणन' और द्वितीय जो गूँज है उ 
कहा जाएगा 'बनुरणन | प्रकृत में, हमारे मस्तिप्क का घण्टा जब शब्द की चोट 
खाता हैं तो पहले उसमे वाच्य-अर्थ-ठपी एक महाभैरव ध्वनि सुनाई देती है । जब 
वह थानन्‍्त हो चुकती हैं तव उसके वाद उससे लगी हुई प्रतीयमान-रूपी अनुरणन 
या गूंज सुनाई देती है । यह गूंज हमारे हृदयाकाश में बहुत देर तक सक्रिय रहती 
हैं । इसकी गूँज के साथ हमे यह भी प्रत्तीत होता रहता है यह बाद में हो रही 
ओर इसके पहले कोई एफ शब्द हो चुका है । इस प्रकार अनुरणन प्रतीतिकाल- 
गत क्रम के भान का एक उत्तम उदाहरण है; उतना ही उत्तम जितना क्रमाभान 
के लिए ऊपर आया 'सूचीशतपत्रपत्रणतवेध' | इस प्रकार विवशक्षितान्यपरवाच्य 
ध्वनि का एक भाग अनुरणन के समान क्रमद्योत होता है और दूसरा सूचीणतपत्र- 
पत्रणतवेधघ के समान अलछद्यक्रमदोत । आचार्य आनन्दवर्धन के शब्दों में इनके 
प्रसिद्ध नाम होंगे : 
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| हे 


१-अनुरणनोपमव्यदग्य तथा 

२-अल्द्ष्यक्रमव्यद ग्य । 

इस प्रसाह् में यह भी स्मरण रखे रहना है कि इन्ही दोनों भेढों के लिए 
आचार्यजन संल्ख्यक्रमव्यटग्य और असंलदक्ष्यक्रमव्यद ग्य थब्दों का भी प्रयोग करते है । 
मम्मट से लेकर पण्टितराज जगन्नाथ तक इन्ही शब्दों का प्रयोग अधिक मात्रा में 
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हुआ है । किन्तु हमारे आचार्य आनन्दवर्धन प्रथम भाग के लिए जिन अनुरणनात्मा 
व्यडग्य, अनुस्वानोपमव्यड्ग्य आदि शब्दों का प्रयोग करते हैं उसके लिए हम भी 
अनुरणनोपभव्यड्ग्य छब्द का ही प्रयोग करेंगे। 


यहाँ भी आचार्य मे अलद्ष्यक्रम-व्यड्ग्य का निशपण ही पहले किया हैं, 
जबकि प्राप्त है अनुरणनोपमव्यडग्य का इसका कारण बतछाया तो वही जाता है 
जो पहले विवश्चितंवाच्य के पूर्व अविवक्षितवाच्य के निरूपण के लिए बतलाया 
गया है, [ यह कारण है सौकर्य और इसके लिए उपस्थित किया गया है सूची कटाह- 
न्याय अर्थात्‌ अनुरणनोपम व्यड्ग्य ( रूद्ष्यक्रमव्यद्ग्य ) का विस्तार अरूध्यक्रम- 
व्यदग्य की अपैक्षा अधिक है अत अनुरणनोपम व्यड्ग्य ( ल्ष्यक्रमब्यदग्य ) को 
पहले न वह अलक्ष्यक्रमव्यडग्य को ही पहले कहा, ] परन्तु वस्तुन यह तर्क यहाँ 
ठीक नहीं हैँ। यहा अलक्ष्य्र मम्यडग्य वा निरूपण ही पहले प्राप्त है, बयोकि प्रतीति 
में क्रम ही बस्तुत परवर्ती वस्तु है । 


अलक्ष्यक्रमव्यडग्य 


आनन्दवधन ने अलदक्ष्यक्रमव्यड्ग्य नामक इस ध्वनिवर्ग को निम्नलिखित 
शीर्षको में विभक्त माना है-- 
१ रस 
रसाभास 
भाव 
भावाभास 
भावप्रशम आदि 
६६ भावोदय 
७. भावस््तााध 
८ भावशवबलरता" |] 


इस प्रकार ध्वनि के इस भाग को हम शिवके समान अष्टमूर्ति कह सकते है १ 


नर मई जया >> 





१ रस-भाव तदाभास-तत्मशान्त्यादिरक्रम । 
ध्वमेरात्माज़िभावेन भासमानों व्यवस्थित ॥ घ्वन्या० २॥३ ॥। 
पहा यह एक ध्यान देने वी वात हूँ आनन्दवर्धन ने उक्त आठ तत्तवों में से 


केवल पाँच को ही गिनाया है । अन्तिम तीन का उल्हेख तामत नहीं क्या। 
घ्वन्याोक में अन्यत्र भी इन तीनो के नाम नहीं मिलते । इतना अवश्य है-+ 
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इन आाठों भेदों को हम केवल दो वर्गों में ही वॉट सकते है-- 

१. रसवर्ग तथा 

२. भाववर्ग । 

प्रथम के अन्तर्गत केवल रस की गणना होगी । रसाभास को भाववर्ग में 
गिना जाएगा और इस प्रकार द्वितीय वर्ग में थेप सात तत्त्व गिने जाएँगे। रसा- 
भास को भाववर्ग मे गिनने का कारण है उसके साथ नित्य संलग्न अनौचित्य । 
जिस स्थायी भाव में अनौचित्य रहता हैं उसके परिपोप से प्राप्त होने वाला रस- 
तुल्य आनन्द रसाभास माना जाता है। यह अनौचित्य अनुभविता की चेतना को 
विलीन नहीं होने देता, अत: इस अनुभव को स्थिति रस की स्थिति तक नही 
पहुँच पाती, अत: यह रस नही हो पाता, किन्तु इसका परिपोप इतनी अधिक 
मात्रा में हो जाता हैँ कि इसे भाव भी नहीं कहा जाता, अतः इसे रसाभास माना 
जाता हूँ, वस्तुतः यह रहता है भाव ही । 

यहाँ यह भी एक ध्यान देने की वात है कि आनन्दवर्धन ने संपूर्ण बिवे- 
चन उक्त थाठों में से किसी एक का भी नहीं किया | वस्तुतः: आनन्दवर्धन का 





“हे भावशवलता के लिए जिस 'क्वाकार्य ०' पद्म को परवर्ती आचार्यो ने उद्धृत किया 
वह आननन्‍्दवर्धन में भी प्राप्त है। उसमे भावसन्धि भी मानी जा सकती 
। परन्तु भावोदय के लिए ऐसा कुछ भी आनन्दवर्धन में प्राप्त नहीं है 

आनन्दवर्धन के परवर्ती आचार्य अभिनवगुप्त और मम्मठ इन तीनों का उल्लेख 
करते हूँ, परन्तु पूर्ववर्ती आचार्यों में भरत, भागमह, दण्डी, उमड्भट और वामन 
इनके विपय में मौन है । दण्डी, भामह्‌ और उद्धूट में रस को रसवतू, भाव 
को प्रेयस्वत्‌, दोनों के आभासों को ऊर्जस्वत्‌ तथा भावप्रणम को समाहित के 
रूप मे प्रस्तुत किया था, अतः उनमें भी अन्तिम तीन का अस्तित्व नही 
मिलता । इस प्रकार इन तीनों की प्रथम कल्पना का आधार उपलब्ध संस्कृत- 
काव्यमास्त में प्राप्त नही है । अवण्य ही इनकी कल्पना किसी ऐसे प्रन्य के 
आधार पर की गयी है जो आनन्दवर्धन के समक्ष था, किन्तु इस समय प्राप्त 
नहीं है । ऐसे कुछ ग्रन्यों के अवद्ञेप मिलते भी है । प्रतीहारेन्द्रराज की लूबु- 
विवृत्ति तथा अ्कारविमशिनी में ऐसे बहुत से कारिकावद्ध उद्धरण है जिनमें 
ब्वनिशास्त्र का उत्तम विवेचन दिखाई देता है, परन्तु उनका उतने से अधिक 
कोई अंग नहीं मिलता । हमने परवर्ती परम्परा के आधार पर भावोदय, 
भावसन्धि और भावनवद्ता को आनन्दवर्धन द्वारा मान्य स्वीकार किया हैं । 
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सम्भव है भावशवदला का मूल किल्किचित नामक भाव हो । 


काब्यप्रभेद १५९ 


मुख्य प्रतिपाथ इन सबमे प्रतीयमान भर्थ दी प्रधावता थी, शिससे इसमें ध्वनित्व 
सिद्ध हो सके । रस, भाव आदि सबके प्रसद्ञो में आतन्दवर्धन ने देव ध्वनित्व 
ही प्रतिपादित किया । न तो उन्होंने यह बतलछाया कि रस का स्वस्प क्या हैं और 
ने यही बतलछाया कि उसकी निष्पत्ति कहाँ और कैसे होती है। भाव कै विषय मे 
भी इन प्रइनो पर वे चुप हैं । ध्यान देने वी वात है किपरवर्ती अलद्दाारशास्न में 
ये ही प्राय प्रमुख विपग्र वन गये है । इस प्रकार आनन्दवर्धन ने रस के विधय में 
निम्नलिखित ठीनो अतिमहतत्वपूर्ण प्रश्नों पर पर्याप्त विचार नही किया-- 

१ स्वरूप 

२ निष्पत्तिप्रकत्रिया तथा 

३ आश्रय या अनुभविता 


क्षानन्दवर्धन में इन तथ्यों पर पकाश नही डाछा इसका अर्थ यह नहीं है कि उनकी 
दृष्टि इन विधयो में उन निष्कर्यों पर नही पहुँच पायी थी जिनवे छिये अभिनव- 
गुप्त और भम्मट प्रसिद्ध हैं। ध्वन्याकोक में कुछ ऐसे सून मिरछते हैं जिनसे यह 
स्पष्ट हो जाता है कि आवन्‍्दवर्धन भी रस के विपम में अपने व्यास्पाकार अभिनव- 
गुप्त आदि से भित्त मत नहीं रखते । 


रसमीमासा * 


स्समीमासा में सबसे महत्त्व का प्रइतन है रस के अनुभविता या उसके 
आश्रय वा । इसका निणय होने १र ही रसनिष्पत्ति की प्रक्रिया निश्चित हो पाती 
है और रस का स्वरुप भी । आनन्दवर्धन का मत इस विपय में अति स्पष्ट हैं । 
रसाथय 
आनन्दवर्धन रस का आाभ्रय या अनुभविता सामाजिक को मानते हैं । 
उनवा वॉक्य हैं-- 
[१] वेक्टिकां एवं हि रत्लतत्त्वविद , 
सहूृदया एवं हि काव्याना रसज्ञा 7 
रत्नतत्त्वविदु होते है, जौहरी 
और काब्यरस के तत्त्वविद्‌ सहृदय । 
( २ ॥ समफलेव हहुस्णलवण? 
रसज्ञता ही सहूदयता हैं । 





१ घ्वयालोक ३॥४७ वृत्ति, पृष्ठ ५१९ चौंख० स० १९९७ वि० तथा 
२ घ्व० पृ० २५० 
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इससे स्पप्ट है कि आनन्दवर्धन सहृदय में ही रस का अस्तित्व मानते है । यद्यपि 
रस का अस्तित्व, गदकुक और लोल्लट भी मानते है, किन्तु ये यह नही लिखते 
कि सामाजिक को उसकी स्वयं की रति आदि वृत्तियों का रस के रूप में अनुभव 
होता है, वें ऐसा कुछ लिखते है कि सामाजिक नटनिपष्ठ या रामादिनिप्ठ रति 
आदि का अनुभव करता है। आनन्दवर्धन ऐसा नहीं मानते। इसके अनुसार 
सामाजिक की स्वयं की ही रति आदि वृत्तियाँ रसरूप में परिणत होती है । इसका 
प्रमाण हैं प्रथम उद्योत मे ही उदधुत रामायण के चालकाण्ड के द्वितीय सर्ग की 
क्रौद़्ववथ घटना का उल्लेख । वे इसमे घटना में वाल्मीकि के शोक को करुणरस 
का स्थायी भाव वतलाते है । वाल्मीकि का अर्थ है रामायण काव्य के पात्र वाल्मीकि, 
जो उस हितीय सर्ग मे उपनिवद्व कौझ्जवध घटना से व्यथित उसी सर्ग में उसी 
घटना के तुरन्त आगे के ब्लोको में उपनिवद्ध हैं। वहाँ ये दर्शक के रूप में है, 
अ्षत: वे हम सब रामायण-पाठकों के प्रतिनिधि है । 

रसस्वरूप . 

रसस्वरूप के विपय में भारतीय समीक्षाज्षास्त्र का मेंरुदण्ड हैं विभावा- 
नुभावव्यभिचारिसंयोग से रसनिप्पत्ति! यह रससूत्र | आनन्दवर्धन इससे अवश्य ही 
अनभिन्न नही है। वे 'विभावानुभावसंचारी” इस सूत्रखण्ड का कारिका और वृत्ति 
में अनेक वार उल्लेख करते है । किन्तु संयोग और निष्पत्ति गब्द वे काम में नहीं 
छाते । जो हो, रस को महृदय में स्वीकार कर जब वे विभावादि शब्दों का प्रयोग 
करते हैँ तो रस के छिए अपेक्षित सभी स्तम्भों के साथ उन्हे सहमत मानना होगा, 
और एकमात्र तभी उन्हें उनके विरुद्ध कहता होगा जब वे किसी स्तम्भ का खण्डन 
करते दिखाई दें। इस स्थिति में आनन्दवर्बन के अनुसार रस का स्वरूप संक्षेप 
में यह होगा-- 

लीकिक कारण, कार्य, सहकारी के जो प्रतित्रिम्त्र आत्मरूप सामाजिक के 

चित्त पर आहित होते मौर कपना अप्ताधा रण्प खौकर सामाजिक फो चित्त- 

वृत्तियों को जगाते हूँ अत एवं केवल काव्य तक सोमित विभाव, अनुभाव 

ओर संचारो नाम से पुकारे जाते हूँ, उनके परस्पर में संमिलित रुप में 

हुए अनुभव से उद्वुद्ध और परिपुप्ट जो सामाजिक के हृदय की रति आदि 

स्थायो वृत्ति उसी का उन विभावादि के साथ जो अनुभव, वही है रस ।' 


१. पहनी बात तो यह कि स्थायी नामक जिस भाव का सामाजिक , 
बनुभव करता है वह उसका स्वयं का होता है 


१ 
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दूसरी यह कि विभाव, अनुभाव और सचारो भी वाह्म वस्तु नहीं, 
अपितु ज्ञानात्मक वस्तुएँ है और यह ज्ञान भी इसौ सामाजिक का 
है अर्थात्‌ विभावादि भी सामाजिक की ज्ञानरपी चित्तवृत्ति ही हैं । 
तीसरी वात यह कि यह जो विभाव है गह विभाव रूप में आता 
ही तय हैं जब इससे असापारष्य हट जाता हूैँ। असाधारण्य के 
हटने का अर्थ है शकुस्तलादि के विषय में दुप्यन्तपत्नीत्व आदि का 
भान न होना । यह भान जब हट जाता है तभी झवुन्तला सामा- 
जिक के चित्त की स्थायी वृत्ति को जगा पाती हैं, क्योकि वह तभो 
उसे देख पाता और उसकी चेप्टाओं में रुचि ले पाता है। इस 
प्रकार यह कहना उचित नही कि झतुम्तशा वा साधारण्य या 
साधारणीकरण होता हूँ। कहना यही उचित है कि उसके असाधा- 
रण्य का बोध रुक जाता हैँ ॥ वस्तुत ऐसा कहना भी अनावश्यक 
है, क्योकि विभावद्धब्द ही इस स्थिति वा बोध करा देता हैं, 
कारण कि विभाव विभाव बनता ही तब है जब वह असाधारण्य से 
हट जाता है । शरवत कहने से हो यह विदित हो जाता है कि जल 
में शक्रा मिश्षित हैं। 'शरवत मे शवकर मिलाना' ऐसा वाक्यप्रयोग 
वैसा ही वावयप्रयोग हैँ जैसा "भात बनाना । वस्तुत जो चावरू 
सीझ चुका है वही भात है । भात को सोसने नहीं जाना है । 
चौथी बात यह कि विभाव आदि केवल कठात्मक विश्य की वस्तुएं 
है और काव्य भी कला है, अत इनको लोकाश्षित वस्तु नही मानता 
जा सकता । 

पाचवी बात यह कि जो विभावादि सामाजिक की रतिप्रमृति 
स्थायी वृत्तियों वो जगाते हैं वे जगाने के वाद उस स्थायी के 
साथ बने भी रहते हूँ | इसलिए इन्हें व्यज्ञक माना जाता है और 
इनके उद्बोधन को व्यम्जना । 


छठी बात जो सर्वाधिक महत्त्व वी हूँ वह है सामाजिक वा स्वरूप । 
सामाजिक का अथ हूँ जो व्यक्ति काव्य पढ़ रहा है या नाटक देख 
रहा हैं उसकी जीवात्मा | जीवात्मा का अर्थ है सूक्ष्म शरीर से 
युक्त आत्मा । सू्म शरीर का अथ है पाँच ज्ञानेन्द्रियों, पाँच कमें- 
दिियो, पाँच [ रूप रस आदि ] तन्मात्राओं और मन तथा बूद्धि 
का समुदाय | यहाँ जो मन है वह ऐसा मत है जिममे व्यज्ञार जादि 
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की वासना काव्यपाठ के पहले से विद्यमान हैं और जिसमें यह अनु- 
मानयोजना भी बड़े ही पैनेपन के साथ निहित है कि अमुक चेप्टा 
में सामने के व्यक्ति की अमुक भावना निहित हैं । यह अनुमान है 
बुद्धि का फल । 


इस प्रकार रसानुभव के लिए लोक की भी आवश्यकता है और अनुमान 
की भी । साथ ही चित्तवृत्तियों की भी आवश्यकता हैं और आत्मचतन्य की भी । 


यहाँ और भी कई प्रवत उपस्थित किए जाते है | पूछा जाता है कि रसा- 
नुभव कैसा होता हैं । यह संवेदन है या बोध है, यह उत्पाद्य है या बोध्य है, इसमें 
आत्मतत्त्व प्रमुख हैं या स्थायी तत्त्व, इस अनुभव में इन्द्रियों का स्थान कया हैं 
अर्थात्‌ यह प्रत्यक्षात्मक हैं या परीक्षात्मक, यदि दोनों न हो तो वया यह अप- 
रोक्षात्मक हैं, और यदि ऐसा हूँ तो ब्रह्मनान से इसका अन्तर किस वात में हैं । 
और भी ऐसे प्रइन इस अनुभव पर उपस्थित किए जाते है। हमारी दृष्टि में ये 
सब प्रश्न अतिप्रइन है, जो यहाँ आवध्यक नहीं है, जिनका विस्तार कुछ दार्शनिकों 
के लिए आवश्यक है, साहित्यचेता सामाजिक या का्यश्ञास्त्र के अध्येता के लिए 
नहीं। इन सब प्रइतों को उपस्थित कर साहित्यशास्त्रियों नें अपने सरोबर को 
समुद्र वना दिया और छालूच में आकर इतना बड़ा घेरा घेरना चाहा कि वह पेरा 
ही नही रह गया, पूरा भूमण्ठल ही उसमें आा समाया । निब्चित ही इन विचारकों 
ने अपने प्रमदवन को प्रमादवन में परिणत कर दिया और साहित्य के अब्येता को 
ओर ही कहीं भटका दिया। ऐसी ही त्रुटि व्याकरणशास्त्र में की गयी जहाँ 
चाहिए तो था केवल 'क्या', परन्तु पकड़ लिया गया 'क्यों' भी। सोचा जाने छगा 
शब्द जिस वाकसे बनता है वह कितनी व्यापक हैं और छे जाकर मिन्ठा दिया उसे 
सीधे ब्रह्म तत्त्व से | पूरा व्याकरण जो बब्दानुशासन था, दर्शन वन गया और 
गब्दानुबासन ने रहकर ब्रह्मानुभासन में परिणत हो गया। परिणाम यह हुआ 
व्याकरणस्मृति से जो प्रकृतिप्रत्ययपरिज्ञान अपेक्षित था वह दुर्वल होता गया और 
हम संस्कृत भाषा को उत्तरोत्तर भूलते गए। कुछ ऐसा ही अवान्तर प्रग्नों की 
भरमार से साहित्य क्षेत्र में भी हुआ। आनन्दवर्धन इस दिया में जागरूक है । वे 
अवान्तर प्रग्नों पर बल नही देते । कदाचित्‌ इसीलिए उन्होंने रस के विपय में 
अनुमूतिपक्ष और प्रक्रियापक्ष के प्रपश्च को उपस्थित नहीं किया । चाहते तो वे 
अवश्य ही उन्हें उपस्थित कर सकते थे। उनका व्यक्तित्व मूलतः एक दार्शनिक 
कवि का ही व्यक्तित्व था । 


इस प्रकार हमने रस के अनेक निगृद्ध प्रब्नों और पक्षों पर अन्तिम सिद्धान्तों 
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की रूपरेखा प्रस्तुत की । आनन्दवर्धत के साथ उन्हें जोटने का साहस हमने इस- 
लिए किया है कि वे इसे सब प्रशतो पर कोई विपरीत अभिप्राय व्यक्त करते नही 
दिखाते और परम्परा उही को आधार बना रसाभिव्यक्तिवाद को अन्तिम सिद्धा त 
स्वीकार करती है, यद्यपि ऐसा करते हुए वह भरत के ताट्यशास्त्र से भी बहत 
कुछ लेती है! 

भावध्वनि स्वरूप 

रस को जो स्वरूप इसके पहुले उपस्थित किया हैं उससे 'भावध्वनि के 
स्वरूप का अधिवाश स्पष्ट हैँ। केवल एक ही बात यहाँ समझ लेने की है। वह है 
मात्रा की । रस में जितने भावां का एक साथ अनुभव होता हैं उतकी माता वरावर 
रहती है अर्थात्‌ उसमें से कसी भाव का अनुभव किसी भी अन्य भाव से बढा-चढा 
नहीं रहता और न किसी भाव का किसी अयय भाव से क्‍्म। चहाँ सभी भाव 
समान मात्रा में अनुभव में आते है । इसके छिए एक दृष्टान्त दिया जाता है । वह 
है पानकरस का दानक रस यानी आम का पना* या ठडाई । छड़ाई में काली 
मिर्च, इछामची, सौफ, बदाम आदि वी मात्रा इतनी सतुलित रहती है कि उसमें 
से किसी भी एक का अनुभव अछग नही होता । विभावादि के अनुभव में जब 
तक यह समता रक्षित रहती हूँ लव तक अनुभव रसात्मक अनुभव रहता है। कितु 
जब इन भावों में से किसी सचारी भाव की मात्रा बढ जाती है और उसका अनुभव 
अधिक मात्रा में होने छगता हैं, वही अनुभव र॒सात्मक अनुभव न रहकर भावात्मक 
अनुभव हो जाता हैं और यही होती है भावध्वनि । जैसे ठडाई में कालछोमिर्च की 
मात्रा कुछ अधिक हो गयी हो या इलायची की। स्त्रीतरविषयक रति की ध्वनि 
को भी भावध्वनि में ही गिना जाता है ! 

यहाँ यह सावधानी के साथ चित्त में जमाए रहता है कि जहाँ भावध्वनि 
होती हैं. वहाँ अन्तत रस रहता ही हैं अत भावध्वनि रसघ्वनि से पृथक नहीं 
रहती, केवल एक कसी भाव की प्रधानता के कारण नाम रस न रहकर भाव 
हुआ करता है । म 

आभाप्त “ 


रस और भाव वी ध्वनि में जो भाव केन्द्रीय भाव होता हैँ उसके-साप्र 
पदि किसी भी प्रकार की अनुचितता का अनुभव सामाजिक क्यो होता है तो मे ही 


वी 





१ [की] द्र० शब्दकन्पदुम र 
[_खि] पानक्रसयाय काव्यप्रवाश में अभिनवगुस की रसमीमासा 
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ध्वनियाँ रसाभासथ्यनि और भावाभासघ्वनि कहलाने रूगती है । जैसे कामी 
रावण को सीता के प्रत्ति प्रेमोक्ति अथवा क्रुद्ध पुत्र की पिता पर क्रोबीक्ति। 
इनमें न तो रति शाज्जार बन पाती और न क्रोध रौद्र । इसी प्रकार इन्द्र की 

शुक्राचार्य के प्रति भक्ति अबवा पाकिस्तान के जनक जिन्‍ना की गाँधी के प्रति प्रीति । 
ये भक्तियाँ अपने अनुभव के पूर्व झन्रुत्व के स्मरण से किसी भी पाठक को अनौचित्य 
के स्पर्ण से दूर नही रख पाती । 


भावपषदशम : 


प्रथम भाव का ही होता है उसकी स्थिति वह है जहाँ रूठी प्रेयसी के 
मान का हटना चित्रित हो या इसी प्रकार किसी नी भाव की निराकरणस्थिति 
चित्रित की जाती हो । इसी प्रकार भावोदय में किसी भाव की उदीयमानता का 
चित्रण रहता है, भावसन्धि में हटते और ऊगते दो भावों की मध्यस्थिति चित्रित 
रहती हैं तथा भावशबलता में अनेक भावों के क्रमशः उदित होते चले जाने का 
वर्णन रहा करता हैं। इनके उदाहरण रसगज्लावर के प्रथम आनत के अन्त में 
देखें जा सकते हैँ और काव्यप्रकाण के चतुर्थ उल्लास में भी । भाव, रसाभास, 
भावाज्षास के लिए काव्यप्रकाण का यह उल्लास देख छेना चाहिए" । 


स्पप्दीकरण--स्मरणीय है कि भाव, रसाभास, भावाभास आदि का विवेचन 

आनन्दवधन ने नही किया है, जैसा कि हम इस अनच्छेद के आरम्भ 
में भी लिख चुके हैं, फलत: यहाँ जो विवेचन किया गया हैं. वह 
परचत्ता बाच्ायों के आधार पर, उनमें भी विद्येयत: काव्यप्रकाश- 
कार तथा रसगद्जावरकार के आधार पर । 

रसभेद : 

वाचाय आननन्‍्दवर्धन ने निम्नलिखित रसों का उल्लेख किया 

१. शाद्वार 

२. हास्य 

६] 


2. कदण 


जोर» 
० 





१. पण्डितराज ने भावोदय, भावसन्धि भसावबछता तथा भावणान्ति में 


सन्धि, बवलता और थान्ति का अग्रथान मान भाव को ही प्रधान माना है ! 


5० रसगद्भावर प्रवमाननान्त तथा मम्मठ की कारिका ४!? 
भावस्य ब्ान्तिददयः सन्धि: गबछता तथा! । 


काव्यप्रभेद श्द्वप्‌ 


रोद्र 

वीर 
भयानक 
वीमत्स 
अदुभुत तया 
श्ान्त ।* 


ब्0 ७. . फऑे आते या ऋ 


उक्त रप्तो में से जाचाय आलन्दवर्धन ने प्रत्येद्द वा पूर्ण विवरण नहों 
दिया, केवल दो रसो के विपय में उन्होने पर्याप्त उदारता बरती और उनके विपय 
में अनेक अवान्तर तथ्य प्रस्तुत किए । ये रस हैं १-श्ज्जार और २-आान्त । 


शूड़ार 

आनन्दवर्धन ने ज्ज्जञार को सभोग और विप्रलग्भ नामक दो भागों में 
विभक्त बतलाया* हैं। सभोग को, परस्पर को प्रेमपूर्वक देखना, सुरत, विहार 
आदि अनेक रूपो में गणनातीत स्वीकार वरते हुए विप्रल्म्म के अभिशाप, ईर्प्यो, 
विरह और प्रवास नामक चार ही भेदों की गणना दिखलाई और उसे भी इसी 
प्रवार के अन्य भेदों तक व्यापक बतलाथा? । रततिएं इसका स्थायी हैँ और माधुर्य 
गुण । मायुर्थ यद्यपि करण में भी रहता है विन्छु उसका प्रवर्ष हजार में ही रहता 
है। प्तूज्ञार में भी सभोग की अपक्षा विप्रलृम्भ अधिक मपुर होता हूँ । करुण को 
यदि सभोग की अपेक्षा अधिक मधुर वहा जाए तो कहां जा सकता हैं, परन्नु 
विप्रह्मम्म से अधिक कदापि नहीं | अधिक से अधिक वह विप्रकृम्म की वबरादरी में 
आ सकता हूँ मायुर्यमात्रा में” | छज़ारस्स इतना सुकुमार हैं कि अछूकार की भी 
तबिक सी क्ठितता इसे सहाय नही होती । इस रस की योजना में कवि को सर्वा- 
घिक अवहित रहना होता है, क्योंकि मह तनिक सी असावधानों से भी विगड़ 
जाता है? | पाठक के लिए यही एक ऐसा रस है जो सर्वाधिक आकर्पणपात्र है । 





१ अवश्य ही भोजदेव का वात्सल्यरस और उनके पूर्ववर्त्ती रद्रट का प्रेयान्‌ रस 
रसभीमास! में परवर्तो विकास हूँ । 
२-३ घ्व० २११, 
४ घ्व० ३॥२८ वृत्ति, 
५ घ्व० २८, 
६-७ ध्व० २२१४-१९, २३॥२८ 
८  घ्वू० ३॥३०, 


आनन्दवर्धन 


ल्‍श 
लव 
डी 


यदि कवि इस रस से भावित होकर कविता करता है त्तो उसके काव्यजगत्‌ का 
बणु अणु रसमय हो उठता हैं) | उपदेश के लिए यह रस एक उत्तम माध्यम का 
कार्य करता हैं। वराग्य का कथ्य भी इस रस के माध्यम से सामाजिक के गले 
जधिक सरलता और अधिक कलात्मकता के साथ उतरता है । बस्तुतः शज्भार 
को भी पुरुपार्थॉपदेश के लिए ही अपनाया जाता हैं, वयोंकि काव्य और नाटक 
का आविप्कार ही सदुपदेश के लिए किया गया है । 
शान्त ६ 

यह भी एक रस हैँ जौर ऐसा वास्तविक रस है कि इसको अस्वीकार नहीं 
किया जा सकता । इसका स्थायी है तृष्णाक्षयजनित सुख अर्थात्‌ निर्वेद | यह एक 
ऐसा सुख हैँ कि कामनुख ओर महान्‌ से महान्‌ दिव्य सुख भी हसकी सोलहवीं 
कछा को नही पाते । यदि इसका अनुभव प्रत्येक व्यक्ति को नहीं होता तो इससे 
इस रस को अस्वीकार नहीं किया जा सकता । इसका अनुभव ऐसे महानुभावों को 
होता है जो अलोकसामान्य होते है । गान्तरस में अहृड्टार नहीं रहता, अत: इसको 
वीररस में अन्तर्भूत नही किया जा सकता, कारण कि बीररस को अभिमानदिग्ध 
माना जाता हूँ । जहाँ तक दयवीर का सम्बन्ध हू उसमे झान्त का अन्तर्भाव न कर 
शान्त में उसो का वन्तर्भाव कर देना अधिक उचित है। यदि इतना अन्तर रहने 
पर भी थान्त का बन्तर्भाव वीररस में करना अभीष्ट हो तो फिर रौंद्र का अन्त- 
भाव भी वीर में ही कर देना उचित होगा ।2 महाभारत के रहते हुए यह 
कहा कैसे जा सकेगा कि घान्त रस नहीं है। उसमें उसके विधाता कविवर व्यास 
ने स्वयं ही कह दिया हैं 'हम इस महाग्रन्य मे एक हो तत्त्व का प्रतिपादन कर रहे 
हँ--नगवत्तत्त का । संसार का वर्णन तो पूर्वपक्ष के रूप में वहा अपनाया गया 
हू । मूलतः करना तो है उसमे संसारातीत तत्त्व का निरूपण । देवताओं, तीर्थो 
जोर तप आदि का जो सातिशय प्रभाव महाभारत में बखाना गया है उसवा 
उद्दंव्य नी परब्रह्म का निरुपण ही हैं । कारण कि देवताओं को परब्रह्म का हो 
एक अंग वतछावा गया हैं। पाण्डवों की दुर्दशा का चित्रण भी सांसारिक जनों के 
मन मे वैराग्य जमाने के त्िए ही किया गया है । यह जो बैराग्य हैँ यही मोक्ष का 
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वाम्यप्रभंद १६७ 


मूल हूँ और मोक्ष को स्वयं महाभारतकार मे श्रीभगवद्गीता में भगवद्माप्ति का 
उपाय बतलाया है । भगवान्‌ की जो प्राप्ति है वही है परब्रद्या की भ्राप्ति। और 
वासुदेव नाम से जिस भगवान्‌ का इसमें चरित वर्णित हैं वह भी परव्रह्म ही है, 
क्योकि गीता में उन्हें विराद रूप में प्रस्तुत किया गया हैं । वे केवल माथुर गोपाल 
ही नही हैँ । इसीलिए उन्हें स्वय व्यास में सनातन” भी कहा। सनातन वह 
अभिधा हैं जिससे भगवान्‌ के धभी रूपो का सकेत मिलता है। इसीलिए रामायण 
में भी भगवान्‌ राम के लिए इसी दाब्द का प्रयोग किया गया हैं) । इसलिए यह 
एक निरिचित तथ्य है कि महाभारत में भगवान्‌ से भिन्‍न प्रत्येक पदार्थ को अतित्य 
सिद्ध कर पुस्पार्थ के रूप में मोक्ष और रस के रूप में शान्त की प्रतिष्ठा की गई 
है। यदि महाभारत का भुख्य रस शान्त नही है तो यह भी रवीकार करना होगा 
कि उम्का सुख्य पुरुषाथ भी मोक्ष तही हैं। वस्तुत इस तथ्य पर साधारण व्यक्ति 
इसलिए पहुँच नहीं पाता कि महाभारत ने इस तथ्य को वाच्यरूप से प्रस्तुत नही 
क्यिा। इसे उस महामुनि ने ब्यइग्य रूप से चित्रित क्या। जहाँ तक विदग्धो वा 
सम्बन्ध है वे इस तथ्य को भली भाँति समझते ही हैं, वंयोकि उनकी गोष्टियों में 
यह प्रसिद्ध ही है किः जो वस्तु अत्यन्त अभिमत होती हैं उसे व्यहग्यन्प में प्रस्तुत 
क्या जाता हैं । 


इस प्रकार शान्त रस भी रस हैं और उसका स्थायी भाव है तृप्णाक्षय- 
सुख या निर्वेद । 


क्षम्य रस : 


अन्य रसो के विषय में आनन्दवर्धन सकेतमात्र करते हैं। वस्तुत उनका 
सुख्य उद्देधप इन रसों का विवेचन नहीं है। उनका मुख्य प्रतिपाद्य है, जैसा कि 
हम पहले भी कह चुके है, इन रसो में प्रतीयमानत्व वी प्रधावता | इस कारण वे 
इन सबकी चर्चा ही करते हैं और इस सन्तोप के साथ कि उतके समक्ष भरतमुन्ति 
के नाटयशास्त्र का छठा अध्याय उपस्थित हैं। भरतमुनि ते इस अध्याथ में चीररत 
के तीन भेद वतलाए है दानवीर, धर्मवीर और युद्धधीर । आनदवर्धन ने यहाँ 





धन बीती 





१ घ्वन्यालोक चतुर्थ उद्चोत पृ० ५३३, यद्यपि रामायण के मइलापुरसस्करण मे 
भगवान्‌ राम के लिए चासुदेव' शब्द नहीं मिलता । 

२ घ्व० पु० ३९४ तदेवमस्ति शान्तो रस ” । 

३ घ्व० पृ० ३९७० 


१६८ आननन्‍्दवर्धन 


दयावीर की ही चर्चा की है! | करुण के विपय में वे इतना ही लिखते है कि यह 
रस श्ज्ञार के समान ही मवुर' होता है, इसका स्थायी भाव शोक होता है और 
रामायण इस रस का प्रमुख काव्य है, जिसमें क्रौद्धधध की घटना से लेकर सीता 
के अत्यन्त वियोग तक वाल्मीकि ने इस रस का सम्यक्‌ निर्वाह किया है । सौद्र- 
रस के वियय में आनन्दवर्घन इससे अधिक कुछ नहीं कहते कि इस रस में दीप्ति 


५ 5 ० ७ ० 3 ० ल्‍ रस का वरडफेस्य' 
का अनुभव होता हूं ठीक वेसे ही जैसे शज्जार में मायुर्य कार । इस रस का उल्लेख 
न प्रानन्दवर्धघन >> कि राद्वादय ज्ज्कन प्रकार दा अचल्‍ल्‍ता वार -> ८५ >> रसीद्र को प्रथम 

ता आनन्दवबन ने 'राद्रादय: इस प्रकार अनेक वार किया हैं। रौद्र को प्रय 
स्थान देते हुए वे कदाचित्‌ उस प्रथम द्विम की ओर संकेत कर रहें हैं जो भरत- 
मुनि के नाट्यघास्त्र में आई कया के अनुसार संसार की प्रवम नाट्यक्ृति थी," 


जिसमें दानवों की हार और देवों की जीत दिखलाई गई थी और जिसका प्रमुख 


रोद ही था। हात्य, भयानक, बीसत्स और अद्भुत के भी नाम ही आनन्द- 
वर्बन ने प्रस्तुत किए हैं । पाठकों को चाहिए कि इस विपय पर वे भरततमुन्ति के 


नाव्य सच द्ास्त्र को छ्ठा भौर सातवां ञ्‌ ध्याय जलन अध्ट 
ताट्यशास्त्र का छठा आर सातवां अध्याय देव ल। 


डा 
कर] 


रसप्रकाशक : 
उक्त अल्क्ष्यक्रमब्वनि के लिए आननन्‍्दवर्धन “नम ० वाक्य 
उक्त अलक्ष्यक्रमब्वति के लिए आनन्दवधन ने १. वर्ण २. पदादि ३. वाव 


४. संबटना तथा ५. प्रबन्ध को प्रकाथक स्वीकार किया है । पदादि में जो आदिपद 
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है उत्तका धर्य स्वयं बानन्दवर्घन के अनुसार पदावबव या परदैकदेश अथवा पदांण 
हैं। इस प्रकार आनन्दवर्बन के अनुसार रसों के प्रकाशक ६ होते हूँ: 

१. वर्ण 

२. पद 

३. पदावयव 


वाक्य 


सबंदना तथा 


ट्रक #€ 


६. प्रवन्य? 
ब्व ३९४ 
२, ब्यू० पृ० 2०४, 
२. घ्व० रा८ 
है ४“#2 ४ 6 कलकर प्-] 
३, च्यू० पृ० ८९, के पक णजु३६ 
४. व्व० २९२ 
५, नाव्यभान्त्र प्रचम अध्याय 
६. घ्व० पृ० ६३८०-८१. 
३ पत्त्वलक्पक्रमव्यत्म्यो ट्रक व्य छह है-उ गे घ्वनिर्द न पदा 
« पस्ल्वलदपक्रमव्यदर वंणपदादिय । 
छः 


वाक्ये संघटनायां च स॒प्रव॒न्धेषपि दोप्यते ॥॥ घ्व० इार॥ा 


काव्य प्रभेद १६९ 


आतनन्दवर्चत ने इन सबके उदाहरण भी दिए है। वे इस प्रकार है-- 

[१] वर्णप्रकाइय रस 

श्वृज्ञार में झेव सब बण प्रकाशक होने है केवल अधिक मात्रा में प्रयुक्त 
शा, प, ढ़ तथा नीचे और ऊपर रकार के सयोग को छोडकर | इनके प्रयोग से 
अ्युद्भारस की अभिन्‍यक्ति या हो हो ही नहीं पाती और अन्य बर्णों से यदि होती 
भी हैं तो वह शोण पट जाती है । ये हो वण यदि वीभत्स आदि रमा में आते है 
तो दनकी स्थिति बदल जाती हैं। वे विरोधी तो रहते ही नहीं, उद्दीपक और 
बन जाते है ।" 

आनन्दवधन ने अपनी उक्त स्थापनाओं के लिए उदाहरण उपस्थित नहीं, 
किए | अभिनवगुप्त भी इस दिश्वा में चुप रहे | मम्मट ने उदारता बरती । उहोते 
प्रकाशक और विरोधी दोनों ही प्रकार के वर्गों के उदाहरण प्रस्तुत किए। मधुर 
रस में श्रज्भार के लिए प्रकाशक वर्णयोजना का उदाहरण दिया-- 

हे भानताए़ि, तेरा अड्भ अनज्भ फा रज्े है भोर भज्ञिमाओं से अज्भी- 

कृत है ॥ 

यहाँ दू और ग्‌ के अनेक्श प्रयुक्त सयुक्त रूप अवश्य मबुरता की व्यञ्ञना 
अधिक मात्रा में कर रहें हैं। विरोधी वणयोजना के लिए उन्होंने लिखा-- 

है कलकप्ठि, मुझे तू अकुष्ठ उत्कष्ठा से एक क्षण के लिए भो फष्ठ तक 

अपने कण्ठ से लगा ॥ 

यहाँ णू और ८ ऐसी घ्वतियाँ है जो अत्यन्त कर्कश है । मधुर श्ज्ञार मे 
अपेक्षित कोमछता इनसे व्यक्त नही हो पाती । किन्तु इही घ्वनियों को उम्र रमो 





-+ यहाँ अभिनवंगुप्त पदादि' के आदिद्यन्द से आदिशब्देन पदैकरेश- 
पदद्वितयादीना ग्रहणम्‌” इस प्रकार पदवदेश तथा 'परदद्धितम' आदि अपनाना 
चाहते हैं। मस्मट ने 'पदैकदेश” ही अपनाया है । 

१ हान्‍यो सरिफतयोगो ढकारइचापि भूयत्ता॥ 
बिरोधिन स्पु श्ुज्भारे तेव वर्णा रसच्युत ॥ 

त एवं तु मनिवेश्यन्ते बीभत्सादों रसे थदा। 

तदा ते दोपपत्येव ते न वर्णा रच्युत ॥ घ्व० रे३-४ ॥| 
२ काब्यप्रकाश उत्लास ८ 
३ काव्यप्रवाश उल्लास ७ श्रुतिकदुत्वप्रसदज्ध 


१७० आनन्दवर्धन 
में अपनाया जाता है तो ये ही रसदीप्ति में सहायक सिद्ध होती है । उदाहरणार्थ-- 
राबण कहता है-- 
मेरे उद्वृत्तकृत्ताविरल-गल-गलदू-रक्त-संसक्त-धारा-त्रैतेशाटिक्र-प्रसादो- 
पनतजयजगज्जातमहिम भुजदण्ड व्यर्थ हो गए? । 
यहाँ जो वृत्तकृत्त, रक्तसंसक्त ऐसे पद हू इनमें दीपकता है । इसका बहुत 
अच्छा उदाहरण भवभूति के उत्तररामचरित से लिया जा सकता है जहां वे धनुप 
का वर्णन करते और उसे एक विशेषण देते है-- 
रणत्करण-झज्झणत्‌-क्वणितकिद्धिणीक घनुः । 
आनन्दवर्धन ने रचना के उदाहरण के रूप में रीौद्र रस के लिए जो 
'चद्धद्भुज०' इत्यादि पद्म वेणीसंहार से उद्धत किया हैं उसके वर्णों को भी हम 
यहाँ उदाहरण के रूप के रूप में अपना सकते है । उसमें भीम कहता ह-- 
में अपनी गदा के चण्ड आधात से दुर्योधन को जद्धा को संचूर्णित 
कर दूंगा? । 


अवश्य ही कठोर है । इससे सिद्ध है कि रसों के प्रति वर्ण भी व्यज्ञक होते है । 
[२ ] पदप्रकाश्य रस : 
तापसवत्सराजनाटक में वासवढत्ता के जल जाने की ख़बर सुनकर वत्सराज 
कहता हँ-- 
उत्कम्पिनी. भयपरिस्खलितांणुकान्ता 
ते लोचने प्रतिदिशं बिधुरे चिपन्ती । 
क्ररेण. दाशणतया सहसेव . दग्घा 
घूम्ान्धितिव दहनेन न वीक्षितासि ॥ 
प्रिये, तेरे वे नेत्र तूने अवश्य ही चारों ओर घुमाए होंगे । निश्चित ही 
वे अग्नि को दिखायी नहीं दिए, वह धूमान्ध जो रहा होगा । 
यहाँ वे यह जो एक पद हैं यह इस वाक्य से व्यक्त हो रहे शाज्ञार रस के लिए 
काव्यप्रकाश उल्लास ८ 
उत्तररामचरित बड्ू ५ 
व्वन्यालोक २९--उद्ा० पृ० २१० 


४. ब्व० २०४ 
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सर्वाधिक प्रकाशक सिद्ध हो रहा है| इससे नेत्रो की सातिशय शोभा और उसके 
लिए उतकी प्रसिद्धि प्रतीति होती है | यह भी प्रतीत होता है कि वे नेत्र उदयन 
के अत्यन्त जाने पहचाने हैं। इस प्रकार तायक के हुदय वी गहनततम रत्ति इस 
वात से व्यक्त होती हैं और उसमें सर्वाधिक सहायक वे यह पद बनता है । 
[३] पदावयबष्रकाइय रस 
प्रवास में जाते समय प्रिया द्वारा किए गए कटाक्ष का वर्णन करते हुए 


कोई प्रिय कह रहा है-- 
न्नोडायोगान्नतवदनपा सन्तिधाने.. गुरुणा 
बद्धोत्कम्प कुचकलशयोम॑-युम तनिएद्ा । 


तिष्ठेत्युत क्विसिव न तथा यत्‌ समृत्सक्य 
बाष्प  मथ्याप्तक्ततवकित-हरिणीहारि-वेच्र-निभाग ॥ 
मित्र, उसने गुस्जतो के शीच अपना मुह बुक्रए हुए को जो सुझे चकित 
हिरिनी के समान अत्यन्त आकर्षक नेत्र के त्रिभाग से घूरा तो क्‍या यह 
नहीं कह दिया कि 'यही रहो') | 
यहाँ 'चक्तिहरिणीहारिनेतरत्रिभा्ग' यह जो एक पद हैं, इसका जो एक भाग 
प्रिभाग दब्द हैं, इसमें सर्वाधिक व्यज्ञक्ता हैँ। पदावयव की प्रकादशक्ता पर 
आनन्दवर्पन अछग से भी दुछ कहते है। उसे हम आगे यही उन्ही के वतलाएं क्रम 
से प्रस्तुत करने जा रहे है । 
[४ ] वाकयप्रकाइप रस 
वाक्य दो प्रकार से रस को प्रकाशित करता है अलड्डाररहित रहकर तथा 
पालड्डार होकर | इनमें से प्रथम का उदाहरण है रामाभ्युदय का निम्नलिखित 
वचन-- < 
छत्तव कुपितेबष्पाम्भोभि सदैन्यविल्ोकितेर्‌ 
वनमपि गता यसस्‍्प प्रीत्या धृताषि तथासम्बया। 
नव-जलघरं-बपामा पश्यन्‌ दिश्लो भवतों बिना 
कठिनहुदयों जीवत्येव प्रियें स॒ तब प्रिया ॥ 
प्रिये, माता कोसल्या द्वारा इतक क्रोध, आँसू और दीन दृष्टियों से रोके 
जाने पर भी तुम जिसके प्रेम में विभोर हो वनन्‍वन भटकी, तुम्हारा वही 


१ घ्व० ३०५, ४१७ 
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कठोरहुदय प्रिय नव-जलूबर-ब्याम दिय्ाएँ देख रहा है और तुम्हारे विना 
भी अभी तक जीवित है) 
पूरा वाबव ही राम और सीता में जो परस्पर में अनुराग है उसे परिपुप्ट 
करता हैं| इसका प्रत्येक अंग व्यम्जक है और उससे राम और सीता के परस्पर 
प्रेम में उत्तरोत्तर अधिक प्रकर्ष प्रतीत होता जाता हैं। अलझ्डास्युक्त वावय की 
रसप्रकागकता के लिए निम्नलिखित वाक्य लिया जा सकता हैं-- 
स्मर-नव-नदोप्रेणोढा:. पुनर्मुस्सेतुभि- 
यंदपि विवृतास्तिप्ठन्त्थारादपूर्णमनोरथाः । 
तदव लिखितप्रस्यैरज़ं: परस्परमुन्मुखा 
नयन-नलिनीनाजा-नीतं पिवन्ति रस प्रिया: ॥ 
दोनों प्रेमी ऊब स्मरतूपी नवीन नदीपूर में वह निकले तो यद्यपि गरु- 
मेतुओं द्वारा रोक लेने पर झुक अवब्य गए है तथापि परस्पर में उन्मुस 
हाकर वे दूर से भी नयनरूपी नलिनीनाल से आए रस का पान चित्र- 
लिखित से होकर सदा ही कर रहे है, वे अपर्णमनोरथ है? । 
यहाँ आरम्भ में स्मरहूपी नवीन नदीपूर' इस अंश में रूपकालंकार 
और अन्त में 'नयनरूपी नल्िनोनाल! इस अंग में । बीच में गुरुसेतु'-बब्द में भी 
यह डुपक तो है ही उसके गुरुणद्द में ब्लेप भी हैं। क्योंकि वे अपर्ण मनोरव हैं 
अतः नेत्रों से ही रसपान कर रहे है-इस प्रकार यहाँ रसपान के प्रति अपर्ण- 
मनोरथल् हेतु है, किन्तु वह बव्दतः कथित नही है, अतः यहाँ पदार्थ-काव्यलिज्ध भी 
हैं। प्रिय और प्रिया के व्यवहार पर चक्रवाक और चक्रवाकी वेः व्यवहार का 
बारोप हो रहा है, अतः उत्तने अंग में यहाँ समासोक्ति भी है। नलिनीनाल रे 
रुसपान चक्रवाकमियुन ही करता है जब वह रात्रिकाल में विछठ जाता है । इस 
प्रकार यह पूरा वक्तव्य सालंकार हैँ । अलंकार भी इस ढंग से यहां संगुम्फित है 
कि उनसे रसविधात नहीं होता । उन्हें जितनी दूर तक छे चलना उचित है, कवि 
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हवश में आया हुआ नहीं दीखता । ये सभी अलंकार यहाँ नायकनाथिका के परस्पर 
में व्यक्त रतिनामक स्थायी भाव का परिपोष करते और विप्रल्म्भ श्द्भार की अनु 
भृति कराते हैँ। अनुभव के समय यह प्रतीत नहीं होता कि कब वाच्य अर्थ का 
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ज्ञान हुआ, क्व अछकारो का और कब रस का। इस कारण अवश्य ही यहाँ 
प्रतीयमान अलक्ष्यक्रम है 


यहाँ अभिनवगुप्त ने एक स्पप्टीकरण दिया हैँं। उनमें कहा है कि जहाँ 
बेवछ वण, पद और पद्ावयव को प्रवाशक बतछाया गया है वर्हा भी वस्नुत 
प्रकाशक वाक्य ही होता है, वंयोकि रस बाक्यार्थ से ही प्रकाशित होता है, इसलिये 
कि विभावादि वी सामग्री विता वाक्यार्थ के प्राप्त नही होती । इतने पर भी पद, 
पदावयव थां वण को जो प्रकाशक कहा जाता है वह उनमें प्रवाशक्ता की मात्रा 
अधिक' होने के कारण | इसी प्रकार जहाँ वावय को प्रकाशक माना जाता हैँ वहाँ 
पदादि की प्रकाशकता भी रहती ही हैँ, क्याकि वाक्य विना पद के बनता नही, 
तथापि वहा पद में एकाक्त्विन व्यज्ञकता नही रहती । वहाँ कोई एक पद व्यज्ञक 
नही होता, अपितु प्राय सभी पद व्यज्ञक होते हैँ इसलिए वेदल सख्याधिकय के 
कारण वाक्य को व्यज्जक या प्रवाशक कह दिय्रा जाता है । 


[५] सघटनमाप्रकाइय रस 


सघटना वा अर्थ हे पदों का जोड। जोड विभक्तियुक्त पदों का भी हो 
सकता है ओर विभक्तिरहित पदो का भी । इनमें से द्वितीय के जोड को समास 
कहा जाएगा । सघटना प्राय समास्त में अधिक प्रकट रहती हैँ । ध्रमास भी तोन 
प्रवार के हो सकते हैं छोटे, मभौल और हरूम्बे | तदनुसार सघटना भी तीन प्रकार 
की होगो अल्पसमासा, मध्यमसमासा तथा दीर्घसमासा। एक सघटना होगी समास- 
रहित । इस भ्रकार सघटना वे वार भेद होगे 


१ असमासा 

२ अल्पसमासा 

३ मध्यमंसमासा तथा 

४ दींयमासा" । 
इनमें से प्रथम और द्वितीय अर्थात्‌ असमासता और अल्पसमासा को एक भी माना 
जां सकता हैं। सह्दृत में नजू का अर्थ ईपत्‌ या अल्प भी होता है । इस कारण 
प्राचीन आचार्य वामत ने सघटना को तोन ही नामो से पुकारा हैं 





१ असमासता समासेन सब्यम्ेन च भूषिता । 
तथा दीर्घंसमासेति त्रिधां सघटनोदिता ॥ [ वैश्चित ] 
गुणानाश्रित्य तिष्ठतो साधुर्धादोनू, 
व्यनक्ति सा रपतान्‌ू ॥ ( घ्वन्या० ३५०६ ) 


१्ज्४ड आनन्दवर्धन 


१९, अस्तमासा 
२. मध्यमसभात्ता तथा 
३. दीर्घसमासा 


यह हुआ प्राचीन आचार्यो का संघटना विचार । इससे यह प्रतीत होता 
है कि संघटना का नियामक समास है। वस्तुतः स्थिति भिन्न ही हैं |. संघटना के 
नियामक है गण | कहाँ कैसा समास अपेक्षित हैं इसका निर्णय गुणों के आधार 
पर ही हो सकता है। गुणों को नियामक मानने पर ही पदों में आने वाले वर्णो 
का भी चयन संभव है । गुणों के आधार पर ही यह जाना जा सकता हैं कि किस 
संघटना में कठोर वर्ण हों और किसमें कोमल | यदि माधुर्य की व्यज्ञना अपेक्षित 
हो तो संघटना में आए पदों के घटक वर्ण मधुर और कोमल होंगे । ओज के लिए 
उसके वर्ण परुप होंगे | प्रसादगुण में दर्णों की स्थिति दोनों हो प्रकार की हो 
सकेगी । इस प्रकार संघटना के नियामक वस्तुतः गुण हैं । वह पहले गुणों को 
व्यक्त करती है, फिर उनके माध्यम से रसों को । कहीं वक्ता, उसके वक्तन्य, और 
विपयाश्चित औचित्य भी उसके नियामक वन जाते है, और कुछ अपवाद प्रस्तुत 
करते हैे। इनका निरुपण काव्यतत्त्व नामक अध्याय के संघटनानामक स्वतन्त्र 
अनुच्छेद में होगा। 


[६] प्रवन्धप्रकाश्य रस ६ 


रामायण और महाभारत इसके प्रमाण हैं कि रस और अन्य अलक्ष्यक्रम- 
व्यदग्य घ्वनियाँ प्रवन्ध से भी प्रकाणित होती है । रामायण का क्रौद्धधथ आख्यान 
पहले प्रस्तुत किया ही जा रहा है। महाभारत का स्त्रीपर्व भी उसका उत्तम 
उदाहरण है। कुमारसंभव के तृतीय सर्ग को भी इसका अच्छा उदाहरण माना 
गया हूँ। इसमें शिव के समाधि क्षेत्र में विकीर्ण मधमास की आकस्मिक विभत्ति 
उद्देपन विभाव हैं, वसन्तपुष्पों के आभरणों से सजी पार्वती उत्तम आलम्बन हृ 
बोर भिव के समक्ष पहुँचकर पार्वती द्वारा अपना मुखमण्डल कुछ घुमाकर वैठना 
अनुभाव है, संचारी भावों की भी उत्तम छटा है । इससे सामाजिक को अवध्य 
ही अपने भीतर किसी अपनी प्रसुप्त रति का स्पर्थ मिलता है। और न केवल 
स्पथ हा, वह उसमे दब नी जाता हैँ | यह स्थिति इस ततीय सर्ग की परी कथा- 
वस्तु अथवा इसकी घटनाओं की पूरी शक्वूला से उत्पन्न होती है । निश्चित ही 
कुमारनभव का बह पूरा प्रकरण श्ृज्बजारस्स को बड़ी ही कृमत्ब्ता और क्षमता के 
साथ पूर्णरूष से प्रकाशित करता है । हा 


कांव्यप्रभेद १७५ 


पधरदाशमप्रसादप रस * 


वक्त वर्ण आदि छ व्यञ्ञका के अतिरिक्त भी कुछ व्यज्ञक या प्रकाशक होते 
है इस अउक्ष्यक्रमव्यदर्य ध्वति के । ये प्रकाशक हैं पदाश । वस्तुत इन्हें कहना 
चाहिए पदाशाश अर्थात्‌ पदों के अशों के अश । पदावयव और पदाझ्य का अन्तर 
उदाहरण से अपने आप व्यक्त हो जाएगा। पदाश क्तिने ही हो सकते हैं । इनमे 
कुछ, नामपदो के अश होगे और कुछ क्रियापदो के । इन दोनो को भी उपद्वर्ग और 
उपसगगेतर इस प्रकार दो भागी भे वाँदां जा सकता हैं| कुछ उदाहरण प्रस्तुत हैं 
१ [ के ] नामप्दांश उपसर्गेंतर 


मेघदूत में वियुक्त यक्ष अपने अछकास्थित भवन की सुवंगनिमित मयूर- 
धासयपष्टि का वर्णन करने के बाद कहता है 
तन्मध्ये व स्फटिकफलका कानों वासपप्टि- 
मल... बड़ा. मणिभिरनतिो्रौढ वश्ञ-प्रकाश । 
ताले... किअदुृवल्यपुभगे कान्तया नर्तितों में 
यामध्यास्ते दिवसविगमे नौलकण्ठ सुहृदु व ॥ 
मित्र मेंघ, जब ज्ञाम हो जाती है तो तुम्हारा मित्र नीककण्ठ मयूर उस 
वासयप्टि पर जा बैठता है, कितु ऐसे वैसे नही, मेरी कान्‍्ता वी तालियो 
से, और सनकती चूडियो वाल्ली तालियो से ठुमक ठुमक कर" । 
यहाँ ताली के साथ आई वहुवचनान्त विभक्ति के पुनरावर्तन पर ध्यान 
दीजिए । क्तिनी लूघीली और स्पशिनी है उसकी योजना । वान्ताशब्द तो मानों 
जान ढ़िये ले रहा है। कितनी सजावट, और सुह्यगरिन सजावट रहती रही यक्षिणी 
के शरीर पर जय यक्ष अलका में ही रहता रहा । वान्ताशब्द का मूलशब्द किम 
सस्छत में इच्छाथक धातु है। यक्षी यक्ष की जाया ही नही है, घरवाली द्वी नही 
है, चहेती भी है । यक्ष वा स्थितिविपर्यय यहाँ कितनी गम्भीरता के साथ चित्रित 
हो रहा हैं मानसपटल पर । उसमें ताछी की विविधता तो मानो मूर्त बना रही 
है यक्षपत्ती की कुझलता की, और छूलितकुल्य की कुशछता को । इस कुशलता 
से इस विपर्मयय की कचौद और नुवीछी हो जाती है । है 
[ ख ] नामपदाश उपसगत्मिक 
मृगयाविहारी दुष्यन्त शाकुन्तल में दुर से हो पहचात छेता है कि वहाँ 
कही कोई तपोवन है। पहचात के कारण प्रस्तुत करते हुए वह कहता है-- 


नी जीजी- डवडीनीज- डा :४४४४४ 


स्‍कलीशीजी डी जी शी जी 
१ घ्वया० पृ० २५१ 


१७६ आननन्‍्दवर्धन 


नोवाराः शुकगर्भकोटरमुखश्रष्टास्तरुणामधः 
प्रस्ति्घाः क्वचिदिदगुदीफलमिदः सुच्यन्त एवोपला: । 
विश्वासोपगमादजिन्तगतय: झब्द सहत्ते. मृगा-- 
स्तोयाघारपधाइच.. चल्कलशिखानिष्पन्दरेखाड्!िताः ॥ 
यहाँ कहीं प्रस्तिग्ध उपल पड़े हुए है निश्चित ही यहाँ रात्रिदीपिका के 
लिए अपेक्षित तैल निकालने हेतु इद्धुदी के फल कुचले गये है 
इस वावय में स्निग्ध के साथ लगे 'प्र-उपसर्ग पर दृष्टि दीजिए । स्तिग्ध 
का अर्थ होता है चिकना और उसमें 'प्र' का योग वतला रहा है उस चिकनाहट 
की गम्भीरता । इससे यहाँ वन का तपोवनत्व प्रतीत हो रहा है और प्रतीत हो 
रहा हैं कि एक ही पत्थर से इद्भुदीफल कितने ही लम्बे अरसे से तुड़ते आ रहे है, 
उन्हें वहां से कोई हटाता नही । बड़ा ही शान्त और उपद्रवश् न्य है वह स्थान । 
यह हुआ एक उपसर्ग की प्रकाशकता का उदाहरण । अब लीजिये अनेक उपसर्गों 
की प्रकाशकता का उदाहरण-- 


मनुष्यवृत्या समुपाचरन्तं स्ववुद्धिसामान्यक्ृतानुमानाः । 
योगीइवरेरप्यसुवोधमीश त्वां बोदुमिच्छन्त्यवुधा: स्वतके: ॥ 
है भगवन्‌, मनुप्यवृत्ति से समपाचरणणील आपको छोग अपनी क्षुद्र बुद्धि 
से अनुमान का सहारा लेकर अपने मन के तर्को से जानना चाहते है। 
कितने बुद्धिहीन हैं ये लोग । अरे, आप तो योगीदवरों के लिये भी 
दुर्बोच्य है) । 
यहां 'समुपाचरण-णब्द में तीन उपसर्ग हैं सम, उप और भा । इनसे 
विदित होती हैँ तीन बातें सम्यकत्व, उपांगृत्व और चारों दियायें। परमात्मा को 
हमारे हित के छिये अच्छी तरह से चुपचाप सव जगह जागरूक बतलाया गया 
इन उपसर्गों की एकत्र योजना से | ऐसी ही योजना है 'समुद्वीक्षण-पदर्र में । 
यहाँ भी अर्व होगा ठीक से गम्भी रता के साथ विशिष्ट ईक्षण । 


न्चत 
« 


2 छ 


ब्व्‌० पृ० ३५ 
२-३ घ्व० प० ३५ 
प्रश्नः्यत्युत्त रीयत्विषि तमसि समुद्वीदय चीतावत्तीन्‌ द्वाम 

जन्तूंस्तन्तूनू यथा यानतनु वितनुते तिग्मरोचिमेरीचीनू । 
ते सान्द्रोभूप सद्यः क्रमविशददणाशादणशाली - विद्यार्स 


इब्वत्‌ संपादयन्तोध्म्यरममलरूमर् माद्भ् थो दिशन्तु ॥ ध्व० ३५०४ ॥ 


| 2; 
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इस प्रकार उपसग भी रसादि अलकध्ष्यक्रमव्यकुग्य के प्रकाशक होते है । 
घक्त दोनो स्थलछो में से प्रथम मे तपोवन की शान्ति या शान्तरस का प्रदाद्यन हो 
रहा है और दूसरे में भगवान्‌ के प्रति बत्ता की भक्ति का | यह भक्ति रति ही है, 
किन्तु यह देवविधयक है, अत रस नही, भाव है । यदि यह किसी तत्त्वज्ञानी की 
जक्ति हैं और इसमें भगवान्‌ के प्रति भक्ति नही, वास्तविक स्थिति प्रवाश्शित की 
गई है तो सातारिक बौद्धिक अनुमानो के प्रति दुर्बलता, और, उस परम तत्त्व की 
दुबपिता वी अभिव्यक्ति होती और उससे यहाँ भी शान्तरस ही अन्तिम व्यह्म्य 
के रुप में प्रकाशित होता है। उसमें यहाँ उपसर्गयोजना अधिक सक्रिय है, अत 
पदाश का उदाहरण हूँ । यदि हम चाहे तो उपसग को पदपूर्वांश भी कह सकते 
है, क्योकि' उपसर्ग सदा ही पद के पहले ही आते हैँ । इस दृष्टि ये अन्य अगो 
को परवर्ती अश कहना होगा और उनका नाम पदोत्तराश किया जायेगा । 


४२ क्रियात्मक्पदाश 


अलद्ष्यक्रमव्यइग्य रस क्रियात्मक पद के अश से भी व्यद्ूग्य होता है ! 
उदाहरणार्थ बोई खण्डिता नायिका अपने शठ नायक से कह रही हैं--- 


जा हेट, मेरी आँखे फेवल रोने के लिए ही धनो हैं । इहें अब और न 
पुला । हाय ये परैसी हैं कि इनते तुझे देखते हो होशह॒बवाश खो दिया और 
उमत हो उर्ठी) तेरा हृदय नहों परला । [ प्राइतगाथानुवाद ] 
यहाँ नेत्रों के लिए जिस फुलाने की बात कहो जा रही है उससे प्रतीत 
होता हैं कि तायिवा प्रतीक्षा में काफी आमू वहा चुकी हैं । उससे उसकी वियोग- 
व्यथा का अनुभव सामाजिक को भी होता हैं। ध्यान देने की बात यह है कि यहाँ 
जो 'फूठता“क्रियां है, वही है फुठा--इस क्रियापद में प्राण । उससे प्रतीत होता 
हूँ कि अंखे सोते रोते पहले से ही फूलो हुई है। सस्ट्ृत और प्राकृत में इसके 
लिए 'पुस धातु का प्रयोग किया गया हुँ | उसका अर्थ होता है अभिवर्धन | उस 
क्रियापद के पुर इस अथ्य से यह तथ्य और भी स्पष्ट हो जाता है । यहाँ 'जा 
हट यह क्रिया भी नायक के प्रति तायिका का आक्रोशातिशय स्पष्ट करती हैं। 
इसके लिए प्राकृत में अवसर पद आया हैं और सस्छृत में अपसर'-यद। इन 





१ अवसर रोड चिअ णिम्मिआइ मा पुस से हअच्छोड । 
दस्तणमत्तुम्मत्तेहि जहि हिआम तुह ण नाअभ ॥ा 
[ अपसर रोदितुमंव निमिते भा पुस॒य हते असिणी में ! 
दर्शनमात्रोन्मत्ताम्या बाम्या त्व हृदयमेवविध न विदितम्‌ । ] 


श्छ्८ आनन्दवर्धन 


पदों से 'अभिसर'शब्द की भी ध्वनि निकलती हैं और नायक को अन्य नायिका वे 
साथ छिपकर मिलने की वात भी सामने आती हैँ | इसीका दूसरा उदाहरण-- 
किसी प्रगल्भा का रास्ता रोक रहे किसी किशोर रसिक से नायिका ही 
कह नह हँ-- 
मत रोक मेरा रास्ता । जल्द हृट । भरे तू तो निरा दुधमुहा है । भो 
हो, तू तो बड़ा बेलाज है । हम ठहूरीं परतन्त्र | देख न, यह चुना घर 
हमें रखाना है! । 


यहाँ भीघ्न हटने के लिए संस्कृत में अपेहि' क्रियापद का प्रयोग है। इससे 
नाथिका नायक को यह संकेत करना चाहती हैं कि 'यदि वह कुछ देर तक रास्ता 
रोकता रहा तो बात फैल जायेगी । यह हुई शंका, जिसे संचारी भाव माना गया 
हैं । इसकी व्यज्ञना यहाँ नायक-तायिका के आनुकूल्य को घ्वनित करती और उनके 
बीच छिपी उनकी रति को जगाती हैं। सूने घर की बात दोनों के मिलन के लिए 
उचित स्थान का सचद्भीत देती है और उससे यह रति सामाजिक में जाय उठती 
हैं। न केवल जाग उठती है, वह उसकी चेतना को आवृत कर छेती और उसे 
केसी दूसरी ही स्थिति में निमग्न कर लेती हैं । यह सब इतने थीघ्र हो जाता हैं 
कि क्रम का भान नहीं के बराबर ही होता है 
४. अन्य प्रकाशक : 
उपयुक्त तत्त्वों के अतिरिक्त भी कुछ ऐसे तत्त्व है जो इस भलद्षयक्रम- 
व्यहूग्य ध्वनि को प्रकाशित करते हैं। इनमें हम सम्बन्ध, कारकथक्ति, कुतू, तद्धित 
तथा समास को गिन सकते है । निपातों की गणना भी यहां महत्त्वपूर्ण होगी | ये 
सब एक एक मंख्या में भी हो सकते हैं और एकाधिक संख्या में भी । शन सबके 
लिए संस्कृत का यह पद्य उत्तम उदाहरण है-- 
न्यक्कारों छ्ययमेव मे यदरयस्तत्राप्पतो तापस: 
सोध्प्यश्नेच निहन्ति राक्षसकु् जोवत्यहों रादण: । 
घिग्विच्छक्रजितं प्रवोधितवता फि पुसम्भकर्णन था 
स्वगंग्रामटिकाविलुण्ठनवृयोच्छूनं: फिमेनिर्भुजेः ॥ 





१. मा पन्‍्य॑ रन्‍्योजो अवेहि वालम महोसि अहिरीओ। 
बम्हेन पिरिच्छानो चुण्णघर रक्खिदव्बं॑ णो ॥ 
[_ मा पन्यान॑ रुघ: अपेहि बालक अप्रौद जहो बसि अद्वीकः । 
वय॑ निरिच्छाः थृन्यगृहं. राक्षितव्य॑ नः ।] 


राम से 


संबन्ध 


वारक 


तद्वित 


काज्यप्रभेद श्७९ 


सन्तप्त रावण वह रहा है--- 

“घोर अप पतन तो मेरा यही है कि मेरे भी झत्रु हैं, तत्रापि यह तापस ? 
और वह भो सही राक्षमकुछ को वेतहाओा मास्ता जा रहा हूँ । और रावण 
जीवित ही है । ओ हो । घिस्कार हैं पिक्काद है झत्रजितू मैघताद वो ॥ 
जग उठे कुम्भकर्ण से भी कोई छाम नहीं । इन स्वगंग्रामटिकाविरुष्ठन- 
घुया-उच्छन मुजाओं से भी क्या । 
इस पद्य में 'मैरे भो दत्र' इस अथ में जो 'मेरे' यह शब्द है इससे सवन्ध 
क्य बोध हो रहा है। झत्रु का अस्तित्व इसलिए शोचनीय हूँ कि' उम्रका 
सम्बन्ध रावण से हूँ । शत्रु हो तो किसी और के हो सकते हैं। यवण के 
दात्रु हो यह सभव नहीं । इतने पर भी यदि वे हूँ ती। उससे बडी कोई 
लज्जास्पद वात नहीं । इस प्रतार यहाँ घ्वायमान अर्थ वा प्रकाशक 
सम्बंध है । 

“वह भो यहो राक्षसदुल को इस अधय में कारकों को योजता प्रकाशक 
है । यहाँ 'वह' कर्ता, 'यही क्षधिकरण और 'राक्षसवुक्ठ' कर्म हैं। इनको 
मोजना से एक आस्चर्यजनक घटना पर प्रवात पढ़ रहा है। राम, अकेला 
असहाय मौर तपस्वी । रालस, अनेव' और अत्यन्त अलोक्कि शक्तियों से 
सम्पन्त । इतना होने पर भी मारता जा रहा है राम, और मरते जा रहे 
हूँ राक्षस । यह सव भी हो रहा है वहाँ, जहाँ रावण स्वय उपस्थित हूँ 
रावण वी उपस्थिति में तो मिट्टी मी वद्ध वन सकती हूं । इतने पर भी 
यदि दज मिट्टी वन रहा हो तो, है ही एक महान्‌ आदइचर्य ॥ इस प्रकार 
यहां जी व्यडूम्प अर्य प्रतीत हो रहा हैं वह वारक्योजना से निष्पन् होता 
दिखाई देता हूं । 

'दाक्जित्‌! और प्रवुद्ध/ शब्द ऐमे दब्द हैं जिनमें इल्नत्यय है, गत जो 
कृदन्त पद है । एक जीतने बाला इन्द्र का, और दूसरा जाग जानें पर 
खा जाने में समर्य पूरे मानवछोंक को । यहाँ दोनो उपस्थित हैं, परन्तु हो 
रहा हैं सहार शक्षसों का ही, और वह भी मानव के ही द्वारा । क्तिने 
अचम्भे वी है मह वात । 

ग्रामझद्द से ग्रामटिवाशब्द तद्धितयोजनां द्वारा बताया गया और उसके 
द्वारा ग्राम वी छुद्रता व्यक्त की गई । इस प्रकार स्वर्ग को कहा गया 
गाँवटा। रावश ने उसे टूटा तो उसकों मुजाओं का ब्रश हुआ । रावण 
ग्रानि में आकर कट रहा हु कि स्वर्ग को छूटना बोई बडा कार्य नद्दी 


१८० 


समास : 


निपात : 


आनन्दवर्धन 


था, क्योंकि स्वर्ग था ही कितना वड़ा । अधिक से अधिक वह एक छुटके 
गाँव के वरावर था । यह अर्थ यहां ग्रामशब्द को तद्धितद्वारा 'प्रामटिका' 
बनाने से प्रकाशित हुआ । 
'स्वर्गग्रामटिकाविलुण्ठनवृथोच्छूने:: शब्द समासयुक्त शब्द हैं । इससे यहाँ 
कवि रावण की भुजाओं के स्मरण का प्रभाव वबतला रहा हैं। रावण 
स्वयं को जब अपनी भुजाओं का स्मरण आया तो उसमे एक ओज था 
गया और वह इस समासयुक्त वचन को बोल उठा जिसका निर्माण उन 
धघ्वनियों वाले पदों से हुआ है जिनमे ओजोव्यजञ्ञकता हैं अर्थात्‌ टवर्गीय 
घ्वनियों द्वारा । अन्य घ्वनियाँ भी उसमे ऐसी ही है । 

इस प्रकार इसी एक स्थल में उपर्युक्त अनेक व्यज्ञकों का समावेश 
दिखाई दे रहा हैं। उक्त व्यज्ञकों के अतिरिक्त यहाँ और भी अनेक अंथ 
व्यज्ञक है । यथा विलृण्ठनशब्द में (वि! उपसर्ग और 'भुजै:-शब्द में भुज- 
शब्द के आगे लगा वहुबचन । 
संस्कृतभाषा में निपातशव्द से भी, ओर” किन्तु” आादि की वोधक 
“अपि', 'च' 'तु' आदि घ्वनियाँ अपनाई पाती है । निपातों के विपय में 
संस्कृत-व्याकरणसंप्रदाय का सिद्धात्त है कि ये ध्वनियाँ किसी भी आर्थ 
की वाचक नहीं होतीं । ये ध्वनियाँ अन्य थब्दों हरा उपस्थित अर्थों की 
वोधक भर होती है। बोबक का अर्थ हैँ उस ओर मस्तिप्क को मोड़ 
देते वाली, किन्तु अर्थस्वरूप का स्पर्श न करने वाली । इसलिए इन 
ध्वनियों को पद-वर्ग से पृथक्‌ गिनाया जाता हैँ और यहां आनन्दवर्धन 
ने भी ऐसा हो किया है । 

निपातब्वनियों की प्रकाशकता के लिए भी आनन्दवर्धघन ने ऊपर 
प्रस्तुत किए पद को ही उदाहरण माना है। इसमें 'भी', 'विक' अहो' 
जौर वृथा' ऐसी ही ध्वनियाँ हैँ। इलोकार्थ पर ध्यान देने से इनकी 
प्रकाथकता स्पप्ट हो जाती हैँ । ओर अच्छा उदाहरण थाकुन्तल से उन्होंने 
उपस्थित किया है। यह हँ--तृतीय अंक में शकुन्तला का मुख चुम्बन 
के लिए ऊँचा उठाते ही गोतमी के भा जाने से बलग हुए दुष्यन्त का 
यह कथन : 

महरद्गुल्सिंवृताधरोप्ठ.. प्रतिपेधाक्षरविक्लवामिरामम्‌ । 
मुखमंसविर्वात्ति पढ्मलाक्ष्या: कयमप्युन्नमितं न चुम्बितं तु* ॥ 


>०त५धती+ती जीजा 


१. घ्व० पृ० ३५ 


न्ध्ण 
*. 


काव्यप्रभेद १८१ 


उसका वह मुख मैंने किसी प्रकार ऊँचा तो कर छिया किन्तु चूम 

पाया नहीं । 

यहाँ जो 'तु' अर्थात्‌ 'विन्तु है उसवी व्यज्ञना पर ध्यान दीजिए । क्तिना 
पछतावा छिपा हुआ है उसमें वक्ता के हृदय का । सस्दृत का तु' दब्द तो और 
भी अधिक शक्ति लिए हूँ इस प्रकार वी ब्यज्ञकता में । 

निपातसमृदाय 

ऐसे ही निपात कभी एकत्रित होकर समुदाय के रूप में उपस्थित होते है । 
यथा वुमारसम्भव में इन्द्र काम की प्रशसा करता और कहता हैँ 'भही बतासि" 
स्पृहणीयवोर्य ” 'अहो बृतत्ओफ औह, वितती अधिक स्पृहणीय है तुम्हारी शक्ति । 
यहाँ 'अहो बत' या 'ओफ ओह इस निपातसमुदाय में और भी अधिक व्यज्ञक्ता 
रहती है । 

परपौन र्वत्यप्रकाध्ष्य 

कभी कभी एक ही पद वी आवृत्ति भो व्यब्जक हो जाती हैं। 
उदाहरणार्थ--- 

मद्‌ वदश्चनाहितमतिबंहु चादुयर्भ करार्योन्मुत खलजन कृतक श्रवोति । 

ततु साधवों भ॑ न विदन्ति, विदन्ति, क्ितु कर्तु धुधा प्रभधमस्प न पारयन्ति ॥ 

कार्योन्मुख खलजन बुद्धि मैं ठगोरी छिपाकर भी जो मुह से बनावटी मीठा 

बोलते हैँ उसे सत्पुरुष नहीं समझते ऐसा नही, समझते ही है, पर इसकी 

उस प्रीतियाचना को वे वृथा नहीं पाते' । 
यहाँ समझना” एक ही साथ दो बार आया है। इससे प्रद्वत वाक्‍्यार्थ का जो परि- 
प्रोष होता हैं और उससे उपस्थित वक्तव्य में जो दृढ़ता भाती है उसकी अनुभूति 
क्से नहीं होती । 

कालविद्येषप्रकाइप 

कभी कभी वालवैशिप्ट्य भी अरद्षयक्रम का व्यज्ञक होता है । पथा-- 
कोई विरहिणी कह रही है-- 





१ धुरा सप्म्यवयितार एवं काय प्रयाणामपि विष्टपानाम्‌ । 
चापेन ते कम न चात्तिहिल्रमहों बतासि स्पृहणोयवीयं ॥ 


( 9० ३। घ्व० पु० ३५५ ) 
२ थ्व० पु० ३५५ 


श्८२ आनन्दवर्धन 


समविपमनिविशेषा: समन्ततो. मन्दमन्दसज्ञारा: । 
अधिराद्‌ भविष्यन्ति पनन्‍्थानों मनोरथानामपि दु्लइूघ्या: ॥ 


वर्षाकाल के पथ, जब उनके सभी गढ़ढे भर जाएँगे ओर उनमें याता- 
यात कम हो जाएगा और जितना रहेगा उसमें भी छोग धीरे-धीरे चर्लगे, 
निश्चित ही मनोरथों से भी दुर्लकृष्य हो जाएँगे? । 
भर्थात्‌ जब जीवजगत्‌ में एक मन्थरता चली आएगी, कण-कण की आत्मा गदरा 
उठेगी, अवचेतन मुखर हो उठेगा तव यह कैसे सम्भव है कि वर्षा के रस से 
पिच्छल इस भूमण्डल पर कोई भौतिक यातायात भी कर सके । निश्चित ही तब 
प्रवासी प्रिय या तो आ पाएगा ही नही, या उसके आने में विलम्ब होगा । कैसी 
क्षीण आद्या छिपी हैँ मिराशा की इस उचक्ति में । 


प्रकृतिविज्येपप्रकाश्य : 
उक्त प्रकाशकों के अतिरिक्त भी कुछ प्रकाणक होते है । उदाहरणार्थ-- 
श्रीकृष्ण से संपत्ति प्राप्त हो जाने पर सुदामा की परिवर्तित स्थिति पर विचार करते 
हुए कोई दर्णक कहता है-- 
तद्‌ गेहूं नतमित्ति , मन्दिरसिदं लब्धावकाशं दिवः, 
सा घेनुजरती, नदन्ति करिणामेता घनाभा घटा: । 
स छुद्रो मुसलध्वनिः, कलमिदं संगीतक योपिता- 
मादचर्य दिवसेद्विजोड्ममियतों भूमि समारोपितः ॥ 
वह घर, जिसको दीवालें झुकी थीं और यह गगनचुम्बी महाप्रासाद, वह 
बृढी गया और ये भाँति भांति के हाथियों की मेघतुल्य घटाएँ, वह क्षुद्र 
मुसलूब्वनि और यह वनिताओं का दिव्य संगीत ॥ अचरज हँ--अछ ही 
दिनों में यह बम्हन इतनी बड़ी मंजिन्ड पर बैठा दिया गया। । 


यहाँ दिनों-झब्द पर ध्यान दीजिए। प्रतीत होता है. कि इतनी बड़ी 
तम्पत्ति वर्षों तक श्रम करने पर भी नहीं जुटती और इस ब्राह्मण को हारका तक 
जाने में लगे कुछ दिनों में ही इतनी सम्पत्ति मिल गयी। यहाँ द्विजनब्द या उसका 
अनुवाद 'वम्हन-भव्द भी महत्त्व का हैं। जिसे वेद पढ़ने से ही फुरसत नहीं, 
व्यापार रोजगार की जिसे पीढ़ियों से अक्ल नहीं, जो सम्पत्ति का उपभोग करना 
नहीं जानता, तपस्या ही जिसका घन है उसे इतनी सम्पत्ति मिल गई ? मानों 
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आइचर्य और अनर्थ दोवो सपिण्डित हो उठे । इस प्रकार यहाँ बहुबचन से युक्त 
(दिवस'-शब्द और एकवचन से युक्त 'द्विज-शब्द रूपी जो श्रकृतियाँ है वे अपने 
आपमें अतीव व्यप्ञक है ! 

संबंनामप्रकापय 


इस पद्च में स्वताम की भी व्यज्जवता देखी जा सकती है। वह-शब्द 
के द्वारा जिस जिस को ओर यहाँ सकेत किया गया वह प्रत्येक वस्तु अतिशय 
वैषम्य प्रस्तुत करती है । 

स्पप्टोकरण 


| 


(२ 


में सभी प्रकाशक पद, वाद्य और रचना के ही भीतर आ जाते 
हैं। इनका पुथक विवेचन इसलिए किप्रा गया हैं कि इससे यह 
प्रतीत हो सकता है कि अलक्ष्यक्रमव्यइग्य का क्षेत्र कितना विस्तृत 
और कितता व्यापक है। उसको शिराएँ क्तिनी सूक्षम और कितनी 
स्पन्दनशील है | 
इस प्रकार में जो यह बहा गया है कि कही पद ही व्यज्ञक हैं 
और कही तदितर अन्य, उससे यह नहीं समझा जाना चाहिए कि 
वहाँ अथ व्यज्ञक नही है। अथ के विना उक्त सभी प्रकाशक, 
प्रकाशक नही बनते । ये सब अर्थ का ज्ञान कराकर ही रस आदि 
की व्य्जना में समर्थ होते हैँ । इस प्रकार पद भादि की व्यज्ञकता 
के ध्यल में भी अर्थ अनिवार्य माध्यम के रूप में अधिष्ठित रहता 
हैं और रस आदि की व्यञ्ञगा में उसका सहयोग अखण्दित ही 
वसा रहता है। अथ के रहने पर भी व्यझकता को शब्दगत 
स्वीकार करने का अथ हैँ उन शब्दों के बिना रस आंदि की 
ब्यज्ञना का अभाव । माना कि शब्द अर्थ को प्रकट करके ही रस 
का प्रकाशा करते है तथापि उनकी अपनी भी एक महत्ता होती 
है। यह महत्ता उन्हें हटाकर दूसरे शब्दो के चयन के प्रयास से 
स्पष्ट होती हैं। भरतमुति ने भी अपने नाट्यशांस्त्र के पष्ठ अध्याय 
में ख्क, चदत, बनिता आदि शब्दों को शऋद्धारादि की व्यक्ञक 
सामग्री में गिनाया हैं। अवश्य ही इन शब्दों की स्वाभाविक 





१ कुच्तक ने वकोक्तिगीवित के प्रथम तथा द्वितीय उमेप में दर्ण आदि की प्रका- 
शकता वो वक्रीत्तिताम से और भी विस्तार के साथ प्रस्तुत कर दिया है। 


श्टः आनन्दवर्धन 


कोमलता रसविद्येप से सम्बन्ध रखतो है और इसलिए अवश्य 
ही ये शब्द ही यहाँ व्यज्ञना के प्रमुख वाहन है । अर्थ उनका 
सहायक भर हैं ! 
इस प्रकार विवक्षितान्यपरवाच्य ध्वनि के एक भेद 'अलक्ष्यक्रमव्यइूग्य' का 
निरूपण हुआ । भव हम इसी के एक अवशिष्ट भेद 'अनुरणनोपमव्यदग्या [संलद्य- 
क्रमव्यडूग्य' ] पर आनन्दवर्धन के विचार जानेंगे । 


अनुरणनोपमव्यहूग्य ध्वनि : 

आनन्दवर्धन ने इस घ्वनिवर्ग को दो भागों मे विभक्त किया है-- 

१. शब्दशक्तिमूलक तथा 

२. अर्थशक्तिमूलक ।" 

शब्दशक्तिमूलक : 

इनमें से जो घव्दशक्तिमूलक प्रथम भाग है उसमें व्यज्ञक रूप में स्वीकार 
किया जाने वाल्ग शब्द दो रूपों में व्यज्ञक होता है १. पदरूप मे और २. वाव्य- 
रूप में । इन दोनों प्रकार के व्यज्ञक शब्दों से जो भर्थ प्रतीयमान भर्थ के रूप में 
प्रकट होता हैं वह एकमात्र अलड्डारूूप होता है" । अतः इस घ्वनि के दो ही 
भेद होते है--- 

१. पदप्रकाध्यारूडूारमूूपव्यडग्य तथा 

२. वावयप्रकाश्यालट्टारव्यडग्य । 


हा 


इनमें से-- 


हि 8 । 


[ १ | पदप्रकाध्य अलड्टाररुप व्यडग्य : 


का उदाहरण देते हुए आनन्दवर्धन ने एक ऐसे व्यक्ति का उद्गार प्रस्तुत 
१. क्रमेण प्रतिभात्यात्मा योध्स्पानुस्थानसन्तिभः । 
शब्दायंशक्तिमूलत्वात्‌ सो४पि द्वेघा व्यवस्थितः ॥ घ्वन्या० २॥२० ॥ 
जहां एक हो थब्द से एकाधिक बर्थ प्रतीत होते हैं वहाँ उन सब बर्थो में 
सम्वन्धकल्पना आवश्यक होती है । यह सम्बन्ध या तो साम्यरूप होता हैं, 
या अभेददुप । दोनों स्थितियों में प्रतीयमान अर्थ अनिवार्यदूप से अलदूार 
रूप ही होता है । यदि अन्य अर्थ की प्रतीति को लेकर उसे वस्तुब्बनि माना 
जाए तो फिर बलदूारवघ्वनि के लिए कोर्ट स्थान शेष न रहेगा । 


पे 
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क्या हैँ जो हूँ तो उदार, क्न्ति गरीबी के कारण दूसरों की इच्छा पूरी नहीं कर 
पा रहा है । वह कहता हैं-- 
प्रातु घनेरथिजनत्य बाञ्छा देदेन सुष्टो यदि नाप मांह्मि। 
पथि प्रसत्ताम्वुधरस्तडाग कृपोष्यवा कि न जड छृतोःहुस ।। 

यदि विधाता ने मुझे इस योग्य नहीं बनाया कि मैं याघकों की इच्छा 

पूरी कर सकू तो उसने मुझे जड ही क्यों नही बना दिया, जैसे स्वच्छ जल 

से परिपूर्ण रास्ते का तकाव या जैसे वैसा ही कुआँ" । 

इस उक्ति में जो जड़ शब्द हैं इसका प्रयोग किया तो है वक्ता ने अपने स्वय 
के लिए, परन्तु उमका सम्बन्ध तलाव और कुएं के साथ भी प्रतीत होता हैं । 
प्रतीत होता हैं कि वक्ता तलाव और वुएँ के जल में स्वच्छता भी वतलाना चाहता 
हैं और शीतलरूता भी । यह इसलिए प्रतीत होता हैँ कि संस्कृत में 'ज४' का अर्थ 
अचेतन होने के साथ ही शीत भी होता है । 

यह जो शीतलताडपी अर्थ है यह यहाँ प्रतीयमान अर्थ के रूप में प्रकट हो 
रहा है। ध्यान देने को बात यह है कि यह अर्थ तभी तक प्रतीत होता हैं जब तक 
“जड-शब्द सामने रहता हैं। इस शब्द के हटते ही वह अर्य भी हट जाता है। 
निश्चित ही यह अर्थ एकमात्र जड -शब्द की शक्ति पर प्रतीत हो रहा है, भत 
शब्दशक्तिमू कक है, और क्योकि जड-शब्द एक पद हैं, वावय नहीं, अत इस अर्थ 
को हम पंदप्रवाश्य भी कह सकते है । क्योकि इसको प्रतीति वाच्य अर्थ की प्रतीति 
के परचातु इतने विलम्ब से होती हैं कि इसे अलक्ष्यक्रम नहीं कहा जा सकता | 
इसमें क्रम का भान होता है, अत यह अनुरणनोपम भी है। फलत यह स्थरू 
पदप्रकाइईयशब्दशत्ति मूलकानु रशनोपमालडूर ध्वनि का स्थल मान्य हैं । 

यहाँ जो भआर्थ प्रतीयमान अर्थ वे! रूप में निकल रहा हैं उस पर ध्यान देने 
से प्रतीत होता है कि वह वेवेल्न इतनी ही दूर तक सीमित नहो है कि कुआँ और 
ताछाव छीतल है, अपितु उसे हम और भी दूर दक व्याप्त पाते है । हम अनुभव 
करते है कि वक्ता यह बतलूाना चाहता है कि 'तल्ताव परोपकार में अक्षम चेतन 
को अपेक्षा अधिक अच्छा है, उसमें चेतना नहीं हैं इसीलिए पूरी शीतलता भी 
है, क्योकि उसमें कोई अन्तर्दाह नहीं है। साथ ही बह मार्गस्थित हैं अत उससे 
परीपकार भी सभव है' | यह जो अभिप्राय है यह बतछाता हैँ कि वक्ता अपनी 
अपेक्षा अचेतन वूप और तडाग को उत्डृष्ट बतला रहा हैं। सामान्यतः उदार 
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व्यक्ति को प्रसन्न जलाणय का उपमान वतलाया जाता हैँ । जब उपमान की अपेक्षा 
उपमेय उत्कृष्ट सिद्ध किया जाता है तब व्यतिरेक-तामक अलछट्जार माना जाता 
हैँ । इस प्रकार इस वक्तव्य में व्यतिरेकालद्भार की प्रतीति प्रतीयमान अर्थ के रूप 
में हो रही है! । 

[२ ] वाक्यप्रकाग्य अलट्गारखप व्यक््ग्य : 

उपर्युक्त वक्तव्य में एक ही णब्द व्यज्ञक था। जहाँ अनेक शब्द व्यञ्ञक 
होते हैँ वहाँ व्यज्ञकता वाव्यगत मानी जाती हैं। इसका उदाहरण देते हुए आनन्द- 
वर्धन ने वाणभट्ट की अमर गद्यकृति हर्पचरित का एक वाक्य प्रस्तुत किया है । 
राज्यवर्धन की हत्या हो जाने पर सेनापति सिंहनाद हर्षवर्धन के पास आता और 
कहता है-- 

वृत्तेईस्मिन्‌ महाप्रलये धरणीधारणायाघुना त्वं शेपः । 
भगवन्‌, इस महाप्ररुय की बेला में इस धरणी के धारण के छिए अब 
भाप ही जेप है* । 


यहाँ महाप्रछय, वरणीधारण और शेप तीनों घब्द अनेकार्थक है । इनसे 
महाप्रछुय के समय शेपनाम द्वारा पृथ्वीपिण्ड को स्थिर बनाए रखने की बात भी 
निकलती हैँ। किन्तु यह वात यहाँ प्रकरणानुमीदित वात नहीं है। प्रकरणानुमोदित 
है केवल प्रभाकरवर्बन और राज्यवर्थन के चल वसने पर उनके अभाव की दुर्भाग्य- 
पूर्ण कुघड़ी में प्रजापालन के लिए केवल हर्पवर्धन का बच रहना । जब यह कर्थ 
उक्त सभी चघद्दों से निकल आता है तब श्ेपनागद्गवारा प्रलयकाल में भूगोल- 
संवारण रूपी दूसरे अर्थ की प्रतीति होती है। इस अर्थ पर आने के बाद बुद्धि- 
बारा पुनः प्रथम अर्थ की ओर लौटती है, और तब इन दोनों अर्थों के बीच वह 
एक समानता के भी दर्भन करती हैं। यह साम्य उपमाछट्ठार है। यदि कहा 
जाए तो इसे रूपकाछड्टार भी कहा जा सकता है, क्योंकि वह भी साम्यमूलक ही 
होता है ओर यहाँ थोपनाग का हर्षवर्धन पर आरोप प्रतीत भी होता है । यहाँ 


१. मम्मट ने गब्दथक्ति द्वारा वस्तु को भी व्यदग्य माना हैं और उसके किए 
उन्नत पयोधर को देखकर यदि झुकना चाहों तो हे पथधिक रुक सकते हो 
यह उदाहरण दिया था । यहाँ भी परयोवरणव्द स्तनों पर मेंबों का रूपक 
प्रस्तुत कर रहा हैं । अत. यह भी अलझ्दारव्बनि ही है । 

२. हर्पचरिति उ०-६ नि० सा० सं० पृ० १९२-२ सन्‌ ४६। 
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शब्द बदले नहीं जा सकते, अत यह प्रतौति शब्दशक्तिमूछक हैं और एकािक झब्दो 
से यह हो रही हैं अत वावयप्रकाश्य हूँ । साथ ही इस प्रतीति में क्रम का भान 
होता हैं, अत यह अनुरणनोपम भी हूँ। इस प्रकार यह हुआ शब्दशक्तिमूलक 
द्वितीय अनुरणनोपम व्यडग्य अर्थात्‌ घाकयप्रकाइयशब्दशक्तिमूलकानुरंणतोप भालडूर- 
ध्वनि । अब आइए अथशक्तिमू लक अनुरणनोपमब्यइग्य ध्वनि पर" | 

अथदन्तिमुलक 

अर्थशक्तिमूछक घ्वनि ध्व-यमान अर्थ की दृष्टि से दो वर्गा में बट जाती हैँ 

१ वस्तुष्वनिवर्ग तथा 

२ अलकारध्वनिवर्गी । 
अर्थात्‌ एक वह वग जिसमें ध्वन्यमान अर्थ वस्तुल्प रहता हैं और दूसरा बह वर्ग 
जिसमें अलकाररूप । 

[ १ ] बस्तुध्वनि वर्ग 

इनमें प्रथम अर्थात्‌ वस्तुरूप घ्वन्यमान अर्थ वाले बग में जो अर्थ व्यज्ञक 
होता है. वह भी दो प्रकार का होता है 

[ के ] प्रौढोक्तिमालसिद्ध तथा 

[ख] स्वत सभवीरे । 
जर्थात्‌ एक वह आर्थ होता हूँ जिसे कसना द्वारा अस्तुत किया जाता है और दूतरा 
वह जिसके लिए ऐसा कुछ भी नही करना पडता, फलत जो अपने आप सिद्ध 
रहता है । कल्पना भी दो प्रकार की हो सकती है 


[भ ] क्विवृतत और 
[आ ] कवि हारा उपस्थापित वक्ता द्वारा की गयी । 





ही शी: 


१ आननन्‍्दवधंन ने शब्दशक्तिमूठक गलद्भारघ्वनि के और भी अनेक उदाहरण 
दिए हैं । देखिए २।२७ वृत्ति । 

२ आननन्‍्दवर्धन ने अर्थशक्तिमु कक अनु रणनोपमव्यद्त्य ध्वनि के भेद इसी प्रकार 
किए है | एतदर्थ देखिए मही की टिप्पणी क्रमाक-३ । 

३ प्रौद्दोन्तिमाननिष्पन्नारीर सभवी स्वत 4 
अर्योषि द्विविध प्रोक्तो वस्तुनोः्यस्य दोपकः ॥ 
अथंदात्त रलकॉरों. यत्राप्यन्य प्रतोयते । 
क्षनुस्वासोपमव्यइरथ स प्रकारोपपरो ध्वने ॥ ( घ्व० २।२४-२५ ) 


१८८ आननन्‍्ट्वर्धन 
दोनों कल्तसाएँ होगी अभिन्न ही । इसके द्वारा ब्वच्यमान अर्थ के 
घमर कीर्ट ब्तर नहीं जाएगा! । 


बस्नध्वनिनामक उस वर्ग से व्यन्यमान अर्थ की प्रतीति कराने में वावयार्स 
में आने बाला प्रत्येक अर्थ सक्रिय रहता है, किन्त कही कही कोर्ट एक या एकराधिक 
र्थ अपेक्षाइत अधिक सक्रिय और समर्पक दिसायी देते है । ऐसे रमलछों मे उन 
विशभिष्ट कर्थों कि वाचक शब्दों को महत्व दिया जाता है और जहाँ एक बर्थ अधिक 
सक्रिय रहता है वहाँ ध्वनि को परदप्रकाण्य माना जाता है तथा जहाँ एकाधिक बर्थ 
अधिक सक्रिय हो वर्हा वावयप्रकाब्य । इस प्रकार प्रौद्योक्तिमाव्रसिद्ध और स्वत:- 
सभवी उस दो भागों से विभक्त व्यज्जक क्थ पुन पद और वावय* की दो रेखाओं 
में बंद जाता है और उस प्रकार उस ब्वनि के चार भेद हो जाते है । थे उस 
प्रकार & * 


स्फ 


[| थे | पदप्रकाश्य-प्रीढोक्तिमात्रसिद्धार्थमूछक वरतुध्वनि 

[ छ | बावयप्रकाध्य-प्रीद्येक्तिमान्ररिद्धार्थनक्तिमुलक वस्तुथ्वनि 

[ ज॑ ] परदप्रकाश्य-स्वत्तःसंभव्यर्थशक्तिमूलक वरतुब्बनि तथा 
| श | बावग्रप्रकाण्य-स्वतःसंभव्यर्थशक्तिमूछक वस्तुब्बनि । 


इनमे से चीथा भेद्र प्रवन्ध रो भी व्यग्डय होता हैं अतः इस ध्वनि के ५ भेद हो 
जाने £* । 
[२ | अलंकार्ध्यनि वर्ग : 


ही 


अरलंकारवप्यनिवर्ग में न तो प्रीढोक्ति और स्वत्तःसंभवित्व भेदक होते और 


2, दषर्थप्रावत्यटभवानरणनरुूपव्यरूग्ये ध्यनों यो व्यक्षकोउर्थ उच्तत्तत्यापि द्री प्रकारी- 
दावे: फविनियद्धत्प था चबतुः प्रीद्दोक्तिमात्ननिप्पन्तशरीर एवा:, स्थतस्संभवी 
घ द्वितीयः ( ध्य० २२४ बृत्ति ) 


२. पढ़ ओर धाक्‍्य की प्रकाणकता के लिए देखिए घ्वन्याठोक ३।१-चूत्ति । 


८2. अनुस्वानोपमात्मापि प्रभेदी थे उदाहतः । 
घ्वनेरस्य प्रवन्धेष भासते सोउपि फेएचित ॥॥ ( ध्य० ३॥१५ ) 


अभिनवगम ट्सके विरुद्ध है । वे प्रचन्ध में एकमात्र रसादि की ही ख्यक्षाना 
मानते है । किन्‍्त मम्मट आनन्दवर्घन के ही पक्ष में हैं, गरद्यपि थे वाछ ४ 


आ 
थभायन बट गाए हू 
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तने पद तथा वाक्य । इसमें केवल दो भेद होते है और वे दोनों ही व्यल्जकमेंद 
पर निर्भर रहते हैं। इनका एक व्यझंक होता हैँ अलकार और दूसरा वस्तु" । 
इस प्रकार अरूकारघ्वनिवर्ग के केवल दो भेद होते है। वे ये हैं 

१ अछझूकारप्रकाश्यालवार्यनि तथा 

२ वस्तुप्रकाश्यालकारघध्वनि । 
इस प्रकार अर्थशत्तिमुलक अनु रणतोपमव्यइग्य घ्वनि के वेवक ७ भेद होते हैं । 

अब इन सातो भेदों वे उदाहरणों पर घ्याव दीजिए | 

[ १ ] परदप्रकाइय प्रोढोक्तिमात्रनिष्पतायब्यड्ग्यध्वनि 

बुसुभशर ने मधुमासलद्षमी के आम्रमअरोस्पों कर्णपूर से सुशोभित 

झसमर्पित मुसकों ही पकंड लिया।* 

यहाँ 'असम्पित' शब्द से 'बलात्कार-रूपी वस्तु प्रतीत हो रही है। यह 
पतीति जिस अर्थ से हो रही है वहू कविकल्पित या उसकी प्रीढ उक्ति से प्रसूत 
हैं। मधुमासरूदमी को एक सुन्दरी के रूप में और वकुसुमशर कामको रसिक युवक 
के रूप में चित्रित कर कवि ने कल्पना को समासोक्ति वा परिघान पहना ही दिया 
है । समासोक्ति क्सि अलकारख्प से माय नहीं । अत यहाँ व्यज्ञक भर्य अल्कार- 
स्वस्प है। इस पूरी अभिव्यक्ति में यहाँ 'असमपित-शदझ्द अधिक सक्रिय हैं अत 
इस ध्वनि को हम परदप्रतिपादित भी कह सकते हैं । 

[२ ] वाक्सप्रकाश्यप्रौद्योक्तिमाननिष्पताय॑व्यटग्य ध्वनि 


[क ] सुरभिमास वार्णों को तैयार तो कर रहा है परन्तु काम को 
अधित नहीं कर रहा। देखो तो फेसे अच्छे हैँ ये बाण ? इनमें 





१ अभिनवगुसत और मम्मठ ने आनन्दवर्धन के विस्द्ध प्रौदोक्तिसिद्ध भर्य और 
स्वत समवी कर्थ वो अल्वाखर्ग में भी व्यज्ञक माना है। मूल ध्वन्यालोक 
से यह मायता मेल नही खाती । 

४२ अलकाराणा द्वपी पति फ्दाचिद्‌ वस्नुमानेण व्यज्यते, कदाचिदलकारेण ॥ 

( ध्वन्यादोक' ३।२९ वो अवतरणिका । ) 

३ चूअकुरावअस छशप्पतर-महुष्यणन्मणहर सुरामोम । 
असम्रप्पिम वि गहिअ कुसुमसरेण महुमासछच्छीमुह ॥ 

[ घूताकुरावतप्त. क्षणप्रसरमहाध्यं मनोहर-सुरामोदत । 
अतमदितमषि गृहीत पुसुमशरेण मघुमासछदनोमुखम ।॥ ] 
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सहकारादि की नई मञ्जरो हैं, जो नई नई कोंपले लिए हैं। 
इनका लक्ष्य है युवतियाँ ।'* 

यहाँ 'कामोन्माद धीरे धीरे गाढ़ होता जा रहा है” यह वस्तु प्रतीयमान 

रूप में सामने आ रही है। इसकी प्रतीति मे यहां प्रत्येक शब्द सक्रिय है, अतः 
यह वाक्यप्रकाश्य हैं। यदि केवल इतना ही कह दिया जाता कि सन्त में पत्तों 
के साथ सहकारमज़्री निकलती आ रही है' तो उक्त अर्थ प्रतीत न होता । 

[ ख ] हे सुमुद्षि, किस पर्वत पर, कितने दिनों और कौन सा तप 
इसने किया है कि यह तोते का बच्चा, तेरे भधर से मेल खाती 
कुंदरू [ विम्वफल ] को कुतर रहा है ।* 

यह उचक्ति साभिलाप युवक की है । यहाँ 'तेरे जैसी भी चीज को पाना बड़े 

भारी भाग्य की वात है, स्वयं तुझे पा लेना तो बहुत दूर हैं--यह वस्तु प्रतीय- 
मान अर्थ के रुप में प्रतीत हो रही हैं। इसमे भी सभी शब्द सक्रिय है, अत 
यह वाक्यप्रकाण्य है । वाक्य से जो अर्थ अभिधा द्वारा प्रकट हो रहा है वह अति- 
शयोक्तिरूप है । उसमें विम्बफल को जो सुन्दरी के अधर की उपमा दी जा रही 
है उससे प्रतीपालंकार व्यक्त हो रहा है, क्योंकि जो विम्बफल भन्यत्र अधर का 
उपमान माना गया हूँ उसे यहाँ उपभेय और जिस अधर को विम्वफल से उपमेय 
माना गया हैँ, उसे उपमान के रूप में प्रस्तुत कर दिया गया हैं। इसी उलटाव 
को संस्कृत भाषा में 'प्रतीष' कहा जाता हैं, और क्योंकि इस उलटाव में चमत्कार 


.। 


हूँ अत: यह अलंकार भी हूँ ही। निश्चित ही यह सब कविकत्पनाप्रसूत 

के और ख' में इतना ही अन्तर हैं कि प्रथम का वक्ता स्वयं कवि हैं 
और हितीय का वक्ता उसके द्वारा उपस्थित किया गया साभिलाप युवक । इसी- 
लिए प्रथम को घ्वन्यालोकवृत्ति में कविप्रौदोक्तिसिद्ध अर्थ से व्यडग्य होने वाली 
ध्वनि का उदाहरण माना हैँ और द्वितीय को कविनिबद्धवक्‍तृप्रीढोक्तिसिद्ध अर्थ से 





१. सज्जेहि सुरहिमासो ण दाव अप्पेद जुअइजणलक्खमुहे । 
अहिणवप्तहआरमुहे णवपल्लवपत्तले अणड्गस्स सरे॥ 
[ सज्जयति सुरभिमासो न तावदर्पंयति युवतिजनलक्ष्यमखान्‌ । 
अभिनवसहुक्वारमुखानू नवपत्लवपत्रलाननड्भ स्प हारान्‌ ॥ ] 
२. शिसरिणि कब नु नाम किपच्चिरं फिमनिवानमप्तावररोतू तपः । 
सुमुखि येंन तवाधरपादल दशति विम्बफर्ल शुकशावकः ॥ 
( घ्य०'पूृ० २०५, २९८. ) 


ऊ 
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व्यड्ग्य होने वाली घ्वनि का। अभिनवगुप्त और मम्मट ने वृत्ति का अनुसरण किया 
क्स्तु अधूरा | इसी वृत्ति में यह भी ल्खि है किये दोनो ही उक्तियाँ मुलत 
एक हैं और इनके आधार पर प्रौढोक्तिसिद्ध अर्थ से व्यड्म्य अर्थ की चर्वणा में कोई 
अतिद्यय नही आता, अत इन्हें भेदक नही मावा जाना चाहिए? 


[ ३ ] पदप्रकाश्यस्वत सभव्यथप्रतिपादित वस्तुष्वनि 


हाथीदात लौर वाघम्बर के ग्राहक व्यापारी से वूढा वहुंलिया कट रहा है--- 
हँमारे यहाँ हाथोदाँत और बाघम्वर अब कहाँ, जबसे छुलितालकम॒ुलौ- 
चेहरे पर अलकों दिखेरे यह बहू घर में ऊघम मचाए है ।* 


यहाँ छुलिताडकमुखी “पद से प्रतीत होता हैं कि 'व्यापवध' चोवीसा 
घण्टे कामातुर रहती है और इसी कारण व्याधपुत्र दुर्बल हो गया है, परिणामत 
न तो वह शेर की शिकार कर पाता और न हाथी की ही ।' यहा व्याघवधू वो 
जिस स्थिति का चित्रण क्या गया है वह ऐसी कोई स्थिति सहो हैं जिसे कल्पित 
कहा जाए । वह तो एक अत्यन्त स्वाभाविक और वास्तविक स्थिति हैं। इस स्थिति 
का चित्रण जिस पक्ति द्वारा कया गया है वह उक्ति भी सामान्य चक्ति है, उम्में 
कोई अलद्भुगर नही है? । इस प्रकार अवश्य ही यह उक्ति स्वत समवी है, फठत 
अलड्दाररूप न होकर वेवल वस्तुस्प हैं। इससे द्योतित हो रहा व्याधपुत्रदौर्बन्य 
या व्याधपृत्रवधूसौभाग्य भी कोई अछद्भार नही, अपितु सामान्‍य लोकिक तथ्य है, 
अत घथह भी बस्तु ही है । इस प्रकार यहाँ वरतु से वस्तु ही ब्यइग्य हैं। बह भी 
“छुलितालकमुखी “पद वी शक्ति से अधिक, अत पदग्रकाश्य है । 





१ आर्थशवयुदूभवानुरणनरूपब्यड्यें ध्यनो थो व्यक्षकोष्य उक्त तत्यावि दो प्रकारो 
कये कविनिबद्धस्थ वा बबतु प्रौदोक्तिमाननिष्दतशरौर एक , स्वतस्सभवी 
चद्वितोय । ( ध्व० २२४-वृ० ) पण्टितराज इसी मत के हैं । 

२ चाणिअअ हत्यिदत्ता कुत्ती अम्हार्ण धग्धक्त्तोए | 
जाब छुलिआालअपही धरम्मि परिसककते घुण्हा ॥ 

[ वाणिजरक हत्तिदता कुत्रात्माक व्याप्रद्ृत्तयइच । 
यावललुलितालक्मुंी गृहे परिष्ववक्ते स्मुषा॥ ] 

३, मम्मटाचार्य ने काव्यप्रकाश में इस उक्ति को अलस्क़त उक्ति माना है और 
उत्तरालद्वार के उदाहरण के एप में प्रस्तुत क्या है । यहाँ हमें ती अल्घूर 
का वोद तब होदा हे जब मंम्मठ बोध क्याते है ! 
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[ ४ ] वाक्यप्रकाय्यस्वत:संभव्यर्थव्यड्ग्यवस्तुब्वनि : 

व्याथ की मयूरपिच्छमात्रभूषित वधू मौक्तिकालडक्ृत सौतों के बीच गदं 

के साथ घूमतो है! । 

यहाँ 'मयूरपिच्छमात्रभूषित', मौक्तिकालडकृत' तथा 'गर्व-शब्द मिलकर 
यह संकेत देते हैँ कि व्याव नवोढा को अधिक चाहता हैं और इतना अधिक चाहता 
है कि अपना गठा गठाया घरीर उस पर ल॒ठा चुका है, वह अब मोर की भिकार 
करने लायक रह गया है, जबकि औरों के प्रेमपाण में वेंधकर पहले वह हाथी भी 
मार लिया करता था भीर गजमुक्ताओं से उन प्रेमिकाओं को सजाता रहता था! । 

यह अर्थ छोकमुरूभ वास्तविक अर्थ है। इसकी सिद्धि किसी कविकल्पना की आव- 

ध्यकता नही रखती । इस कारण यह व्यडग्य अर्थ यहाँ 'वावयप्रकाश्य-बस्तुव्यड्ग्य- 
वस्तु-5प है । इसकी व्यज्ञना जिस वक्तव्य से हो रही है वह भी अकल्पित और 
वास्तविक हैं । 


[५ |] प्रवन्धप्रकास्य स्व॒ृतःसंभव्यर्थगक्तिमूछक-वस्तुध्वनि : 
नैमिपारण्य के ब्मणान में तीसरे पहर अपने मुतपुत्र को फेंकने आए किसी 
पिता और उसके साथियों से एक गुद्ध कहता है-- 

आप सब यहाँ से अति श्ञीत्र लौट जाएँ क्योंकि यहाँ चारों ओर गृद्ध और 
श्युगाल घूम रहे हूँ, जहां देखो वहां नरकद्भाल पड़े हुए हैं, यह स्थान बड़ा 
हो घोर है, यहां सभी प्राणियों को भय लगता है । और ऐसा भी नहीं कि 
यहाँ कोई मृतक पुनः जी उठा हो । जो प्राण छेकर पैदा हुए हैं उन्हें तो 
यह दिन देखना हो पड़ता है? । 





१. सिहिपिच्छकण्णकरा बहुआ बाहस्स गव्विणी भमइ । 
मुत्ताहुलरइअप्पसाहणाणं मज्ले. सबत्तीणं ॥ 

| शिश्विपिच्छकर्णपुरा वर्ूव्यावस्य गविणी अमति । 
मुकताफजरचितप्रसाचनानां. मब्ये. सपत्नीनाम्‌ ॥ ] 

माना जाए तो यहाँ भी परिकरनामक अलछट्ठार माना जा सकता हैं, क्‍योंकि 
यहाँ व्याथ वचुओं को जो विध्वेषण दिए गए है वे साभिप्राय है । 

शान्तिपर्च अध्याय १५३--. 

अल स्थित्वा दमशाने४रिसन्‌ गृद्गोमायुसंकुले। 

फ ड्टालपहुले घोरे सर्वेत्राणिनयदूरे ॥ 


पे 
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गृद्ध की यह बात सुनकर शवयाती शव फेंक छौट पड़ते है । तव बीच में 
एक झागाऊछ कहता हैं+-- 


तुम लोग घड़े ही नातमझ हो । अरे कुछ देर तो ठहरो। अभी तो सु 

जक्षितिज से ऊपर है । साँझ दूर है । हो सकता है तुम्हारा यह बालक जी 

उठे । अरे कश्चन के समान चमचंभाते इस किशोर धालक को छोडकर 

बयों जा रहे हो, चहु भी केवछ एक गृद्ध के कहुमे पर | सचमुच तुम छोग 

बड़े नासमझ हो! । 

हगाल वी वात सुन शवयात्री पुन इमझ्ान पहुँच जाते हैं । पुन गृद्ध 
उन्हें जाने वे' लिए प्रेरित करता है और वे जाने छगते है । इस प्रकार गृद्ध कौर 
श्यूगाल की प्रेरणा से शवयानी अवेक धार लोदते और अनेक बार श्मशान पहुँचते 
हैं । महाभारत के शान्तिपव के १५३ दें अध्याय में यह प्रवरण छगभग ९० पद्चों 
में उपनिवद्ध मिलता है। इसमे गृद्ध और शूगाठ ज्ञान और वैराग्य वी अनेकानेक 
शास्त्रीय उक्तियां प्रस्तुत करते है । इससे रगता हैँ कि वे दावयात्रियों के हितपी 
है । परन्तु उनवी इन दछीलों का रहस्य तव खुलता हैं जब उनके विपय में स्वय 
भीष्म बहने है--'वे अपने स्वार्थ के वश में. होकर वैसी वकारत बर रहे थे, 
वस्तुत उ हें भूख छगी थी गौर वे दोनों ही उस शव को खाने वी ढोह में थे! । 
गुद्ध चाहता था कि दवयात्री दिन डूबने वे पहले ही छोट जाएँ, जिससे प्रवाश रहते 
बह दब से भूस बुझा सके, और श्णगाऊ चाहता था कि शवयात्री दि डूबने तक 
सके रहें ताकि राव होते ही शव उसे मिठ जाए । इस प्रकार 

यह पूरा प्रकरण वाच्य रूप में तो प्रस्तुत करता है शास्त्रीय ज्ञान वो, 
-> म॑ चेहू जीवित कब्चितु कालयर्ममुपागत । 

प्रियों था यदिया हेप्प प्रालिनाँ गतिरोदुज्ञी ॥ | इकोक, ११, १२] 


१ शान्ति पर्व अध्याय १५३-- 
आदित्योध्य घ्थितों मठा स्नेह कुछत साम्प्रतम । 


बहुहपो. मुहतव्य जोवेदयि कदाचन ॥ [ इलोक, १८ ] 
इम. कनमक्वर्णाभ बाल्मप्राप्तयौवनम्‌ 
गुश्बाबयातू फय मदास्त्यजप्व पितृपिण्डदम ॥ [ इछोक, ६५ ] 


२ शान्ति पर्व अध्याय १५३-- 
स्वकायबड्धफक्षो तो राजन गृद्धोप्य जम्वक | 
सुत्पिपासापरिश्नातौ ब्ास्तमालम्ब्य जल्पत ॥ [ इलोक, १०७ ] 
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किन्तु उससे व्यड्ग्य हो रहा है दोनों धूर्तों का अपना स्वार्थ । गृद्ध और श्य्गाल 
की जो उक्तियाँ यहाँ उपनिवद्ध हैं वे स्वतः और विना कल्पना के ही उस रूप में 
सिंद्ध तथा संभव है । उससे जो अर्थ व्यडग्य हो रहा हैं वह भी एक वक्तव्यमात्र हैं 
अलड्टारहूप नही है 4 इस प्रकार यहाँ पूरा प्रकरण स्वतःसंभवी अर्थ प्रस्तुत करता 
ओऔर उससे वस्तु की व्यज्ञना कराता है । इस प्रकार गुद्ध और श्यगाल के स्वार्थ 
यहाँ प्रवस्ध से प्रकाशित लोकसिद्ध अर्थ से व्यक्त हो रहे है, अतः महाभारत का यह 
पूरा प्रकरण प्रवन्धप्रकाय्यस्वत:संभव्यर्थभक्तिमूलक-वस्तुब्वनि का स्थल है। भानन्द- 
वर्घन ने अपनी विपमवाणलीला और मधुमथनविजय नामक किसी अन्य प्राइृत 
काव्य के कुछ प्रकरणों को भी इस भेद का उदाहरण वतलाया है । अभिनवगुप्त ने 
उनके भी कुछ प्रकरण उद्धत कर दिए हूँ । 


[६ ] अलड्ूारप्रकाइय अलड्धारध्वनि : 
१, रूपकंध्वनि : 
[क ] तरजूसंकुल समुद्रतट पर सेना लेकर पहुँचे किसी वीर पुरुष की 
प्रशंसा में कोई कवि कह रहा है-- 
प्राहकीरेद ऊस्मात्‌ पुनरपि भपि त॑ भन्यखेंद॑ विदष्या- 
न्तिद्रामप्पस्थ पूर्वाममलसमनसों नेव. संभावयामि । 
सेतुं बध्नाति भूयः किमिति च सकलट्टीपनाथानुयात- 
स्त्वव्यायाते विकल्पानिति दघत इवाभाति कम्पः पयोधेः ॥ 
समुद्र में जो कम्पन हो रहा हैं वह कदाचित्‌ इन वितर्को के कारण 
कि इसे श्री तो प्राप्त ही है, अत: मन्यनक्लेश उठाने यह यहाँ वर्यों 
भाएगा, इसके मन में आल्स्य हैं नहीं जिससे यह सोचा जा सके 


३ 


कि इसे नीद आ रही है अतः यह यहां सोने की इच्छा से आया 
हैं, यह सेतुवन्ध भी क्‍यों बनाएगा, क्योंकि सभी द्वीपों के स्वामी 
इसके पीछे यहाँ खड़े ही हैं ।१ 

यहां वाच्य हैँ ससन्देह और उत्प्रेक्षा का सद्भूर । इससे व्यक्त हो 
हो रहा है प्रधंसाविषय वनाए जा रहे वीर पुरुष पर विष्णु का 
आरोप । आरोप ही हैँ हूपक नामक अलड्भार । इस प्रकार यहां 
बलद्भार से बल्ड्टार ही व्यद्ग्य हो रहा है । 
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१, घ्व० पृ० २६१ 
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[लू] दूसरा उदाहरण स्वय आनन्दवधन की ही यह उफ्ति-.. 

छावष्पका तपरिपुरितरदिडभुज् - स्मिन 

स्मेरेष्धुना तव मुंखे तरलायतात्ति ॥ 

क्षोम यदेति न॑ मनागषि तेन मे 

सुध्यक्तेव जलराशिरम परयोधि ॥॥ 
हैं तरछ और आयत नेतो वाली सुन्दरि, तेरे चेहरे पर मुस्कान 
आई और दिगन्तराल का वण-कण लावण्यवान्ति से भर उठा। 
खेद हैं कि इतने पर भी इस समुद्र में जरा भी ज्वार नहीं जा 
रहा | यह निश्चित ही जलराशि है? | 
यहाँ जलराशि-शत्द में इ्लेप हैं। सस्दृतभापा में 'ड और 'लछ' 
श्रुतियों में अभेद माना जाता हुँ। भारोपीय भाषापरिवार कौ 
आरम्भिक उच्चारण-स्थिति इसका कारण हूँ । इस कारण जलशझब्द 
का दूसरा अर्थ सस्कृत मे जड भी तिकाला जाता है । तदनुसार 
जड़दाब्द को भावप्रधान माना जाएगा और जलराशिशब्द का अर्थ 
होगा जडता की राशि । जिसमें तनिक भी सौन्दर्यवोध न हो और 
जो वास्तविक अवास्तविक का अन्तर न कर सके उसे जड़ कहना 
उचित भी है । यह हुआ प्रथम वाच्य अर्थ । इससे जो दूसरा अर्थ॑ 
निकलता है वह है मुख पर चद्ध का आरोप'। आरोप रूपक है, 
अत यहाँ रूपवालड्डार की ध्वनि माननी होगी । हम इस प्रकार 
यह भी अलूद्भधार से अलद्धार की व्यज्ञना का उदाहरण हैं । 


२ उपमाध्वन्ति 
[के] दौराणा रमते धुसुणादुणे न तथा प्रियास्तनोत्सज्े । 
दृष्टो रिपुगजकुस्भस्थले यथा बहलसिन्दूरे ॥ 


वीरो की दृष्टि प्रिया के वुद्धुमारण स्तनों पर उतनी नहीं जमतो 
जितनी शत्रुओं के गजो के सिन्दृरलिप्त कुम्भो पर जमा वरती है! 





घ्व० पृ० २६१ 
वस्तुत इसमें प्रतीयमान है अपन्लूति क्योकि प्रतीति कुछ ऐसी होती हैं कि 
यह चन्द्र चन्द्र नही हैं अपि तु मुख ही चद्र हैं । | 
घ्व० पु० २६२ 
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यहाँ प्रिया के अनुरञक्ञषन की अपेक्षा युद्धकार्य में आकर्षकता का 
आधिक्य वाच्य है । यह्‌ आधिक्य हुआ अतिरेक, और जो अतिरेक 
है वही है व्यतिरेक | व्यतिरेक एक अल्ठभार है) । इस प्रकार 
यहाँ वाच्य हुआ व्यतिरेक । उससे स्तनकुम्म और गजकुम्भ की 
तुलना प्रतीत हो रही है। यह तुलना हुई उपमा । इस प्रकार यहाँ 
उपमालच्डार की व्यतिरेकालड्टार से ध्वनि मान्य है । 
[ख] तत्‌ तेपां श्रीसहोदररत्नाहुणे हृदयभेकरसम्‌ । 
विम्वाधरे. प्रियाणां. निवेशितं कुसुमबाणेन ॥ 
समुद्रमन्‍्थन के समय भसुरों के अमृत हर छेने में निरत चित्तको 
कामदेव ने प्रियाओ के अधरविम्ब पर केन्द्रित कर दिया" । 
यहाँ वाच्य हैं अतिथ्योक्ति और प्रतीयमान है अमृत और अधर की 
उपमा' | अतः यहाँ अलंकार से अलंकार की व्यब्ज्जना हो रहो है । 
आनन्दवर्धन ने इसी प्रकार आक्षेप, भर्थान्तरन्यास, व्यतिरेक, उत्म्रेक्षा, 
इल्ेप और यथासंख्य की प्रतीयमानता भी बतलाई है। उनके लिए भी अनेक 
उदाहरण प्रस्तुत किए है । अर्थान्तरन्यास और व्यतिरेक को तो उन्होंने इस प्रकरण 
शब्दअक्तिमूलक भी माना है और तदनुसार उसके लिए पद तथा वाबय से 
व्यद॒ग्य होने योग्य स्थल उद्धत किए हूँ । द्वितीय उद्योत की २४वी कारिका की 
वृत्ति से यह स्पप्ट है । 


0 जज! दी 


#-धिं 


[७ ] बस्तुप्रकाध्य अलंकार : 
जायेय बनोहेंशे कुष्ज एव. वृक्षों गलितपन्न: । 
न॒ पुनर्मानषे. लोके त्यागेकरसो दरिद्रश्व ॥ 
जंगल में फही निप्पत्र कुब्ज पेढ़ बनना मुझे पसन्द है, मनुप्यसमाज के 
वीच त्यागी होते हुए दरिद्र मनुष्य वनना नही3 । 
१. आनन्दवर्धन ने अलड्भारों का विवेचन उपड्रूट और भागह के अनुसार किया 
है । ये, व्यतिरेक-ठक्षण में उपमान के आधिवय को भी व्यतिरेक मानते है, 
यद्यपि उनके उदाहरण में केवड उपमेय का ही आधिवय दिखाई देता है | 


इसीलिए प्वर्ती आचार्यों में मम्मठट ने केवछ उपमेय के उत्कर्प में व्यतिरेंक 
माना है । 


२. घ्व० पृ० २६५. 


घ्व्‌० पु ०२६०९, 


नर 


काव्यप्रभेद १९७ 


यहाँ जो वाक्याथ निकल रहा हैँ उसमें कोई वाक्य अलकार दिखाई नही" देता, 
कितु इस वाक्‍्यार्थ से यह मवश्य प्रतीच होता हूँ कि वक्ता भनुष्य होकर दरिद्र 
बनने की अपेक्षा वृक्ष होकर दरिंद्र बनता अधिक अच्छा समझता हैं। दरिद्ध 
मनुष्य उसकी दृष्टि में किसी भी काम का नदी होता । वृक्ष का कोयला तो भी 
बनाया जा सकता हूँ, उत्त पर उल्लू तब भी रह सकते हैं| इस प्रकार यहाँ व्यत्ति- 
रेक नामक अलकार वी ध्वनि मातनी होगी। यह ध्वनि जिस अर्थ से हो रही है 
उसमें कोई अलकार नही हैँ, अत उसे बस्तुमात कहना होगा और इस प्रवार यह 
ध्वनि वस्तु से अछकार वी ध्वनि होगी । 


इस अनुरणनोपम ध्वतिवर्ग में हमने अभी जिस अलूकार वर्ग की घ्वन्य- 
मानता का अध्ययन क्या उसके विपय में इतना जाने रहना होगा कि ये अलयार 
तभी घ्वनि साने जा सकते है जब इनसे मिलने वाली चमत्वारमाना अन्य तत्त्वो 
वी चमत्कारमात्रा से अधिक्त होर। यह मात्रा तव तो अवश्य हो अधिक रहेगी 
जब ये अलकार वैवल वस्तु से व्यक्त होगे, जैसे यही इस सातवें भेद में । ऐसा 
इसलिए कि ऐसी जगह कान्यत्व वी निष्पत्ति ही अलकार के आधार पर होगी | 
केवल वस्तु अपने आपमें काय्य नही बन सकती ! किन्तु जहाँ अलकार की घ्वति 
स्वय अलकार से होंगी वहाँ यह देखता होगा कि उन दोनो अलकारों में चमत्वार 
वी अविक मात्रा प्रतीयमान अलवार में है था नहीं। यदि नही तौ उसे ध्वनिरूप 
नही माना जा सकेगा! । उदाहरणाथ 
चद्धमयूलेनिशा नलिनों कमले कुसुमयुच्दे्लता ॥ 
हसे झारदशोभा काव्यकथा सज्जते क्रियते गुर्दों ॥ 





हे नी 


१ अभिनवगुप्त ने ऐसा ही माता हूँ। द्र० अब वाच्यालक्ारों न कश्ित्‌! ॥ 
लोचन प० २७० । ठीक भी हूँ । 
२ तादृश्ञोषषि कश्चिदाड्भारिकाणामपियोगो भवेदू, उल्कादौना बा निवासांय ॥ 
( छोचत पृ० २६९ ) 
३ अलकारान्तरव्यड्ग्यभावे ब्वग्यद्भता भवेत्‌ । 


घासत्वोत्करपतों व्यडग्यप्राधाग्य यदि लक्ष्यते ॥ ( ध्व० २३० ) 
४ स्यम्यन्ते वस्तुमातरेण यदालकृतयस्तदा । 
ध्रुव ध्वस्यद्भता ततसां काव्यवृत्तेस्तदाश्यातू ॥ ( ध्व० २२९ ) 


५. यन्र॒प्रतौयमानोए्य॑ प्रस्लिष्ट्वेन भासते । 
बाच्यस्पाजुतपा बापि नास्यासोौ गोचरो घ्वने ॥ (घ्व० २३१ ) 


१६८ आनन्दवर्धन 


निणा चन्द्रममूखों से, कमलिनी कमलपुष्पों से, ता पुष्पगुच्छों से तथा 

काव्यकथा सत्‌ सहृदयों से गौरवान्वित होती है! । 

यहाँ वाच्य अलड्भार है दीपक, क्योंकि प्रस्तुत काव्यकथा तथा उसके समान 
निया आदि प्रस्तुत पदार्थों का, 'गौरवान्वित होना” इस एक ही धर्म में अन्बय हो 
रहा हैं। इस प्रकार के अन्वय या सम्बन्ध से काव्यकथा और निद्ञा आदि के बीच 
समानता की प्रतीति होती है । यह समानता है उपमा और उसे माना जाता हूँ 
अलड्टार क्योंकि उससे चमत्कार का अनुभव होता है। यहाँ भी उससे चमत्कार 
का अनुभव हो रहा है अतः वह अलद्भार है। अब सोचिए कि इन दोनों अलड्ारों 
में से अधिक चमत्कार किसमे प्रतीत हो रहा हैं। निश्चित ही अधिक चमत्कार 
दीपक में ही हैं। उपमा में नही | उपमा तो दीपक के लिए एक आसरा हैं। वह 
उसके प्रति साधनीमूत हैँ । यहाँ उपमा को केवल प्रतीयमान तो कहा जा सकता 
हैँ किन्तु ध्वनि नहीं । ध्वनि वह तभी हो सकती थी जब प्रधान होती । व्यड्ग्य 
होने पर भी ऐसा कोई भी अलछ्झ्ञार ध्वनि नहीं कहा जा सकेगा । 

कितना माहात्म्य हैँ व्वनि का। भला ये अछझ्भार काव्य के घरीर भी नहीं 
वन पा रहे थे, उसके आइ्ड शब्द और अर्थ के वाह्य उपकरणमात्र थे। ये ब्वनि- 
रूपता में आते ही, गरीर की वात ही छोड़िए, सीधे आत्मा वन गाए जो शरीर 
से भी अधिक महत्त्व की वस्तु है? । इन अलक्भारों की वाच्यदशा में जो चमत्कार 
दिखाई दे रहा था वही ध्वनिद्रणा में सहस्रगुणित प्रतीत हो रहा हैं । 





> 


ध्वन्यालोक २।२७--वृत्ति । 


न्‍्प्जेँ 


इत्यादिपु उपमागर्भत्वे सत्याप वाच्पालद्भारमुखेनेव चारुत्व॑ व्यवतिप्ठते, न 
व्यटग्यालड्डटारतात्पयेण' । ( ध्वन्यालोक २।२७--्ृृत्ति ) 

महिमभट्ट दीपक में नी उपमा को प्रधान मानते और आननन्‍्दवर्धन की इस 
स्थापना का जमकर विरोध करते है । 

शरीरीकरणं येपां वाच्यत्ये न व्यवस्वितम्‌ 

तेज्लद्वाराः परां छायां यान्ति ध्वन्यद्भतां गता: ॥ ( घ्व० २२८ ) 

४. जो बलड्भार जब वाच्य रहता है तब वाच्य ही रहता है, व्यडूग्य नहीं, और 


न्द्पा 


जब व्यदग्य रहता हैँ तब व्यस्ूमग्य ही, वाच्य नहीं । यहाँ वाच्य और व्यड्ग्य 
की जो तुद्दना की जा रही है वह साम्य के आधार पर | जैसे झृद्र औट 
ब्राह्मण बीढ़ों में ब्राह्ययोचित व्यवहार पर ब्राह्मण बौद्ध को ब्राह्मगश्रमण कह 
दिया जाता है । ब्राह्मगश्रमणन्याय का यह हमारा अपना आर्थ है । 


क्मश्यप्रभेद १६९ 


ये हुए अनुरणनोपम अर्थशक्तिमूलक विवश्षितान्यपरवाच्य ध्वनि के मेंद । 
इनका भेदवृक्ष आनन्दवर्धन के अनुसार इस प्रवार बनाना होगॉा--- 





अनुरणनोपमब्यडग्यध्वनि 
2 
शम्दशत्ति मूलकारूड्धार अर्थशक्तिमुलक 
मय 
| | 
वस्तुघ्वनि अलड्डारध्वनि 
| 
522 अल, 
प्रीदोक्तिसिद्धार्य- स्वत सभव्यर्थ- 
शक्तिमिलक़वस्तु- शक्तिपलकवस्तु- 
घ्वनि ध्वनि 





ल्मया 


पंदप्रकाश्य वाक्यप्रकाश्य प्रवन्वप्रकाश्य वस्तुत्रकारय अलह्ुरप्रवाश्य 
श्३ ४5प ७ ८ ९ 


गुणीभूतव्यडग्य-भेद 


पिछले अनुच्छेद के अन्त में हमने देखा कि कभी कभी व्यद्म्य या प्रतीय- 
मान अर्थ वा चमत्कार अधिक सही रहता । दीपक्ालद्डार में उपमा या सादृश्य की 
स्थिति से यह तथ्य स्पष्ट है। प्रशत उठता हैं कि इस प्रकार के व्यदग्य के आधार 
पर काव्य वो नाम क्या दिया जाए। आनन्दवधन ने उत्तर देते हुए इस भ्रवार के 
वान्य को 'गुणीमूतब्यदस्य' काव्य कहा हैं । 

गुणोमूतदब्द 

गुणीभूत शब्द का अर्य हूं अप्रघानीमूत। गुणीमूलव्यद्ग्य दाब्द में बहुब्रीहि 
समास हैं अत उसका अर्थ हुआ 'जप्रधानीभूत है व्यदूग्य बर्थ जिसमें ऐसा काव्य । 
१ प्रकारोध्यों युगोीभूतव्यडग्प काम्यस्य दृश्यते । 

पत्र ब्यडप्यात्वये चाच्यचाएत्व स्यात प्रकर्षवत्‌ ॥ ३३४ ध्वन्यालोक ॥! 





२०० आनन्दवर्धन 


यहाँ एक तथ्य व्यान देने योग्य हैं। वह है 'गुणीभूत-शब्द में आई ' " 
संस्कृत भाषा में जो जैसा नही होता उसे वैसा वतलाने हेतु तद्वाचक शब्द में 'ई' 
लगा दी जाती है । कुमारसंभव का हिमाचल सप्तपियों के आगमन पर कहता हू 
'आपके आने से मैं स्वयं को हँमीभूत) आयस समझ रहा हूँ । स्पप्ट ही आयस 
आयस ही है हेम नही | उसे हेम न होते हुए भी यहां हेम कहा जा रहा है अतः 
उसमे आ रहे इस अन्तर को वतलाने हेतु 'हिम-णब्द के साथ ई' जोड़ा जा रहा 
है। कालिदास ही लिखते है 'हिमालय पर जब हिम भिलीभूत” हो जाता है तव भी 
सुन्दरियाँ तेजी से नही चलती” । स्पप्ट ही शिल्ा शिला है और हिम हिम । दोनों 
में अन्तर है। तथापि हिम को थिला बतलाया जा रहा है और इसीलिए उसके 
प्रतिपादक शिलाशव्द में 'ई' जोड़ी जा रही हैं । इसी प्रकार कालिदास ने “अयोध्या- 
वासी छोग देवता वन गए'-के लिए लिखा “त्रिदणीभत3 पीर” और 'नन्दिनी गी के 
चारों थन चार समद्र थे के लिए लिखा 'परयोवरीभूतचतुस्समुद्रा ४ । स्पप्ठ ही 
संस्कृत में जहाँ 'अतत्‌ में तद्भाव' बतछाना अभीप्ट होता हैं विधेयवाचक पद में 
“8” छगा दी जाती हैं। इस ई' को संस्कृत में 'च्वि'-नामक प्रत्यय से निकाला 
जाता है | गुणीभूत-गब्द की भी यही स्थिति है । आनन्दवर्धन के अनुसार काव्य 
वी आत्मा प्रतीयमान अर्थ ही हैँ । आत्मा यानी सर्वाधिक महत्त्व का तत्त्व । मत- 
लव, सबसे बड़ा तत्त्व। प्रब्त उठता है बड़ा किससे | उत्तर मिलता है वाच्य' से । 
यह इसलिए कि आननन्‍्दवर्धन ने काव्यगत अर्थ के रुप में दो ही अर्थों को स्वीकार 
किया है एक वाच्य को और दूसरे प्रतीयमान को । इस प्रकार प्रतीयमान को एक- 
मात्र वाच्य अर्थ से ही वद्ा कहां जा सकता हैं, अन्य किसी से नहीं। फलत: 
कआनन्दवर्धन के अनुसार प्रतीयमान थर्थ वाच्य अर्थ की अपेक्षा वड़ा रहता हूं यह 
एम सामान्य सिद्धान्त है। गुणीमूतव्यदट्ग्य के रूप में आनन्दवर्थन अपने इस सिद्ध 
का अपवाद प्रस्तुत कर रहे है. और कह रहे है कि प्रतीयमान अर्थ कभी कभी 
बाच्य की अपेक्षा प्रवान नही नी रहता । अभिप्राय यह कि जो सदा ही प्रधान 
रहता है वह प्रतीयर्मान अर्थ भी कभी कभी अप्रधान वन जाता हैँ । इसी तथ्य 
को वतलाने के लिए उनने ई' का प्रयोग किया और गुणभूत न अपनाकर 
गुणानू त नयब्द अपनाया | इस प्रकार 
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गुणीमूतव्यकुय बाय का जलण 

यहु एक ऐसा काव्य हुआ करता है जिप्तमें च्यदग्य अय्य के सम्बन्ध से 

वाच्च अय के चादरुत्व में प्रकर्ष दिखाई देता है । 

इस प्रकार आनन्दवर्धन ने गुणीमृतव्यड्ग्य' मामय्र' काव्य की कह्पता द्वारा 
प्रधान रूप से स्थापित अपने व्यडग्य अथ में अप्रघानता की स्थापना भी की, किल्तु 
इस कल्पना को प्रस्तुत करते हुए वे व्यडग्य की प्रधानता के अपने मूक सिद्धान्त 
की और सकेत करना नही भूले। आगे चलकर उन्होने गुणीमूतव्यदर्य को, जेसा 
वि आगे बंतलायां जाएगा ध्वनिनिष्यन्द ! भी कहा हैँ, जिसका अथ है 'घ्वतिनामक 
भहाकुण्ड से निकली चिर से वता एक अवान्तर व्यइग्यकुण्ड' । अभिप्राय यहू वि 
ध्वनि! जयपुर वी गछताजी या भेडाघाट वी नर्मदाजी दा प्रधान कुण्ड हूँ भौर 
गुणीमूतव्यकृ्य उसी से बहे जछू से वना हुआ अवान्वर कुण्ड | दूसरे शब्दों भे 
प्रधानताशून्थता का यह क्षेत्र भी मूछत प्रधानता के क्षेत्र से निकला हुआ क्षेत्र है, 
स्वतन्त नहीं। इस प्रकार आनन्दवधन के अनुसार स्वय घ्वनि ही “गुणीमूत' होकर 
इस विधा वा द्वार खोलती हैं । 

जव घ्वनि और गुणीमूतव्यट्म्य के बीच केवछ चमत्कारपरिमाण का ही 
अन्वर है, आवार वा नही, तो यह स्वत सिद्ध है दोनों के भेदों में प्राय एकता 
रहेगी । प्राय इसलिए वि कुछ भेद जो वेवल प्रधानता पर निर्भर हैं छूट जाएंगे*। 
आपउन्दवर्धन ने गुणीमूतव्यइग्य के भेद क्ए मो ध्वनि वी ही रेखा पर है । वें 
इस प्रकार है-- 

१ तिरस्कृतवाच्य तथा 

२ अतिस्कृतवाच्य ॥ 


[१] तिरस्कृतवाच्य 

लावण्यसिन्धुरपरेव हि केघमत्र यत्रोत्पलानि दादिना सह सप्छवन्से । 
उन्मज्जत्ति दिरदकुम्भतटी च पत्र यजापरे कदलिकाण्डमृणालदप्डा शा 
ओहो, यह कौनसी एक अजीय छावश्यसिन्धु ( आवाश्नगज्ञा ) है जिसमे 
घने चन्द्रणा के साज्य कँए रहे हैं, कह हाणी गा जुध्भतट उछछाना 





१ घ्व० पु० ४७४ इसका निरूपण इसी प्रकरण में आगे होने वाट है! 
२ व्यज्यते वश्तुप्रात्रेण यदालइकृतयत्तदा । 
ध्रुव ध्वयज़ूता तासा काव्यवृत्तेस्तदाश्ययात्‌ ॥ ध्व० २२९ ॥ 


२०२ आनन्दवर्धन 


दिखलाई दे रहा है, और जिसमे कोई और हो कदीस्तम्भ तथा और 
ही म॒णालदण्ड दिखाई दे रहे है ।* 


यहाँ लछावण्यसिन्धु या लावण्य की आकाणगड़ा कहा जा रहा है किसी 
अदभुत सुन्दरी को । कमल कहा जा रहा है उसके छोचनों को, चन्द्रमा उसके 
सुहावने चेहरे को, करिकुम्भ स्तनों को, कदलीस्तम्भ ऊरभों को तथा मृणालदण्ड 
वाहुओं को । विशेपता यह हैँ कि इस स्थल मे सुन्दरी या उसके अड्गों के वाचक 
घब्दों में से किसी एक घब्द का भी प्रयोग नहीं है। परिणामतः उन सबकी प्रतीति 
लावण्यसिन्धु आदि बद्दों के द्वारा ही करनी पइती हैं और इस कारण इन घव्दों 
के जी प्रथम अर्थ हूँ उन्हें बदलना पड़ता है और प्रकरणद्वारा बुद्धि में जमे सुन्दरी 
आदि अर्थो के साथ सादब्य के आधार पर के अर्थों का समन्वय करना 
पइता हैँ। यह हुआ इन शब्दों के वाच्य अर्थ का तिरस्कार यानी परित्याग, छिपाव 
या परिवर्तन | इस परिवर्तन से जो अर्थ प्रतीयभान अर्थ के रूप में निकल रहा हे 
वह हैं “आकाशगद्जा-हुपी सिन्धु की अपेक्षा नायिकारुपी सिन्‍्ध की उत्त्कृष्टता 
आकाणगज्ना में यदि चन्द्रमा रहता है तो प्रफुल्ल कमल नही, कमर चन्द्र को देख- 
कर मुद जाते हूं । इस सुन्दरीरूपी सिन्ध्र में दोनों साथ दिखलाई दे रहे हैं । साथ 
ही नही हैं, खिले हुए भी है और तैरने के लिए चन्द्रतिम्ब को ही फठक बनाये हए 
हैं । आकाशगन्जा मं जब एंगबत पहुँचता हैं तो उसमें छगे कमलिनीपज्ञ को उखाड़ 
फेंकता हैँ, किन्तु इस नायिकारुपी सिन्धु में ऐसा नहीं हैं। इस प्रकार सामान्य 
सिन्यु अथवा आकाश की गद्जा और इस नायिकारूपी सिन्‍्धर के वीच जो व्यतिरेक 
उसकी प्रत्तीति यहाँ अतिग्रयोक्ति अलद्ढार के द्वारा प्रतीयमान अर्थ के रूप में 
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अब यह सोचना है कि यह जो व्यतिरेकहूपी प्रतीयमान अर्थ यहा निकल 
रहा है इसके चमत्कार की स्थिति कैसी है| वह वाच्य अर्थ के चमत्कार से अधिक 
हू था समान या कम इसका उत्तर हमें अजीब -शब्द पर घ्यान देने से मिल 
जाता हैं । अजीवधब्द से एक मानस कुनुहल को जन्म मिलसा है। मन में आता 
हैं कि 'छावण्यमिन्चु अजीव किस बात में! । इसका समाधान तभी होता हैं जब 
उक्त ब्यतिरेक का बोध होता है। सामान्य सिन्बु या आकाणगद्धा में जो विशेषता 
नहीं रहती वह सुन्दरीरूषी सिन्धु में है । आकाशगजड़ा में विरोधी पदार्थों का विरोध 
बना ही रहता हू, जबकि नायिक्राहूपी सिन्ध में वह नहीं रहता । हसीचिए बह 
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अजीब हैं। इस प्रकार ब्यतिरेक यहाँ अजीवपन का साधक है, फलत उसका जो 
चमत्कार हैँ वह उतना प्रवुद्ध नही है, जितना स्वतन्त्र रूप से प्रतीयमान व्यतिरेक 
का हो सकता है । यहाँ का ब्यतिरेंक तो एक सेवक है, सेव्य था स्वामी योनी 
प्रधान नहीं। इसी प्रकार के प्रतीयम्ान को वाध्यसिद्धि का अज्भ कहा जाता हैं। 
इस प्रतीय॑मान अर्थ वे ज्ञान से जो आनन्दबोब हो रहा है इस उक्ति में आई वाच्य 
अतिशयोक्ति के ज्ञान से हो रहां चमत्कार उससे कम नही हैं। इस प्रकार इस 
यक्ति में वाच्य और व्यहुग्य दोना अर्थों का चमत्कार मात्रा में समान है| व्यड्स्य 
का चमत्कार मात्रा मे वाच्य के चमत्कार से अधिक नहीं हैं। फछत यह स्थल 
गगुणीमूतव्यड्ग्यता' का स्थरू है। और, क्यीकि इसमें वाच्य अथ में परिवर्तन होता 
है अत वह तिरस्कृतवाच्य है। निदान इस स्थल को हम तिरस्कृतवाच्य गुणीभूत- 
व्यट डय काव्य कहेंगे । 


[२] अतिरस्कृतवाच्य 

इस भेद में वाच्य अथ की स्थिति जैसी की तैसी रहती है । उसमे परि- 
वर्तन नहीं जाता । ध्वनि के समान यह भी दो प्रकार का होता है 

१ अलदपक्रम तथा 

२ अनुरणनोपम | 
इनमें से आनन्दवर्धन वी स्थापना अतीव ब्रान्तिकारिणी है । 

[ के ] अल/्यक्रमब्यर ग्य 5 

आनन्दवर्धन के अनुसार इस मेंद का प्रमुख घटक है रस । पूर्ववर्ती 
आचार्यों ने ओर उनमें भी विशेषत दण्डी ने रस को रस नाम से म पुकार कर 
रसवदलकार नाम से पुकारा है । आनन्दवर्धन ने एक दूसरी ही दृष्टि प्रस्तुत की । 
उन्होने रसवदलकार को रम से भिन्न माता है! 

रसवदलकार 


प्राचीन आचार्यों ने रसदत्‌* शब्द का अर्थ किया था रस से युक्त, अर्थात्‌ 
कान्य | उनके अनुसार काव्य में रस भी उसी प्रकार एक शोभावर्धक भड्ध है जिस 
प्रकार अनुश्रांस और उपमा आदि अकृुकार । इस कारण उनकी दृष्टि में रस भी 
काव्य के छिए एक अलकार ही है । आतन्दवर्धन ने 'रसबत्‌' शब्द का अर्थ दूसरा 
ही किया। उन्होने इसका अर्थ किया “'रसतुल्य' । अन्तर स्पष्ट है। रसवत्‌ शब्द 





१ दण्डीजाव्यादर्श, भाभह-ाब्यालकार । 


२०४ कआनन्दवर्धन 
में प्राचीन आचार्यों ने 'मतुय्‌' प्रत्यय माना था | आननन्‍्दवर्धन ने तुल्यार्थक 'वति' 
प्रत्यव माना । तुल्यार्यक वरतिप्रत्यय से रसबत्‌ घब्द की निष्पत्ति मानकर आचार्य 
आनन्दवर्धन ने रसबत्‌ के विपय में अपना नवीन सिद्धान्त प्रस्तुत किया और कहा 
'यद्यपि रस सदा प्रधान ही रहता है, किन्तु जब कभी वह अप्रधान हो जाता हूँ तब 
बह रस न कहला कर रसवत्‌ कहलाता हैं क्योंकि वह दूसरे की णोभा बढाता हुआ 
दिखाई देता है। वस्तुत: वह रस रह ही नहीं जाता। वह तो स्थायी भाव था 
सद्चारी भाव हो रहता हैं । केवल सामान्य भावों की अपेक्षा इस भाव की स्थिति 
कुछ अधिक पुप्ट रहती है इसोलिए इसे रसवत्‌ कह दिया जाता है | उदाहरणार्थ 
कोई कवि अपने आश्रयदाता से कहता हैं : 

कि हास्येन न से प्रयास्यसि पुनः प्राप्तव्चिराद दर्शन, 

केयं॑ निप्कदण प्रवासदचिता, केनासि दूरोहृतः । 

स्वप्नान्तेप्चिति ते बदन प्रियतमब्यासक्तकण्ठप्रहो 

बुद्धवा रोदिति स्किब्राहुअल्यस्तारं रिपुस्त्नोजन: ॥ 
कषपके थत्रुओं की स्त्रियाँ स्वप्न में दिखे प्रियों के कप्ठ में भुजाएँ डालती 
हू, किन्तु जागने पर अपने वाहुपाण को रिक्त देख जोर जोर से रोती है! । 


इस उक्ति में स्पष्ट ही राजा की स्तुति प्रवान हैँ | स्तुति में कवि राजा का चाटु 
कर रहा है । यह जो चादु है उसमें अन्नुनारियों की करृणस्थिति अद्भ वन रही 
हैं। इस प्रकार यहाँ करण स्थिति अप्रवान हैँ। प्रवान है चादुरूप प्रेयोलंकार । 
करूणस्थिति उस प्रेयोटंकार की पुष्टि कर रही हैं अतः उसके प्रति वह अलंकार 
हैं। यह जो करंणस्थिति हैँ यह शोकनामक स्थायी भाव को पाठक के चित्त में 


जगाती है, क्तः इसे घोकरुप मात सकते है । शोक कहूणरस का स्थायी भाव हैं! 
वयोंकि शोक इतना जागे बढ़ गया हैँ कि सामान्य शोक की अपेक्षा उसकी स्थिति 
अधिक समृद्ध हो गयी है, अतः उसे रस के समान या रसवत्‌ कहा जा सकता हैं । 
अप्रवान रस बपने साथ कभी कभी अलंकार को भी चिपकाए रहता हैं। यथा- 
छिप्तोी. हस्तावलम्न: प्रसममभिहतोः्प्याददानोंउशुकान्त 
गृहन्‌ केशेप्वपास्तस्चरणनिपतितो नेक्षितः संश्रमेण । 
आलिजूुन्‌ योध्वयूतस्त्रिपुरयुवतितिः साथ्रुनेत्रोत्पलाधि: 
कामोवार्द्धापराघ: स दहतु दुरितं झाम्भवों वः शराग्ति: ॥ 


त्रिपुरदाह के समय भगवान्‌ झिव के बाण से प्रमुत वक्ति त्रिपुरतामक 
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कायप्रमेद र्ण्प्‌ 


राक्षस वी स्वियो के साथ वैसा ही व्यवहार कर रहा हे जैसा तुरन्त 
अपराध करके आया हआ दामी कर सकता हैँ । आँखों में आँसू ली हुई 
सुन्दरिया हाथ छूने पर उसे झटकार देती है, आँचल पकटने पर उसे 
फटकार दिया करती है, केशपाण छूते ही उसे तत्काल हटा देती हैं, 
चरणो पर गिरने पर उसे भय से विह्नल हो देखगी तक नहीं और आलि- 
ज्रन करने पर उसे धवका दे देती हैं । ऐसा वल्चि आपकी रक्षा करे ।* 


इस स्थल में त्रिपुरारि शिव का प्रभाव प्रधान हैं। उसमें सपनी से मिछ- 
कर आए वामी के प्रति ईर्प्पा से जनित विप्रलृश्म तथा करुण अप्रधान है । इन 
दोनों के साथ यहाँ इजेपोपमानामक अहूड्धार भी है, वयाति' अग्नि के सभी विशेषण 
कामी में लागू होते है और 'बामी के समान इस प्रकार उपमाप्रतिपादक शब्द भी 
यहा कथित हैं । इस प्रवार यहाँ इड्ेपोपमासहित विप्रल्म्भ और करुण शिव वे' 
माहात्म्य के प्रति अह्ज है । उन्हें यहां बलूड्आार या रसवदलड्धार कहा जाएगा । 


कुछ छोग चेतन पदार्थों की प्रधानता में रस मानते है और रस को ही 
रसवदलड्डार मानते है। उनके अनुसार सभी काव्य रसवत्‌ हो होगे, क्योकि ऐसा 
कोई बाव्य नही होगा जिसमें चेतन वस्तु का व्यवहार न रहे । 
कुछ समीक्षकों वा कहना है कि जहा रसवदठब्ार हो वहाँ अचेतनवस्तु- 
वृत्तान्त रहे तो रह सकता है पर उसे प्रथाव नहीं होता चाहिए। प्रधानता सवा 
वेवल चेतनवस्तुवृत्तान्त में ही होनी चाहिए। किन्तु यह टेक भी त्याज्य हैँ, क्योकि 
ऐसे अनेक काव्य हैं जिनमे अचेतन वी भ्रधानता रहती जौर रसबत्ता में कमी नही 
आती | विद्वमोवशीस में उर्दशी से वियुक्त युरूरवा कौ--- 
तरजुभ्रभज्रा चुभितविहगरनेणिरसना 
विक्पम्ती फेंन वससमिव सरम्भशिविरूम्‌ । 
यथाविद्ध याति स्वलितमभिस्तघाय बहुशी 
नदोश्पेणेय श्वमसहना सा परिणता ॥ऐे 
निरिचत ही मेरी प्रिया [ उर्वशी ] नदीहूप में परिणत हो गई है । इसमें 
अूमज़ तरघ्ड वन गए है, करधनी कलरव करती खगपदिकत बन गई हूँ, 
बैग यां आवेग से शिथिछ वस्त्र फेने वन गया है । 





कटी नी । 
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२०६ आनन्दवर्धन 


इस उक्ति में अचेतन नदी की प्रधानता हैं । पुरूखा की ऐसी ही एक उक्ति 
ओऔर है-- 
तन्‍वी. मेघजलादंपललवतया धोताधरेवाश्रुभिः 
शुन्पेवाभरणे: स्वकालविरहादू विभान्तपुष्पोद्गमा । 
चिन्तामौनमिवाश्रिता मधघुद्षतां शब्देविना लक्ष्यते 
चण्डी मामवधूय पादपतितं जातानुतापेव सा ॥ 
निश्चित ही उर्वशी छता वन गई है वर्योंकि मेघजल से इंसके पत्ते भीगे 
हैं और निद्चित ही आँसुओं से उसका अधर धुल गया हैँ । 
यहाँ भी लता अचेतन ही है । उसी के रूप में जो उर्वशी का यहाँ चित्रण हैं वही 
है यहाँ चमत्कार का कारण । 
यह हुआ अरध्यक्रमव्यडग्य का गुणीभूतत्व । यहाँ इतना ध्यान रहना 
चाहिए कि घ्वनि में अलक्ष्यक्रमव्यहुग्य के रूप में रस, भाव आदि अनेक ध्वनियों 
के उदाहरण प्रस्तुत किए गए हैं किन्तु गुणीभूतव्यडग्य में केवल रसवदलझ्भार के 
ही उदाहरण आनन्दवर्थन ने प्रस्तुत किये हैं । भव आइए अनुरणनोपमब्यड्ग्य की 
गुणीभूतता पर । 
[ ख ] अनुरणनोपमव्यहूग्प : 
अनुरणनोपमब्यडग्य दोनों ही रूपों में गुणीमृत होता है-- 
१. वस्तुझुप में भी ओर 
२. अलचबारूूप में भी । 


० 


दोनों में से प्रथम [ वस्तु ] के गुणीभाव का उदाहरण--- 
[ १ | वस्तुरूप गुणीभूतव्यदग्य : 
अनुरागवतो. सन्प्या दिवसस्तत्युरस्सर: । 
महो देवगतिच्चित्रा न तथापि समागम: हरे 
सन्व्या अनुरागवतो बनी रहती हैं| दिन भी उस [ सन्ब्या ] के सामने 


उपस्थित रहता है, तव भी विधाता की गति इतनी विचित्र हैं कि दोनों 
मिल नहीं पाते । 





काब्यप्रभेद २०७ 


यहाँ वाच्य हैं सब्या और दिवस को स्थिति । इसी प्रकार व्यडग्य है नायकनायिका 
की स्थिति । दोनों में नायकनायिकापक्ष स्वतन्द्र रूप से सामने नहीं माता । वह 
सघध्या और दिवस पक्ष में ठीक उसी प्रकार जुडा हुआ है जिस प्रकार किसी 
सुहागिन के वेशपाश में भिन्‍्दूर । जिस प्रकार केशपाश प्रधाव होता है और सिन्दुर 
उसका अज्ज उसी प्रकार यहाँ दितरात का पक्ष प्रधान है और नायकनायिका का 
पक्ष अड्भ । ऐसे ही स्थल को समासोक्ति कहा जाता हूँ । समासोक्ति में अग्रस्तुत 
वा वृत्तान्त इसी प्रवार अप्रधान और प्रस्तुतरूपी प्रधान की शोभा को बढाने वाला 
होता है। यह जो अप्रस्तुत वृत्तान्त हैँ यह समासोक्तिनामक अलक्ार का एक 
जड़ हैं, स्वयं अलकार नही, अत वस्तुत्प है $ इस प्रकार यहा अप्रस्तुतवस्तु- 
वृत्तान्त व्यदग्य है क्न्तु अप्रधात या गुणीमूत होकर । यही स्थिति पर्यायोक्तालबार 
में होती है । उसमें एक ही बात दो रूपों में कही जाती है वाच्य रूप में और 
व्यदम्य रुप में । अन्तर रहता हैं दोनो रूपो की कारक्योजना में । वाच्यरूप में 
जैसी कारतयोजना रहती है व्यदग्यरूप में वैसी योजना नहीं रहती । ऐसी स्थिति 
में ्यड्ग्य रूप से सामने आने वाला अर्थ कोई विल्क्षणता नही रख पाता, क्योकि 
उसमें कोई अपूर्वता नहीं रहती । वह तो वाच्य रप में पहले से ही विदित रहता 
है । इमीलिए यहाँ भी व्यइग्य अश चमत्कार वी दृष्टि से वाच्य वी अपेक्षा कमजोर 
रहता है । अत उसे भी गृुणीभूत कहा जा सकता है । 
[२] अहृवारख्प गुणीभूतव्यइग्य 
आनन्दवर्धन ने इस वर्ग के लिए ऐमें ही उदाहरण दिए हैँ जिनमें अलंकार 
की ब्यज्ञना अलकार से ही होती है। ऐसे स्थलों को उन्होने तीन भागों में 
बाँटा हैं 
[१] वे स्थल जिनमे व्यद्ग्य रुप में कोई सामान्य अछकार प्रतीत होता 
है, जैसे रूपक आदि में उपमा या सभी अलकारो में अतिझ्ययोक्ति” | 
[२] वे स्थऊ जिनमें कोई विशिष्ट अछवार व्यदग्य हीता है, जैसे 
व्याजस्तुति में प्रेयोलकार तथा 
(३ ] वे स्थल जिनमें परस्परव्यवूग्यता रहती है, जैसे दीपक में उपमा 
व्यडग्य रहती हैं और उपमा अर्थात्‌ माछोपमा में दीपकर । 
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इनमें से एक एक करके प्रत्येक का उदाहरण-- 

[१ ] अलंकारसामान्य को व्यड्ग्यता : 

आनत्दवर्धन ने इसके लिए कोई उदाहरण नहीं दिया । थे मानते है कि 
'अतिशय' की यह 'क्ति प्रत्येक अलंकार में रहती है, अंतः यह तथ्य उन्ही के 
उदाहरणों से गतार्थ हैं। ठीक भी हैँ । उपमा में मुख को कमछ के समान बत- 
लाना अवश्य ही बढ़कर या अतिशय के साथ बोलना है । झूपक में उसे कमल झप 
बतला देना तो और भी वढ़कर बोलना है। अतिशथ्योक्ति में सीधे सीधे 'कमलछ' ही 
कह देना तो अतिणय की परा काछा हैं। ऐसा ही है अपद्वति में मुख मुख नहीं 
कमल है ऐसा कहना, व्यतिरेक में कीचड़ से पैदा कमछ की बया मजाल की 
कि वह मुख के समान कहा सके” ऐसा कहना और प्रतीप में 'कमल ही मुख के 
समान है ऐसा कहना । ये सब कयन चढ़ीवड़ी बात लिए हुए हैं। अभिनवगुष्त 
ने पू्वोदाहत लावप्यसिन्त्र' इस उक्ति को इसका उदाहरण माना हैं भर कहा है 
कि 'यह कोई अजीब ही आकामगद्धा है' यह्‌ कथन सामान्य कथन न होकर अति- 
गय से युक्त कवन है । 

ध्यान देने की वात यह है कि इन वाबयों में से किसी भी वावय में 
'अतिग्रर्या बद्द नहीं है, किन्तु उसकी प्रतीति सबमें हो रही है। निम्चित ही वह 
प्रतीयमान है, बत: व्यक् ग्य है । किन्तु" उसका जो चमत्कार है वह औपध में 
विपांथ के समान गक्तितर्थक और खीर में इल्ययची के समान स्वादवर्मक हैँ, स्वयं 
प्रधान नहीं । इसलिए वह गणीभतब्य ग्य हो है । 

[२ ] भलंकारविशेष की व्यक्यता : 

मुख कमल हू यह जो रुपकालंकार का स्थल है इसमें शब्दतः मस्त के 
साथ बताया तो जा रहा है अनेद, किन्तु प्रतीत केवल अभेद नहीं हो रहा, उसके 
साथ सादृथ्य भी प्रतीत हो रहा है । यहाँ अभेद है रृपक और सादथ्य है उपमा । 
सपक बघब्दत: कथित है, उपमा नहीं | उपमा व्यह्ः ग्य है ) किन्तु व ग्य होकर भी 
वह जितना चमत्कार प्रस्तुत कर रहा हैं वह रुपक के चमत्कार से अधिक नहीं 
कम हो हू। फ़ठत; यहाँ उपमा गुणीमृत है। इस प्रकार यह स्थछ उपमा की 
गुणाभूतव्यझ्यता का स्थल हैँ। निदर्भना, तुल्ययोगिता, व्यतिरेक आदि में भी 
उपमा ब्यइग्य रहती है, चादृश्य रुप से | वे भी सब उपमा की गुणीमूतव्यदग्यता 
के स्थल है 
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ये दोनों दप्टान हमारे है । 
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[३] अलछट्ठारो वी परस्परगर्भता 
प्रभामहत्या शिखयेव दीपस्निमागगेव पत्रिदिवस्थ साय । 
सत्कारवत्येव गिरा सनोपी त्तया स पूतइच विभूषित्तरच ॥ 


अतिश्चय प्रभा से युक्त शिखा से दीपक के समात, गद्भा से स्वर्गमार्ग के 
समान तथा सल्दृत भाषा से विद्वान्‌ के समान वह हिमाठय उस नवजात 
कया [ पावती ] से पवित्र भी हुआ और विभूषित भी [ कुमार-१ ]॥ 


यहाँ उपमेय हैं पावंती और हिमालय, किन्तु इन दोनों के लिए उंपमान तीन तीन 
आए हैं, फलत यह स्वर भालोपमा का स्वल हैं । यह जो मालोपमा है यह यहां 
वाच्य है । इससे व्यकूग्य होता हैँ दीपक नामक अलद्भार । दीपक वहाँ होता हैं 
जहाँ प्राकरणिक और अधाक रणिकों का किसी एक धर्म वे! साथ सम्बन्ध हो । यहाँ 
प्राकरणित है केवछ हिमालय और पार्वती, क्योकि इस पद्ध में वणन उन्ही का 
क्या जा रहा है। शेप सव अप्राक्रणिक हैं, क्योकि वे सादृब्य के आधार पर 
उपस्थित किए गए है । इन सबका परवितीकरण' तथा 'विभ्षितोवरण' रूप एक 
ही धर्म में कर्ता के रुप में अन्वय +- सम्बन्ध हो रहा हैं। इस कारण यह स्थछ 
दीपक वी छवि भी छिए हुए है । किन्तु दीपक यहाँ व्यइ्‌ग्य है, वाच्य नही । वाच्य 
तो एकमात्र उपमा ही है यानी माछोपमा, क्योकि यहाँ उसके प्रतिपादक समात- 
शब्द का प्रयोग हैँ 4 दोपक' में साददय के प्रतिपादक झज्द का प्रयोग नहीं रहता । 
इस प्रकार यहाँ उपमा भी उसी प्रकार दीपकर्गर्भात हैं जिस प्रकार दीपक उपमा- 
गभित रहता है । 

दोपक वा उपमागभिन होना तो प्रसिद्ध हो है। उसके लिए उदाहरण 
पहले दिया जा चुका हैं 'दद्धभयूघों से निशा० आदि । 

इस प्रकार उर्फ स्थलों में एक अलद्भार से दूसरे अलद्भार वी अप्रधानतया 
प्रतीति हो रही हैं । इसलिए ये सव गृणीमूतव्यदग्यता वे स्थल हैं । 

सत्य यह हैं, कि अलछ्भार जितने भी हैं, वे, सबके सव गरुणीमुतव्यडग्य 
वे स्थल है । इसके लिए आनन्दवर्धन के ये वाक्य मच्तरवावय है-- 

उसकी छजब ५, शफेश्तब्पदण्ण ५ 

[ के ] गुणोभूत-्यद्ग्यत्व च सर्वेषापेदालडूाराणा सामान्यम्‌ ॥ तत्लक्षणे सर्च 
एवंते सुलक्षिता भवन्ति 3) 
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[ख] मुच्या महाकविगिरामलड्कृतिभृतामपि । 
प्रतीयमानच्छावेषा भूषा लज्जेव योपिताम्‌ ॥ 

सच पृछिए तो अलझ्झारत्व प्रतीयमान अर्थ की इस गुणीभूत छाया में ही 

रहता है, भले ही उपमा आदि अन्य अलझ्भार उसमें हों । ठीक वैसे ही 

जैसे कटककृण्डलादि पहनने पर भी नारी में ' लज्जा । 


काऊु से आक्षिप्त गुणीमूतव्यक्मय : 





जो व्यक्य काक से कषक्षिप्त होता है वह भी गुणाभृत होता हूं । काऊु 
का अर्थ है स्व॒रकम्प, जैसा कि प्रग्नवाक्य के बोलने में अनुभव में भाता हू । एस 
अनेक काकु होते है। भरततादयणास्त्र) और काव्यमीमांसाँँ में इन पर परयाध्त 


प्रकाश डाला गया हैँ । जो व्यक्र्य इस प्रकार के काकुरूप स्वरकम्प से स्पप्द्हा 


जाते हैं वे नी गुणीभत होते और अनुरणनोपम गुणीमूतव्यदूग्य में गिने जाते हू 
उदाहरणार्य--वैणीसंहार का सूत्रधार कहता है 'वृतराष्ट्रपुत्र स्वस्थ हो इस सुन 


इसा पर क्रद्ध हा भामततत कहता हु-+ मर ज ग्ीते जी धृतराष्ट्र-पुत्र स्वस्थ ही 
भीमसेन की इस उक्ति से स्पष्ट हैँ कि वह कौरवों को स्वस्थ नहां 
चाहता । उसके इस कबन से यह भी स्पष्ट हैं कि पाण्डवों के साथ कौरवों 
बत्याचार किए हैं । किन्तु ये सब अर्थ काकु-स्वर के गर्भ में निविप्ट हैं, 
में निविप् सौरम के समान पर्याप्त स्पप्ट और सुरूभ हैं । इस प्रकार 
व्यदृग्य अर्थ गुणीभृत है ओर क्योंकि इनका बोच क्रम से होता है, अतः इन्ह 
अनुरणनोपम भी कहा जा सकता है। ये हुए अनुरणनोपमब्यझग्य की गुणीमूतता 
के स्वल । 
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गुणीनृतव्यदग्यता के अन्य अनेक कारण : 

आनन्दवर्बन का कहना है कि गुणीमृतव्यझग्य अबबा अप्रवान व्यदग्य के 
ह्वल काव्यकला में वहुतायत से मिलते है| उन्हें अववानपूर्वक परखते रहना 
चाहिए” | उदाहरणार्य समुद्र का बह वर्णन छीजिए-- 





१. ब्व० ३३७ 
२. अर्थान्तरगति: कावबा या चेपा परिददयते ॥ 
सा व्यकग्यस्य गणीनावे प्रकारमिममाश्रिता ॥ ध्व० ३॥३८ ॥ 
३. नाठ्यभास्त्र ० १७ 
अध्याय ७ 
७. प्रसन्‍तगस्तीरपदाः काव्यवन्धा: खुखावहाः । 
च तेपृ प्रकारोश्यमेव योज्यः सुमेवसा ॥ घ्व० ३॥३५ ॥ 
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ल्वमोदहिता जामाता हरिस्तत्य गृहिणों गड्भा । 
अमुतमृगाड्री च सुतावहो कुटुम्वों महोद्थे ॥ 
लडकी लक्ष्मी, दामाद विष्णु, घरवादी गज्णा, अमृत ओर चन्द्र पुत्र । 
ओहो, कैसा है कुटुम्ब महोदधि का 
अभिनवगुप्त के शद्ों में यहाँ यह व्यक्त हो रहा है कि समुद्र का वुदु॒म्व बलोक्य- 
सारमूत है । किन्तु उतवी यह त्दोवयसारभूतता 'बोहो-द्न्द के कारण इतनी 
अधिक स्पप्ट कर दी ययों कि इसकी प्रतीति में तनिक भी समय नहीं रूगता, 
यद्यपि है यह व्यह्ुम्य ही | ऐसी स्थिति में इसे ग्रपीमूत ब्यूट स्थ ही कहा जाएगा । 
ऐसे और भी अनेक स्थर होते है जहाँ व्यदूग्याश किसी कारण बहूत अधिक 
साफ हो जाया करता है । उद्ाहरणार्थ 
संकेतकालमभनस विट ज्ञान्घा विदग्धया | 
हेसस्नेत्रापिताहुत लीकापद्म निरमौल्तिमु॥। 
मिलने का समय जानने हेतु उपप॑ति को उत्सुक देख, विदग्य सुन्दरी ने 
मुसकुराती आँख में अपना सतोमाव लेकर हाथ में रखा लीलाक्मद 
मूँद दिया । 
यहाँ 'मुसदुराती आँख में मनोमाव लेकर” यह जो विशेषण है इससे व्यदूग्य क्षय एक 
प्रकारसे प्रकट ही हो गया । व्यड ग्य है सूर्यास्त के समय मिटनमटो सब वी अभि- 
स्वोकृति' वर्योकि कमल सूँयस्त के समय ही मेंदतें है । स्वीहृति न होती तो 
नायिदा की आँखें मुसत्रुराती नहीं, खिल न उठतों । 
निम्नलिखित स्थठ भी ऐसे हो हँ--- 
[१ ] रुद्मीस्वयम्वर के समय कवि वह रहा है 
चत्से मा गा विपाद श्वसनमुदजव सन्त्यजोध्यंप्रवत्त 
क्म्प को वा गुदस्ते मवतु बलमिदा जब्मितेनात याहि ॥ 
प्रयाद्यान सुराणामिति भयशमनच्छदूमता कारपित्वा 
यस्मे लक्ष्मोमदाद द स दहतु दुरित भग्यम्‌द्रा पयोधि ॥ 
बसे विपाद [ खेद और विपमक्षी-झिव ] के धास न जा, तेज दइवसन 
[ साँस और वायु ] को छोड | इस प्रकार भय दझान्त करने के बहाने 
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अन्य देवताओं का परिहार कर समुद्र ने जिस [ विष्णु ] को लक्ष्मी दी 
वह आपकी रक्षा करे | 
यहाँ 'अन्य देवताओं का परिहार' यह कथन 'विपाद आदि दब्दों में छिपे शिव 
आदि अर्थों को स्पष्ट कर देता है, उससे सारा रहस्य खुल जाता है। विन्तु वे अथ 
वाच्य नहीं होते, क्योंकि इस ब्लोक में दो वक्ता हैँ, एक कवि और दूसरा हैं 
समद्र । समद्र की कही वात को कवि दोहरा रहा हैं। विपाद आदि शब्दों का 
प्रयोग समद्र की कही वात में हुआ है, जबकि 'अन्य देवताओं के परिहार की बात 
कवि की कही बात में आयी हैँ । इस प्रकार समुद्र की उक्ति के समय विपाद 
शब्द का शिवरुपी दूसरा आर्थ व्यह ग्य ही रहता है। कवि की उक्ति में परिहार को 
वात सुनते ही यह व्यड् ग्य अंश मानों गड्भा मे छिपे कछुए के समान ऊपर चला 
आता है और ध्वनि न होकर गुणीभूत वन जाता है । 
[१] कवि किसी सुन्दर और युवक पथिक के प्रति वियुक्त तरुणी का 
उद्गार प्रस्तुत कर रहा है-- 
अम्बा शेतेष्न वृद्धा परिणतवयसामग्रणीरत्र तातो 
निरशेषागारकर्मइलयशिथिलतनु: कुम्भदासों तथान्न। 
अस्मिनतू पापाहमेका फकतिपयदिवसप्रोपितप्राणनाया 
पान्यायेत्य॑ तरुण्या कथितमवसरबव्याहृतिध्याजपूर्वम्‌ ॥ 
बूढी माँ यहां सोती है, बुद्गोती से जर्जर पिता यहाँ, थककर चूर पनि- 
हारिन यहाँ और में अकेली यहाँ, में पापिन, जिसे छोड़कर प्राणनाथ 
कितने ही दिनों से वाहर निकले हुए है । इस प्रकार तरुणी मे पथिक से 
सुभवसर का लाभ लेने की बात व्याजपूर्वक कह दी ।* 
यहां व्याज से कहना' यह कथन सारे के सारे व्यझुग्यांण को समाजिकरूपी बला- 
उद्दीन के सामने पद्मिनी का दर्पणाद्त प्रतिविम्ब बना देता है | कल्पना का सारा 
साम्राज्य मानों भौतिकता में परिणत हो जाता है और रहस्य, रहस्य न होकर 
प्रकाश वन जाता हैं। अनभति कहती हूँ कि यहाँ के व्यदृग्यांथ का चमत्कार वसन्त 
के तालाव से निदाघ के तालाव में परिणत हो गया, उसमें पर्याप्त न्‍्यूतता भा ययी । 
[३] कवि श्रीकृष्ण से किसी अनुरक्त खालिन द्वारा दृधर्थक पदावली में 
की गयी प्रणययाचना प्रस्तुत करता और कहता है-- 
१. घ्व० पृ० २५२. 
२, घ्व० पृ० २५३ 
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इात्या दे शरगोपशारहुत दो दिबिस्त इर्प्ट भया 
तेनेव हविवारिय वाप ददियाँ हि शाथ मोलम्यों ॥ 
एशएए दिप्येषु खिल्तवनसोीं शर्वोद्तार्तों गहि 
सप्टेरे गादत शेक्षपातार शोच्दे हॉरिद्िषरम था 
मेरी हरिटि जाइधापरा हुए पो मार झगुएंसूपा एहो मौर है रियर 
पी । घर है नाथ हती परिश को पह़ारा ब्यों सहों देव । इस प्ररार 
डिये दोती ने आदमी स्पोजपर्ण उन का दिधय बतादा बट दान भागी 
१३ करे ।१ 
दा रिचददोपगागदूव चाइइ से बह चछायाई वो गस्दापेत पे होप में आप्य दिशा 
हट परे इपे फोह़राईहुँ मद का पदभ्टेर सो-नेशध-दूुव इगे प्रारु से 
बरने पर सर्प विदप है-- हूँ ७४, दाजडिगा गधे कष्ठ भी दिएई महों दिपा 
और हैं घिरे वही है. इसहिट मु थे में सहारा दो । विशु शदि शी ए थे 
भाये सवार जपरर दर घयाप बाई को घही शरदपोगणा हुलरा रुर्ष देने शगी है । 
मद पें४४०८४ गरोबन के ४7 गर सदायघरड़ बल जात है और गोपराय नारद 
भी 'गोजरय ने शशर होय शाग दग जाया है। परत जे”डयोपनग्गे-ह"' 
घमा बाग मर्ष होता है 'ब४हशाहर स्शडे के शाब * दारा मेरे हिए को माँग हर 
शो माई, सौर हम तए हैं. पिरिेश शोर कत्दास इाजकों गई हैं मे, है 
मेज | भरा €&३ । इ* शो मर्च हैं गए स्याशांएर दे प्रयोग के दाग सपा हो 
ऋाश है दहन चुपदे इश एइ गयी पट शारदा, राग एक इत दाए है 8 
दइते होती उद्रादी ये प्रदप रद्द इम्पणलिदातथ बा प्रशाएत्य हैं, 
हदिपीद बंप लिंयलरडा का और हरीय प्भवदा रघृटइणा का । इउ होनों में 
इदपपाद दंगों प्ररप" ब्रा मेयर बी एदा से का गा हैं । 
दु्णुत्य 
शुए शारदा ही गए में भी धररदयात अर्ष हो प्ररान घालने रा 
ददाज करते है हट इप हवाओं कई भा ध्वनि की झादेखा चार है दिख देह टी 
शटी हैं । धदानि बी इहती ऋरिइ हद भीड़ हरी । 3 हशएप++ 
(१ |] इस शिषभदाइशमजेब करोड़ शादा पफ्एएरंगा 
ह३ पश्टएशश काको कप पदेत शा जिप्दर्ण शदार ॥॥ 
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कुमारसंभव में वैवाहिक सश्यज्ञार के समय पैरों में अलता लगाकर 
प्रसाधिका ने पार्वतीजी से कहा--इससे तुम पति के सिर की 
चन्द्रकला छुओ' तो पार्वती कुछ वोली तो नहीं, उन्होंने उसे एक 
माला मारी! । 
यहाँ कुछ न बोलने और माला से मारने की वात कहकर कवि ने पार्वती का 
मनोभाव वहुत कुछ स्पष्ट कर दिया। इसलिए उसे गुणीभूत व्यडग्य मानना 
होगा । इसी प्रकार--- 
[२ ] प्रयच्छतोच्चे: कुसुमानि मानिनी विपक्षगोत्रं दयितेन लूम्भिता । 
न किन्निदचे चरणेन केवल लिलेख बाप्पाकुललोचता भुवम्‌ ॥ 
पुष्पोपहार देते समय प्रिय ने प्रिया को सौत के नाम से पुकार 
दिया | प्रिया ने कुछ कहा तो नहीं, वह पैर से भूमि कुरेदने लगी । 
इस स्थल में भी 'कुछ न कहने की उचक्ति से कवि ने नायिका के मनोभाव को 
निपेषद्वारा अधिक स्पप्ट कर दिया, अतः यहाँ भी व्यक्म्य अंश गुणीभूत ही है । 
इन दोनों स्थलों में यदि अनुरणरूप घ्वनि स्त्रीकार की जाए तो इनके पूर्व 
अभी दिए गए उदाहरणों में ध्वनि ही स्वीकार करनी होगी, क्योंकि उनमें भी 
अन्ततव. नायक और नायिका की पारस्परिक रति प्रतिष्ठित ही है, जो श्टज्ञार का 
स्थायी भाव है, बत: उन सभी स्वलों में रसब्वनि३ माननी होगी । ऐसी स्थिति 
में गुणीभूतता किसी भी व्यझग्य में रहेगी ही नहीं । और यह बात किसी प्रकार 
मान भछे ही ली जाए परन्तु होगी अनुभवविरुद्ध । 
ऐसे स्थछों में पूर्ण सच्चाई के साथ विना सद्भोच के व्यकृग्य को अप्रधान 
या गुणीभूत मान छेना चाहिए। प्रधानता का आग्रह कर यहाँ ध्वनित्व वी रट 
नहीं लगानी चाहिए। 
गुणीनूतव्यड्ग्य ध्वनिनिष्यन्दभूतें : 


वास्तविकता बह है कि गुणीभूतव्यकृग्य' मूछतः है, ध्वनिरुपी हिमगिरि 


१. ध्यू० पृ० ४८१ कुमार-७ 

२. घ्व० पृ० ४८२ किरात ८२४ 

३. प्रकारो:्यं गुणीभृतव्यज्भथो5पि ध्वनिरुपताम्‌ । 
घत्ते रतादितात्पर्यपर्याल्ोचनया पुनः ॥ ब्व० ३॥४० ॥ 

४. आअय॑ ध्वनिनिष्यन्दद॒पो महाकविविपयो5तिरमणीयों लक्षणीय: सहुदये: ॥। व्व॒० 
पृ० ४४ ॥ 
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से वहे निझचर ही । निर्शर निर्शर वी दृष्ठि से प्रधान हो सकते है, पर वास्तविक 
प्रधानता हैँ हिमंगिरि में ही | मया-स्वय राघा था कोई गोपी श्रीकृष्ण से कह रहो हैँ 
बुराराघा राघा सुभग | बदनेनापि मृजत- 
स्तवेतत्‌॒प्राणशानघनवसनेनाश्ु पतितम्‌ । 
कठोर. स्त्रोचेतस्तदलभुपचारेविरिम है 
क्रिपातू कल्याण यो हरिरनुनयेप्वेवमुदित " ॥॥ 
हे सुभग, राधा को प्रसव करना कठिन है । राधा सनी हे और स्त्री का 
चित्त कठोर जो होता है । तुम जो इसकी आँख के आँसू घोती के छोर 
से पोछ रहे हो यह्‌ व्यर्थ है इस प्रकार से अनुनयों के समय किसी [गोपी 
के द्वारा कहे गए भगवान्‌ श्रीकृष्ण आपवा वल्याण करें । 
यहाँ एक एक शब्द साभिप्राय हैं । सुभग का अभिप्राय हैं 'कष्ण तुम्हें तो सभी 
सुन्दरियाँ चाहती है”, वयोकि 'सुभग' का बर्च होता है 'जिते सुदररियाँ चाहें! ॥ 
इसके आगे अर्भ निकलता हैँ कि जप तुम्हें बहुत सी सुन्दरियाँ चाहती है तो 
क्यो पड़े हो राधा के पीछे! ॥ 'स्तरीहृदय वी कठोरता' की उक्ति एक विपरीत 
फबती है जिससे सुभगशब्द की व्यक्ञवा को बल मिल रहा हैं । 
ये सब ब्यड ग्य अवान्तर व्यड ग्य हैं। इन सबसे राधा ओर क्ृष्ण का 
पारस्परिक प्रेम व्यक्त हो रहा है जिससे विप्रलृम्म रस का अनुभव होता है। रस 
एक्माप्त ध्वनिमप होता है । किन्तु यह जो विश्वलम्म है यह मगवदुविधयक र॒ति के 
प्रति गुणीभूत है । निदान यहाँ श्रीकृष्णविषयक रतिरूपी भाव भ्रधान है और उसके 
जाधार पर यह स्थल ध्वनि सिद्ध हो रहा हैं ॥ ध्यान देने वो वात यह है कि यहाँ 
सभी क्षवान्तर व्यइ ग्य तभी मिक्‍ल रहे है जब यहाँ मूल में कोई प्रधान भाव 
निहित है, अत ये सब उसी महान्‌ घारासार को सीकर-कणिकाएँ हैं। दूसरे शब्दो 
में ये सभी व्यड ग्य, ध्वनिनिष्यन्द हैउस प्रधात व्यड्ध ग्य के बाँध से निकड़ी पिरें 
है । पूर्वचचित न्यवक्तारो ह्यमेव” वी स्थिति भी यही है । उसमें जो अवान्तर 
व्यडव्य हैं वे सब गुणीमूत है । 
ऐसा समझना चाहिए कि एक व्यदग्य वाक्यरूप होता हैँ और शेष सब' 
पदरूप । वावयरूप व्यदूस्य को प्रधान और घ्वनि कहा जाएगा और पदरूप व्यद्ग्य 
की अवान्तर, अप्रधान या गुणीभूत व्यदृग्य। कभी कभी अवान्तर इन बव्यडग्यो 





१ घ्व० पृ० ४८४ 
२ धासय ध्वनि , पद्मनि तु गुणीभूतव्यड्ग्यानि ( घ्व० पृ० ४८५ ) 
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के प्रतिपादक पद अर्थान्तरसंक्रमित भी होते हैं । यथा '्यक्कारो ह्ययमेव' पद्च में 
'रावण' पद, जिसका निरूपण ध्वनिप्रकरण में किया जा चुका है । 

जहाँ कहीं रसादि का चमत्कार नहीं रहता वर्हा वाक्य में भले हो अनेक 
अवान्तर व्यडग्य पदों से निकल रहे हों और वाक्य उनसे शोभित हो रहा हो तथापि 
उन सब व्यडूग्यों के समुदाय को कहा जाएगा गुणीभूत ही) । उदाहरणार्थ : 

राजानमपि सेवन्ते विषमप्पुपभुक्नते । 
रमन्ते च सहस्त्रीनिः कुशलाः खलु मानवाः ॥। 

मानव निश्चित ही बड़े चतुर होते है । राजा की सेवा भी फर डालते हैं, 

विप भी खा लेते है और स्त्रियों के साथ भी रमण कर छेते है ।* 
यद्यपि यहां निर्वेदात्मक घान्‍्त रस की प्रतीति होती हैं तथापि चमत्कार का दार- 
मदार वाच्य पर ही है। 'मानव', 'राजा' और 'स्त्री' शब्दों से निकलते अनेक 
अभिप्रायों का काफिछा उसी के पीछे चलता और उसी की शोभा बढ़ाता प्रतीत 
हो रहा है। ये सव गुणीभूत इसलिए भी है कि “निश्चित ही! और “भी शब्द 
उनके कोहवर मे कांच का ज्रोखा बना देते और इतना प्रकाशित कर देते हैं कि 
रसिक की संवित्ति व्यइग्यार्थ की रहस्यपूर्ण मधुलीला को ताक लेती है । 

व्यक्ष््यों का प्राधान्याप्राधान्यविवेक दुष्कर कार्य : 

व्यकम्यों के प्राधान्य और अप्राधान्य का विवेक एक दुप्कर कार्य है। यह 
विवेक बहुत हो अधिक सूक्ष्मता और गम्भीर प्रयत्न की अपेक्षा रखता है। ऐस्ता 
विना किए यह स्पप्ट नही होता कि एक ही उक्ति के किस अंग में घ्वनित्व हैं, 
किस अंश में गुणीभूतव्यड ग्यत्व और किस अंथ में अलंकार | इस प्रयत्न के विना 
विवेक इतना कठिन हैँ कि व्यहग्य अर्थों की वात तो बहुत दूर है, अलंकारों के 
विपय में भी, जौर प्रसिद्धतम अलंकारों के विपय में भी, श्रम हो जाता हैं । 
आखिर उनका निर्णायकविन्दु भी व्यदग्य अंग ही जो होता है ! उदाहरण के हप 
में निम्नलिखित स्वल लीजिए : 





१. यत्र सु बाब्ये रखादितातय नास्ति गुणीमूतव्यझूग्येरुदृमानितेशप 
तत्र गुणो-नूतव्यटूग्यवेव समुदायधर्म: । ( ध्व० पृ० ४८५ ) 
घ्व० पृ० ४८५. 


कि । 


न 
न 


द्रप्टब्य छोचन घ्यू० पु० ४८५६ । 
४. वाच्यव्यदूग्ययोः प्राधान्याप्राधान्यविवेके परः प्रयस्‍तो विधातव्यः 
([ घ्च्‌० पृ 59 ४८ दर ) 
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लावण्यद्रविणव्ययो न गणित बलेशों महान्‌ स्वोह्ृुत, 

स्वच्छन्दत्य सुध्ध जनस्थ वसतब्चिन्तानलो दौषपित । 

एपापि स्वयमेव तुत्यरमणाभावाद्‌_ वराको हता 

को5यंब्चेतसि वेघता विनिहितस्तम्व्यास्तनु_तग्वता ॥ 
लुनाई के जाने को खुलकर परचा, क्लेश भो काफी कुछ सहा, स्वच्छन्द 
ओर सुसी छोगो के लिए चित्ता की आग सुलगा दी और खुद इस वेचारी 
को भी जैसा चाहिए था वैसा प्रिय न देकर नेश्तनावूद कर दिया । इस 
तन्‍्वी वी तनुयष्टि बताते समर विधाता ने, आखिर क्या लाभ सोचा था ? 


ऐमे स्थलो भें कुछ समाठोचको को व्याजस्तुति का भ्रम हो जाया करता हे। 
बसस्‍्तुत यहाँ हैं अप्रस्तुतप्रशसा । यह धंर्मकीतिका पद्य है और एक ऐसे व्यक्ति पर 
लिखा गया है जो था तो अतीव गुणी, किस्तु जिसे सम्मान दने वाला कोई ने था। 
कदाचित्‌ यह उन्होंने स्वय के लिए लिखा है, क्योकि धमकीति ने इसी भाव के 
और भी पद्य लिखें है और उनमें अपनी प्रतिभा का वर्णन किया है ।3 यहाँ 
व्याजोक्ति इसलिए नहीं हो सकती दि यह किसी सानुराग व्यक्ति की उक्ति नही 
है। ऐसा होता तो 'नेश्तनायूदी' की वात न कही जाती । यह उक्ति किसी विरक्त 
की भी नही है । विरक्त वा मन स्त्री की ओर जाता ही नहीं। यह तो मुक्तक 
वावय है और इसका पूर्वापर प्रसद्ध है ही नहीं। फएत यह पूर्वोक्त ढंग से 
अप्रस्तुतप्रशसा ही है । यहाँ प्राधान्याआधान्यव्यवस्था इस प्रकार वी ठहुरुती हैं-- 


१ प्रधान व्यड्त्य 
२ अप्रधाने वाच्य तथा 
हे अलवार अप्रस्तुतप्रशसा । 


यदि यहाँ व्याजस्तुति होती तो प्रधान होता वाच्य४ । व्यड ज्य अप्रधान ही रहता । 





१ दण्ठी ओर उद्धट ने ऐसे स्थछो में व्याजस्तुति मानी है। 
घ्व० पृ० ४८७ । इस पद्च में अनेक पाठान्तर है विन्तु घ्वन्यालोक के उक्त 
चौधम्भामस्करण में यही पाठ है । 

३ घ्वन्याोक पु० ४८९ 
आनन्दवर्धन ऐसा ही कुछ मानते प्रतीत होते हैं। यद्यपि व्याजस्तुति में भी 
होता प्रधान वब्यटग्य ही है, तथापि इसमे वाच्य उतना धूमिछ नही होता 
जितना अप्रस्तुतप्रशसा में हुआ करता है। कदाचित्‌ इसीलिए आनन्दवर्धन 
व्याजस्तुति में वाच्य को व्यझ ग्य वे वरावर ही प्रधान मानते है । 


श्श्८ आनन्दवर्धन 


स्पप्ट है कि व्यडग्य अर्थ की प्रधानता और अप्रधानता का निर्णय एक अतीव 
मृद्ष्म कार्य है और एकमात्र यही अलंकारतत्त्व का निर्णायक विन्दु है 


ध्वनि-संमिश्रण 


हमने 'प्रधान' और “गुणीभूत' इन दोनों प्रकारों के जिस व्यडग्य अर्थ की 
विविध स्थितियों का परिचय प्राप्त किया उनमे से घ्वनिनामक प्रथम व्यदग्य कभी 
कभी अन्य तत्त्वों से भी मिश्रित रहता है। ये तत्त्व चार प्रकार के होते है : 

१. ध्वनिरूप 

२. गुणीभूतव्यडग्यरूप 

३. वाच्यालट्टारमूप तथा 

४, संसुप्टालइ्ारूूप | 
मिश्रण भी दो प्रकार का होता है : 

१, संकरम्प तथा 

२. संसूप्टिल्प ।* 
संकर में मिश्रित वस्तुओं का भेद प्रतीत नही होता, जब कि संसृप्टि में उसकी 
प्रतीति होती हैं। संकरात्मक मिश्रण का उदाहरण है दूध और पानी का मिश्रण, 
जबकि संमसृप्टि्प मिश्रण का उदाहरण है 'चावल तथा दालू” का मिश्रण । संकर 
भी तीन प्रकार का होता है, अनुग्राह्मानुग्राहकभावरूप, संदेहरूप तथा एकचाचका- 
नुप्रवेशरूप, जिनका निरूपण अलद्ढभारप्रकरण में किया जाएगा। अब हम इन दोनों 
प्रकार के भिश्नणों के द्वारा उपर्युक्त तत्त्वों से मिश्रित व्वनितत्त्व के कुछ स्वछों का 
बअनुणीलन करें | 

[१] ध्वनि-ध्चनि मिश्रण : 

[ अथ ] संकर : 

[ के ] अनुग्नाह्मानुग्राहकभावसडूर : 

पूर्वोक्त एवंवादिनि देवप ० पद्म के अर्थ में लज्जा की घ्वनि अर्थम्वत्युख्भूव 
अनुरणनरूप व्यदग्य हैं कौर अभिलापश् द्वार की घ्वति बलद्यक्रम व्यद्ग्य । इनमें 





१. समुणीमूतव्यटग्ये: सालडूारे: सह प्रभेदे: स्वेः । 
सद्दूरसंसृप्टिम्यां. पुनरप्युधोतते. बहुधा॥ ब्य० ३॥४३ ॥ 


२. ध्व० पृ० ५०१-२ 


घट 
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से ठज्जा के द्वारा अभिदापशज्जार वी पृष्टि हो रहो है, अत छूज्जा भनुग्राहर 
हैं और शत्वार अनुप्राह्म ।* 


(ख |] सन्देहसदूर 
छणप्राघुणिका देवर ! एपा जायपा किमिति ते मणिता । 
रोदिति.. शुम्पवलभौगहेष्नुनीयता बराकौ ॥ 


है देवर, यह वेचारी, छम्जे को शून्य कोठरी में बंटी रो रही है, इसे मना 
लो, इससे तुम्हारी घरवाली ने युछ बोल दिया हैं ॥ यह अब क्षण भर 
की ही मेटमाननी हैं । 


यहाँ 'मना लो' दाद भर्थान्तर में सक्रमित भी हो सता है और विवशि- 
तायपर भी है। इसवा अर्थ यह भी हो सवद्ा है कि तुम एवान्त में बंदी उस 
वियोगिती को सतृष्त कर प्रसन्‍त कर दो, और यह भी हो सरता है कि तुम भी 
तो इसी ने रिए बेहाल हो, अत अवसर का लाभ छो | इससे प्रदट होता हैं रो 
रही नामित का ईप्यॉजतित विप्रठम्म और [ अनुतय 55 ] मनाने की बात उसमे 
सहायव निद्ध होती है । इस प्रशार यहाँ दोनो ही प्रकार वी ध्वनि सम्भव है 
अर्यान्तर सहृमितवाच्य घ्वनि भी और ईर्प्याद्रिप्रठम्म नामक विवेशितान्यपरवाच्य- 
ध्वनि भी | दोनों में से विसो एक ने पथ में निर्णय नहीं लिया जा सवता, अत 
यहाँ दोनो का सवर संदेहसकर ही हैं ।२ 

([ग] एतवाचवानुप्रवेशसदूर४ 

इस प्रवार वा सद्भूर अल्दयक्रमव्यदडग्यों में अधिक होता है पूर्वोक्त 
पल्लष्यप्यामलकात्तिर्ण पथ वे अं में इसे भलीभाँति समया जा सवता हूँ । 
विप्रदम्भ घदार और उमने भोव, आवेग आदि सवारी भावा वी घ्वनियों वा 
साडूय पहाँ सुम्पष्ट है ॥ 





१ घ्व० १० ५०१-र 
२ छ्पाहुशिन्ना देशर एसा जाआएँ कवि दे भणिदां | 
शअइ पडेहरवल्टीपरणष्मि अशुशिज्जद वराई॥ा॥ 
( घ्व० पृ० ५०३ वी छाया १० ५०३ ) 
३ द्र० लोचन ५० ५०४ 
हु, घ्व० पु ७५०३ 
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[जा ] संसृष्टि) : 

पूर्वोक्त स्निग्वश्यामलकान्ति०” पद्य के ही अर्थ में लिप्त! बादि गब्दों 
में तिरस्कृतवाच्य ध्वनि है और राम आदि छाद्दों में संक्रमित वाच्य । दोतों 
अलग-अलग स्थित है, अतः उनके मिश्रग को संसृष्टि का ही विपय माना 
जाएगा ।* 


[२ ] घ्वनि-गुणीभूतव्यडूग्य-पिश्वण : 
[ अ |] संकर : 


पूर्वोक्त न्यवकारों ह्ययमेचर०” पच्च का अर्थ तो इसका उत्तम उदाहरण हैं 

ही, निम्नलिखित पद्य में रणस्थरढ में कर्ण को मारकर द्वयंधिन को ढेँढ रहे भीम 
और अर्जुन की उक्ति भी इसका उदाहरण है 

फर्ता घूतच्छलानां जतुमयशरणोह्ीपनः सोइभिमानी 
कृष्णाकेशोत्तरीयव्यपनयनपदु: पाण्डया यस्य दासाः। 

राजा, दुश्शासनादेगुंसरनुजशतस्याजुराजस्थ मित्र 

क्वास्ते दुर्योधनोउसी कथयत, न रुपा, द्रप्टुमस्यागतौ स्व: ॥2 

में छलने बाला, छाक्षागृह में आग छगाने वाला, वह अभिमानी, कृष्णा 
केश और उत्तरीय को हटवाने में धृष्ट, पाँचों पाण्डव जिसके गुलाम 
/ वहे राजा, दृष्णभासन आदि सौ छोटे भाइयों का ज्येप्ठ भ्राता और 
अद्गराज [ कर्ण ] का मित्र वह दुर्यातन है कहाँ, वतलाओ न, गुस्से में 
नहीं, हम तो उसके दर्थन करने आये है । 


(४ 95 श्् 


7 | 


यहां प्रत्येक विधेषण सव्यडग्य है, उसका प्रत्येक अंध एक चोट छिए 

उनसे श्राचान घटनाओं का स्मरण हो रहा है । थे सव घटनाएँ और उनके पीछे 
छिपी क्रूरता यहां व्यदूग्य हूँ, किन्तु अप्रधान होकर । प्रधान व्यदग्य है भीम और 

लजुन का गये, आर उससे व्यड झ्य उनका विजयोल्लास । यहाँ गुणीभूत ब्यकग्य 
उन प्राचीन घटनाओं पर निर्भर है, जो एक-एक विद्येपणवावयय और उनके घटक 
पदों से निकल रही है, अतः उनका विजयोल्टासरुपी प्रधान व्यझ ग्य से विरोध 
१, घ्च० पृ० ७५०१४ 
२, द्र० लोचन पृ० ५०४ 


» है, व्व० पु० ७५०८ 
चर 
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नही है, वयोकि वह सम्पूण उपवाक्यों से निष्पन एक महावावद का अर्थ है और 
प्रस्तुत हैं।' 
( आ | ससृष्टि 
द्वारका गए श्रीकृष्ण वृन्दाचन से आए कसी मित्र से पूछ रहे है-- 
तैपां गोपवघुविलाससुहुदा राधारह साक्षिणा 
क्षेत्र भद्र कलिन्दशेलतनयातीरे लतावेइमनाम्‌ । 
विड्छिमे स्मरतत्पकल्पन-मुदुच्ठेदोपयोंगे5धुना 
ते मन्ये जरदीभवन्ति विगलनौलत्विष पहल्‍लवा ॥ 
हें मित्र, यमुनातीर के वे छतावुज्ञ तो सबुझकछ हैं जो गोपवधुओ के 
विलासों के सुहृद्‌ है और जिनने रापा वी एकान्लछीलाओ का साद्षय 
क्या हैं। उस समय उनके पन्‍लव स्मरतल्पकल्पन के लिए चुने जाते ये। 
अब उनको वह उपयोग बन्द हो गया है, अत्त अब 'वें, मैं समझना हूँ, 
जरठ हो रहे होंगे और उनकी वह नीली आभा मिटती जा रही होगी* । 
यहाँ जो "वे! और “मैं समझता हूँ थे उक्तियाँ है इनमें से प्रथम के द्वारा 
पन्‍्लवों की असाधारणता और अनुभूतता व्यक्त हो रहो हूँ तथा द्वितीय के द्वारा 
हुदबकसदेय अनेक कल्पित धर्मा | इन दोनों व्यज्जनाओ में व्यडम्य के द्वारा 
वाच्य अर्थ की ही शोभा बढाई जा रही है, अत इन दोनों ही स्थढो में व्यडःग्य 
गुणीमृत है । इसके अतिरिक्त गोपवषुओ के व्रिछास के सुहृद और “रापा वी 
एकान्तलीलाओ के साक्षी ये दोतो ऐसी उक्तियाँ हैं जिनमें श्यूड़ार की व्यज्ञना 
है, अत इन दोनों में रस वी ध्वनि हैं। इस प्रकार इस उयक्ति में एक अश में 
घ्वनित्व हूँ और एक अश में गुणीभूतव्यकझग्यत्व। परिणामत यहाँ ध्वनि और 
गुणीभूत दोनों प्रकार के व्यक म्य का अस्तित्व है, किन्तु ये एक ही वृक्ष पर जंड और 
शाखा का सहांध ढेकर अछग अछग बैठे दो पक्षियों के समान पृथक पृथर्‌ और 
भिन्न है । इस प्रकार इन दोनो व्यड ग्यो का मिश्रण यहाँ नोरक्षीर सा मिश्रण न 
होकर चालवदाछ सवा मिश्रण हैँ | इस भ्रवार के मिश्रण को ससृपष्टि कहा जाता हैं 
यानी ससगमात्र न कि अभ्ेद । 
यहाँ यह क्न्तर स्पष्टता के साथ समझ ऐचा चाहिए कि स्पकक्राशे० में 








१ लोचतवार ने इस पद्य में ध्वनि और गुणीमूतव्यह मय के मिश्रण पर और भी 
अनेक प्रकार से प्रदाश डाला है । 
२ घ्व० पृु० २०२, ५०६ 
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जो ध्वनि और गुणीभूतव्यड ग्य थे उनका सा्र्य पदार्थ-वाक्यार्थ के साद्ूर्य के समान 
था | वहाँ घ्वनि वावयार्थ के समान थी और गुणीभूतव्यडझ ग्य पदार्थ के समान । 
यहाँ दिए उदाहरण में वावक्‍यार्थ है कुशल-प्रग्न! | उसके प्रति घ्वनि और गुणी- 
भूतव्यह ग्य दोनों ही पदार्थ है । ऐसी स्थिति में ध्वनि का व्वनित्व रक्षित नहीं रह 
सकता, वयोंकि ध्वनित्व और पदार्थत्व>अद्भत्व 5 अप्रधानल>्गुणीभूतत्व परस्पर 
विरोधी धर्म हैं | अप्रधान होते ही घ्वनित्व नप्ट हो जाएगा और तब यह स्थल 
केवल गुणीभृतव्यड ग्यों का ही स्थल वनकर रह जाएगा। 


इसके उत्तर में यह जाने रहना चाहिए कि मुख्य प्रतिपाद्य यदि स्वयं में 
कोई चमत्कार न रखता हो और यदि चमत्कार अवान्तर प्रतिपाद्ों में ही हो, तो 
काव्यकला की दृष्टि से प्रधान उन्हीं अवान्तर व्यडः ग्यों को ही मान लिया जाता 
हैं। यह तो सभी का अनुभव है कि जमाँई छोटा ही प्रधान होता है, पुराने जर्माँई 
सीनियारिटी से बड़े भले ही बने रहें। सच यह हैं कि काला में प्रधान वही होता 
हैं जिसमें चमत्कार रहता है । साहित्य में कनिष्ठा ही ज्येष्ठा होती है वर्योंकि प्रिय 
की प्रीतिधारा उसी की ओर वेगवतती और संपुप्ट रहती हैं । 


[३ ] ध्वनि-वाच्पालद्भारसिश्रण : 
[ भर ] संकर : 


घ्वनि का वाच्य अल्झारों से जो मिश्रण होता है वह अलद्ष्यक्रम व्यक ग्य 
के उन उदाहरणों में तो बहुत ही स्पप्ट रूप से सुलभ है जिनमें रस भी रहता है 
ओर बअछद्भार भी | ऐसे स्थरू कविशिक्षानामक अगले प्रकरण में रसानुरूप 
अलंकारयोजना के लिए दिए गए उदाहरण पच्यों में सुलभ है। जहाँ तक अन्य 
ध्वनियों का सम्बन्ध है उनमें अनुरणनरूप व्यझग्य के साथ वाच्य अलंकार के 
मिश्रण के हेतु स्वयं आानन्दवर्धन का ही पृष्ठ ५४ पर उद्धत या व्यापारवती० 
पद्य लिया जा सकता हैं। इस पद्य में 'कवि' का 'सहृदय हृदय या सहृदय' का कवि! 
होना सामान्यतः विरुद्ध तत्त्व हैं, अतः उससे विरोधालंकार को जन्म मिल रहा 
हैं । उधर नवा दधब्द से नवीनता के ही साथ दष्टिगत प्रतिभात्व भी प्रकट हो 
रहा है, बतः 'दृष्टि' पद प्रतिभारूपी अन्य अर्थ में संक्रमित हैं। इस प्रकार यहाँ 
विरोधालड्ार अर्थान्तरसंक्रमितवाच्य घ्वनि का पोषण कर रहा 


्जन्जी जी जल जी जी नी नील है 5 * 


१. इस पद्म पर लोचनकार की सहृदयता सहस्रधारा रेवा वन गई है | ध्यू० 
पृ० ०५०८-१०. 
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[ आ |] मसृष्दि 
मेघदूत में उज्जयिनी का वर्णन करते हुए मल कह रहा है-- 
दी्घोकुर्चनु पटुमदकल कुजित सारसाना 
प्रत्युषेधु स्फुटितकमलामोदसमेत्रीकषाय ॥ 
यज्र स्त्रोणा हरति सुरतप्लानिमज्ञानुदूल 
सिप्रावात प्रियतम इब प्रार्यंशाचाटुकार ॥। 
जहा सारपों के पटु और मदकछ कूजन को सुदीर्घ बनाता, भ्रत्यूपकाल में 
खिल्तें क्मलो के सौरभ की मैत्री से दपायित और अज्जो को प्रिय छूगने 
वाला अत प्रार्थनाचाटुकार प्रियतम जैसा सिप्रावात, स्त्रियों वी सुरत- 
स्टानि को दुर किया करता हैं ।* 
यहाँ 'मैत्री--पद लाक्षणिक पद है । उसका वाच्य अर्थ हुँ मित्रता । वह चेतन धर्म 
है। पवन जड है। इसमें यह सम्भव नहीं। अत उसे छोडना पता है और 
गहन सपका रूपी दूसरा अर्थ अपनाना पडता है। इससे व्यक्त होता है 'साटइय 
रूपी अर्थ और पवन का चेतनत्व । फल्त मँत्रीपद अत्यन्त-तिरस्कृतवाच्य ध्वनि 
वा स्थल है । उधर पवन को दी प्रियतम की उपसा भी अब्दत श्रस्तुत कर दी गयी 
हैं। अन्य भी अनेक अलकार यहाँ सम्मद है। फलत इस उक्ति में एक ओर तो 
ध्वनि विद्यमान हैं और दूसरों ओर अलकार। इनके अपो अपने क्षेत्र है जो 
स्वतन्त्र हैं। इस कारण यह उक्ति वाच्याछकार और ध्वनि वी समृष्टि का स्थल 
भानी जा सकती हैं।* 
[४] ध्वनि ससुशऊूकार मिश्रण 
[ भ ] सकर 
अपने बच्चों को खाने जा रहो पसिंदहदी को दयाद बोधिसत्त्व स्वय वा शरीर 
दे देते हैं। सिहो उनके उस शरीर को दौतो और नाखूनों से वुरेदती और फाइती 
है। अय मुनि बोधिसत्त्व वी इस दशा को देख उनकी स्पृहंणीयता के छिए लाला- 
यित हो रहे हे । कवि वहता हैँ 
दतक्षतानि क्रजेइच विपाटितानि 
प्रोड्धिमसाडपुलछके भवत  द्वारोरे॥ 








१ इस पद्य वा अनुवाद असभव है 
२ अभिनवगुप्त ने इस पद्य की भी व्याख्या रम कर की हैँ और इसमें उत्प्रेक्षा, 
स्वभावोक्ति तथा रूपक भी स्वीकार विए हैं। घ्व० पृ० ५१३ 


आनन्दवर्धन 


दत्तानि रक्तमनसा मृगराजवध्वा 
जातस्पृहैमुंनिभिरप्यवलोकितानि._ ॥ 


रक्तचित्त) मृगराजवधू ने आपके सान्द्रपुलक घरीर में जो दन्तक्षत* तथा 
नखक्षतः किए उन्हें मुनिजनों ने भी स्पृह्मपूर्वक निहारा । 
यहाँ मृगराजवधू नायिका प्रतीत हो रही हैं और बोधिसत्त्व नायक । उन 


दोनों के व्यवहारों पर नायिका तथा नायक के व्यवहारों का आरोप हो रहा है, 
अतः यहाँ समासोक्ति नामक अलंकार बहुत ही स्पप्टता के साथ अनुभव में आ 
रहा है । उधर मुनियों का नुनि होते हुए भी स्पृहा से युक्त होना विरोधी तथ्य है 
जिससे विरोवालंकार की जन्म मिल रहा हैँ। दोनों का परस्पर में नीरक्षीर जैसा 
मिश्रण है, अतः इसे कहा जाएगा अलंकारसाइ्ूर्य । यह साइ्डूर्य यहाँ प्रधान रूप 
से व्यडग्य वन रहे दयावीर नामक रस का परिपोप कर रहा है, अतः इसे रसरूपी 
अलद्ष्यक्रम व्यड ग्य घ्वनि के साथ संसृप्ट वाच्यालंकार का अनुग्राह्यानुग्राहकभाव- 
मूलक संकर मानना होगाएँ । 


[ आा ] संध्ुष्टि : 
वर्षावर्णन की निम्नलिखित द्वयर्थक प्राकृत गाथा की पदयोजना पर 
ध्यान दीजिए : 

अहिणअपओभोअरसिएसु पहिअसामाइएसु दिभहेसु 

सोहइ पसारिअगिआाणं णच्चिर्णमोरबन्दाणं ॥“ 
इसकी संस्कृत छाया दो प्रकार की होगी-- 
[१ ] अभिनय-प्रयोग-रसिकेपु पथिकसामाजिकेपु दिवसेपु । 

शोभते प्रसारितग्रीवाणां नतेंन॑ भयूरवुन्दानाम्‌ ॥ 
इन अभिनय के प्रयोग से सरस दिनों में जब पथिक जन सामाजिक का 
कार्य करते हैँ तो मयूरों की टोलियों का ग्रीवा फैला फँछा कर नृत्त करना 
बड़ा ही सुहावना छगता है । 
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न्श्छ ता ० 
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रक्तच्खून पर हैँ चित्त जिसका तथा रक्त-अनुरक्त है चित्त जिसका 
दन्तक्षतनदातों के घाव या चीरे तथा कामकेलिविश्ेप 
नखक्षत-नाखूनों के घाव और कामकेलिविशेष 

द्र० छोचन पु० ५१४. 


्र्ट 
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श्५्‌ काव्यप्रभेंद २२५ 


२] अभितद-पयोद रसितेषु पप्िक्त इदामायितेषु दिवस्तेष ॥ 
शोभते प्रसारितगीताता नर्तेन मयूरवुदानाम ॥ 

नए नए बादली की गड़गडाहंट से 'भरे[ अतएवं ] ८थिकों के छिए श्याम 

रात्रि का कार्य कर रहे इन दिनो में मयूरों की टोलियो का जोर जोर से 

गा गाकर तलाचना बडा ही सुहावता लग रहा हैं । 

यहाँ पथिकी पर सामाजिक का आरोप रूपक की जन्म दे रहा है तथा 
पशथ्चिकों के लिए दिवसों का श्यामा राति के समान आचरण वरना उपमालदूर 
को ) इसी प्रकार “गिआर्णा शद्द ग्रीवा तथा गति” इन दोनो अर्थो को दुह रहा 
हूं, उत्तम इलेप हैं | उघर अमितव तथा अभिनय एवं रखित तथा रसिके भी एक 
एक प्राइत दाब्दो में ही गुंये हुए हे। उनमे भी इछेप है। इस कारण उनसे 
निकलते एक अर्थ पर दूसरे अर्थ का आरोप भी हो रहा हैं। परिणायत उनमे 
भी रूपक को प्रतिष्ठा प्राप्त हो रही है । इस प्रशार यहाँ उपमा भी है और रूपवे' 
भी । इन दोनो अलड्भारों में आतन्दवर्धन परस्परनिरपेलता देखते हैं, बत दे 
इन्हें समृपष्टि का विपय स्वीकार" करते है । इनसे मयूर और नर्त्तको का साम्यों 
अनुरणनघ्प व्यड ग्य अर्थ के रुप में प्रकट हो रहा है और पोपण भी पा रहा है । 
फलत यहाँ ध्वनि को समुप्ट अलड्धारों से ्वसुष्ट मागना होगा । 

अभिनवगुप्त मे इसी पद्म में सकोर्णारद्भारसवीर्णव और सकीर्णारूड[र- 
समृप्टत्व की भी उद्धभावना वी है, जिसे आनन्दवर्पन ने छोठ दिया है| छोचन के 
अनुसार यहाँ 'पथिक-सामाजिक' और परथिक्डयामायित-छ्षब्दों को जन्म देने वाछे 
'पहिअसामादएसु' दद्ध में उपदा और रूपक दंग सन्देह्मकर है । इसी प्रकार इसी 
अश को छेवर अभिमवप्रयौग की ध्वनि को भी जन्म मिल रहा हैं, अन वह इन 
दोनों के संदेहसकर से सवीर्ण है। फलत यह हुआ सकीर्णालडूरसकीर्ण ध्वनि 
का स्थल | 

उधर, अभिनयप्रयोगतरिक तथा 'अभिनवपयोदरसित' झज्दों को अहि- 





१ यस्‍्तुत यहाँ समामोक्ति अछड्भार है। भपूरवृन्द' इस विशेषवाचक पद में इंटेप 
नही हैं ॥ शेष सभी पदों में इलेप है। फठत अभिनय वा मयूर-नृत्त पंर 
आरोप प्रतीत होता है । 


२ ऐसी ही बुछ् करती होगी इस पद्म में ध्वनि वी योजना । आनन्दवर्धन ने 
यहाँ अनुरणरूप व्यड ग्य वा अस्तित्व स्वीकार रिया हैं, परन्तु उसका स्पष्टी- 
करण नहीं विया | ( घ्व७ पृ० ५१६ ) 


२२६ आनन्दवर्धन 


णअपभोजरसिएसु' अब्द से जन्म मिल रहा है एवं 'प्रसारितगीतानां' तथा 
प्रसारितग्रीवाणां' को 'पसारिअगिआर्णों शब्द से। इन दोनों के अर्थों में परस्पर में 
केवल संसर्गमात्र है, समर्थ्यसमर्थकभाव या अनुग्राह्यानुग्राहकभाव नहीं । फछत: 
इनमें से जो भी आर्थ व्यकुग्य है उसका 'पहिअसामाइएसु' के अर्थों से मिश्रण नहीं 
हो पाता । निदान उनमें स्वतन्त्रता रही आती है और इसीलिए इनके बीच संसृप्टि 
मानी जा सकती है । इस प्रकार यही स्थल संकीर्णालड्डरसंसुप्टि का भी उदाहरण 
वन जाता है! । वयोंकि यहाँ 'समाइएसु' आदि शब्दों को नही बदला जा सत्ता 
अतः इसे द्वव्दशक्तिमूडक स्वीकार करना होगा । 


इस निर्वचन से स्पप्ट हैं कि ध्वनि की स्थिति मिश्रित भी रहती है । 
इन मिश्रित भेदों को अछूग से गिना जाने छगे तो इनका पार पाना सम्भव न 
होगा ।* 

यह हुआ ध्वनि और गुणीभूतव्यदग्य के विविध रूपों और उनसे युक्त 
काव्य के भेदों एवं प्रभेदों का परिशीलन । इससे स्पष्ट है कि घ्वनितत्त्व एक ऐसा 
तत्त्व है जिसका निरूपण और निर्वचन किया जा सकता है । इतने पर भी : 


अनिर्चचनीयतावाद 


आनन्दवर्धन के समय कुछ समीक्षकों ने यह धारणा वना रखी थी कि 
ध्वनि एक भअनिर्वचनीय तत्व है बर्थात्‌ व्वनि का अनुभव तो किया जा सकता 
है, परन्तु निर्बचन नहीं किया जा सकता? । इनने ध्वनितत्त्व को स्वीकार तो कर 
लिया था किन्तु उसका छक्षण माना था--शब्द और नर्थ फा रत्तगत जातिविशेष 





१. अभिनवगुप्त का यह विवेचन अतीव उलझआ विवेचन हे! 

२, एवं घ्वनेः प्रभेदा: प्रभेदभेदाइच फेन शक्‍यन्ते । 
संख्यातुं दिशमात्र॑ तेपामिदमुक्तमस्मानि: ॥ ध्य० ३॥४४८ ॥ 
इसके आधार पर अभिनवगुप्त ने ७४२० श्ेदों की कत्पना की है 
द्र० ध्य० पृ० ५०२। 


न्चण 
ल्‍ 


फेचिद्‌ वाचां स्थितमदिपये तत्त्वमुचुस्तदोयम्‌, फेचित्‌ पुनर्लत्तणकरणदालीन- 
मतयो धघ्वनेस्तत््वं गिरामगोचरं सहृदयह॒दयसंयेद्यमेत समास्यातवन्तः । 
( घ्व० पृ० ५ तथा ३६ ) 


वाब्यप्रभेद २२७ 


श्र 


के समान विशिष्ट ज्ञाता द्वारा सदेध किन्तु अनास्येय चारुत्व" ॥ इस प्रकार के 
चात्त्व से युक्त दात्य को भी ये समीक्षत घ्वनि नाम से परवारने वो राजी हो 
गए ये ।* 


आननन्‍्दवर्धन वे दब्दो में ये समीक्षक या तो सुतुमार3 है मौर छूतण- 
निर्माण का जो कठोर श्रम हूँ उसे उठाने में असमथ है, या फिर इन्हें गहन और 
सूधइम वस्तु वा विश्ठेषण करना आता ही नहीं हैं । वे नहीं जानते कि उल्नो 
हुई वस्तुओं को अछग करके क्सि प्रकार समझा जाता है। आतन्दवघन इस 
समीक्षकां को दो वर्गों में वाटते हैं [ क ] सहृदय एवं [ ख॑ ] दार्शनिक । इनमें 
मे प्रथम दर्ग के मनिर्वचनीयतावादी समीक्षकों के लिए अपने विश्ठेषण का सार 
संक्षेप पुन उपस्थित करते और कहते है--- 


[१] 'ल्वनिकाज्य के झन्द स्वरूपत अविल्प्ट एवं अपुनस्क्त होने है, 
अर्थात्‌ वे माघुर्य या ओज वी अनुभूति के विपरीत नहीं पड़ते 
और अव्यर्थ एवं सम्पूर्ण रूप से सार्थक रहते है । इन झब्दों में जो 
अर्थसमर्पफता रहती है वह भी स्पप्ट और प्रासादिक रहती है, 
जिसमें प्रतीयमान अर्थ को भी प्रतिषादित करने वी क्षमता रहा 

जे ७५ 
20302 मी ही 7४ 


(२ ] छ्निकाय्य के अर्थों को विशेषता हुआ करती है 5 उनका स्पष्टरूप 
से प्रतीत होना, प्रमुख प्रतीयमान अर्थ की प्रतीति, 
अप्रधान बनकर तत्पर रहना तथा 'स्वय वे भीतर अंवानूर व्यटूम्य 
अर्थों को छिपाएं रखना १ ॥। ज४- 





१-२ पत्र शब्दातामर्याना च प्रतिपतविशेषतंवेद जात्यववमिव रत्तविशेषात्रा चारत्व- 
सनाहपेबमाभासते कावब्यें तत्र ध्वनिष्यवहार इति लक्षण ध्वनेदच्यते केन- 
चित ( घ्व० पृ० ५१७-१८ । ) 

३. लक्षणक्रणशालीनमतय ( घ्व० पृ० ३३ ) 

४. अनासयेयविशेषतम्भावना तु विवेशादसादमूलेव ( घ्व० पृ० ५१८ ) 

५ इाडशानों सरूपाअपय [ विशेष | अविलष्टहरे सत्यप्रयुत्प्रयोग , वाचकाश्यस्तु 
प्रसादो ब्यक्व्त्व चेति विदोष ॥ है (घ्व० पृ० ५१८। ) 

६ अर्याता घ सफुट्वेनावभासन व्यहग्यपरत्व व्यड्ग्पाशविशिष्टत्वें चेति विज्ेध । 
( घ्व० पृ० ५१८ ) हे हे & 


आनन्दव्धन 


ल्‍्प्ौ 
पं 
। 


इस प्रकार आनन्दवर्धन के अनुसार घ्वनिकाव्य के घटक शब्द और बर्थ 
में ऐसा कोई भी तत्त्व नहीं रहता जिसका निर्वचन सहृदयों हारा भी न किया 
जा सके । 


दार्धनिकों के अनिर्वचनीयतावाद को आनच्दवर्धन ने निम्नलिखित तौन 
रुपों में प्रस्तुत किया है--- 

[के |] सर्वशब्दागोचरतावाद 

[ ख ] सामान्यसंस्पशिविकत्पणव्दागोचरतावाद तथा 

[गे] बनिर्देव्यतावाद" : 
इनमें से-- 

[ के ] सर्वशब्दायोचरतावाद : 

सर्वभव्दागोचरतावाद ब्रह्मवादी दार्थनिकों का प्रतीत होता है। इनके 
अनुसार ब्रह्म आादि किसी भी अनिर्वचनीय वस्तु का शब्द के हारा निर्वचन करना 
सम्मव नहीं होता । रस ब्रह्म जैसी ही वस्तु है, और वर्योकि रस ध्वनि है अत्तः 
उसका भी तिर्वचन घब्द से सम्भव नहीं। तब अन्य वस्त॒थ्वनि और अलड्भारघ्वनि 
का भी निर्वच्चन छब्द से मानना उचित नहीं । 


8 


आनन्दवर्धन इसके उत्तर में इतना ही कहते हैं कि एसी अनिर्वचनीयता 
तो प्रत्येक पदार्थ में रहती है, केवल ध्वनि में नहीं। इस क्रम से संसार की प्रत्येक 
वस्तु के ज्ञान में सब्दक्क्ति को अक्षम मानकर उंसके लक्षणनिर्वचन की ओर प्रवृत्त 
ने होना मनोहीनता होगी । अनिर्वचनीय पदार्थ को भी कम से कम 'अनिर्वचनीय- 


शब्द ने तो कहा ही जा सकता" है । 


है| 


' 


[ ख्र ] सामान्यसंर््पनभिविकत्पशब्दागोचरतावाद : 
यहाँ विकल्प घब्द का अर्थ हैं वोब | फलतः सामान्य ०० गोचरता' का 
अब हुआ जेय वस्तु का जो बोध घब्द से होता है उसमें वस्तु के समान्य रूप का 


हर 
हा आनास होता है, विशिष्ट रूप का नहीं । इस सिद्धान्त के अनसार घ्वनि का 


:॥॥, 





>च्त 
व 


अनारयेवत्व॑ सर्वयोचरत्वेन न कस्यचित्‌ संमवति। अन्ततोःनास्येयप्रव्देन 
तत्यानिधानसम्भवात्‌ । ( घ्व० पृ० ५१८-१९ ) 
२. अन्ततोः्नास्पेयन्नन्देन तस्यानिघानसम्भवात्‌ । ( घ्व० पृ० ५१९ ) 


काब्यप्रभेद २२९ 


निर्वंचन झब्द से सम्भव नही हो सकता, क्योंकि ध्वनि वान्यार्थ का सामान्य रेप 
नहीं, उसवा विशिष्टरूप हेआ करता है ।* 


शब्द वी इस असमर्थता को ये दाशनिक रत्न वा उदाहरण देकर स्पष्ट 
बरते है। जैसे पुखराज था नीहमझब्द बेवल यही वतलाता पाता हैँ कि यह पत्थर 
मणिजाति वा हैं, अत अय पयथरों से भिन्‍न है। यह शब्द यह नहीं वतकाता 
कि नौल्म था पुखराज वी उवाल्टी वया हैं। वह १० झुपये मिलीआरम की कीमत 
वा है या २ रुपये मिलोगप्राम की वीमत का। यह सद जानना वेवल प्रत्यक्ष से 
ही सम्भव होता है, वह भी प्रत्येक व्यक्ति के लिए नहीं, अपितु देवल पारणी 


कन्‍ीजन्‍ी जी जलती जगी ल्‍ीी. जी-रीगीनीजी 


१ साप्तायसस्पशिधिकत्पशब्दागोचरत्वे सति प्रकाशमानत्वमनाटयेयत्वस्‌ । 
( घ्व० पृ० ५१९ ) 
तुलनौय सामग्री प्रमाणवातिक प्रत्यक्षपरिच्छेद कारिका ६१, १८३, १९४, 
१९६ बोद्धभारतीप्रन्यमाला, वाराणसो । 
न्यायमञझ़री. झ्म्दप्रमाणसण्ड, चौलम्वासस्करण 
पृ० २७२-८५ 
वाक्यपदीय तृतीयवाण्ड जातिसमुद्देश कारिका ३२,३३ 
व्यक्तिविवेक 
००चस्तुनस्तावदू हेरप्पमिह विधते । 
ततन्नेकमत्य सामान्य यद्‌ विदल्पेज्गोत्तनर । 
से एवं सर्वेद्ाब्दाना विंदय परिकीत्तित ॥ 
अत एवाभिधेय ते साधाय बोयपन्त्यलम्‌ ) 
ट्वितोयमस्य यदू रुप॑ ततू प्रत्यक्षस्प घोचर ॥ 

( हमारा अनुवाद पु० ४५२ ) 
वस्तु के दो रुप होते है सामाय और विशेंप। शब्द 
केबल सामान्य वा बोध कराता हैं। विशेष का बोघ 
केवल प्रत्यत से हो सम्भव हैं । 

पृवमीमासा भरट्श्नम्प्रदाय का उपाधिशक्तिवाद तथा प्रभा- 
करसम्प्रदाय वा सामायावच्छादित विधिष्ट- 
शतितराद 

न्यायदर्शन जातिविशिष्ट शरीरदशक्तिवाद | 

व्यावरण उपाधिचतुप्टयवाद | 


२३० आनन्दवर्धन 


व्यक्ति के लिए ही । ध्वनि काव्यरूपी रत्न की क्वालिटी है, संज्ञा या जाति नहीं, 
अत: उसका निर्वचन झब्दों से नही किया जा सकता ।* 
इस पर आनन्दवर्धन का कहना है कि अशक्ति, अक्षमता और वाणी की 
पड़ता की यह उक्ति अतिशयोक्तिमात्र है। इस प्रकार के उद््‌गारों से केवल 
इतना ही माना जा सकता है कि घ्वनितत्त्व सर्वजनसंवेद्य नहीं होता, ठीक बसे ही 
जैसे रत्नों का जात्यत्व क्वालिटी। रत्नों की इस विशेषता के भी लक्षण रत्न- 
विद्या के विशेषज्ञ विद्वानों ने वनाए ही है, इसोलिए वे उसका मोलभाव घटा-वढ़ा- 
कार किया करते हैँ । इसी प्रकार ध्वनितत्त्व को भले ही प्रत्येक काव्यपाठक न समन 
पाए किन्तु जो सहृदय अति विदग्ब होते हैं वे तो उसे समझ्न हो छैते है। इस 
प्रकार ध्वनि मे यदि कोई अभाव सिद्ध होता है, तो वह केवल सर्वजनवेद्त्व का 
अभाव हैं, अतः उसमे यदि निर्वचनीयता का अभाव स्वीकार करना हो तो कैवछ 
साधारण जनों द्वारा असम्भव निर्वचनीयता का ही अभाव स्वीकार कर सकते हू । 
इतने से ध्वनि मे निर्वचनीयता का आत्यन्तिक अभाव सिद्ध नहीं होता । अति- 
विदग्ध सहृदय तो उसका निर्वचन कर ही लेते है। स्वयं हमने ही उसका निर्वचन 
पर्याप्त मात्रा में कर ही दिया है ।* 
[ गे ] अनिर्देश्वतावादर : 
अनिर्देश्यतावाद को आनन्दवर्धन ने वौद्धदर्णनिकों का सिद्धान्त कहा है ।* 


यह वाद बौद्धों के क्षणभड्भवाद पर आश्रित एक विवश्वतावाद हैँ। बाद्धों का 
सिद्धान्त हैं कि-- 


_न्‍ग-ट-+-१ ५० 2-5४ नी 2०-११ 


१, घ्व० पृ० ५१ ५ ४०३. रत्न का दृष्टान्त मुख्यतः प्रत्यक्ष में भी सुद्षमतत्त्व 
के निर्वचन की अक्षमा जतछाने हेतु अपनाया जाता हैं की अक्षमा की 
वात आनुर्पाच्डिक हैं । 

घ्व०्पृ० ५१९, 

घ्व० पु० ५१९, अभिनवगुप्त ने इस वाद का स्वरूप बतलाने हेतु केवल बौद्ध- 
दर्शन के किसी प्रन्य के नार्थ घब्दः स्पृथत्यपि' तथा “अनिर्देश्यस्थ वेदकम्‌' 
ये दो वचन उद्धृत कर दिए है। हमें प्रमाणवात्तिक में ये नहीं मिले । 

घ्व०१० ५१५ “अनिर्देश्यत्व॑ं सर्व-स्वलक्ष णविपयं बौद्धानां प्रसिद्धम । चौसभा 
के उक्त संस्करण में '०सर्वलक्षणविपर्य/ पाठ छपा है। सर्वस्वछृक्षणविषय 
निर्णयसागरीय संस्करण के पाठान्तर में मिलता है। टॉ० का० च० पाण्टेय 
ते भी इसी को मूल पाठ माना है । | 


ल्‍्् 


न्रैँ 


ः 


है 2 


वात्यप्रभेद २३१ 


स्वलक्षण 


प्रत्येक वस्तु प्रतिक्षण बदरूती जातो है। इसीलिए एक दित उठाई गई 
भित्ति कसी दित ढह जाती है, बालक वृद्ध हो जाता हैं और कच्चा: फल पक-, 
कर सड जाता है । जो वस्तु प्रतिन्षण बदल रही हो उसका ज्ञान एक क्षण के वाद 
के किसी भी क्षण में सभव नही, क्योकि उस समय उस वस्तु का अस्तित्व ही शेप 
नहीं रहता । एक क्षण के लिए जो ज्ञान होता है वह उस वस्तु के अपने पिण्डमात्र 
वा ज्ञान होता है, अत उस ज्ञान में वस्तु के अपने पिष्ड के अतिरिक्त कुछ भी 
भासित नही होता । इस कारण इस भज्ञान को 'स्व॑-मात तक सोमित अत 'स्व- 
लभण' ज्ञान कहा जाता है। यह ज्ञान निविकल्पक होता है, क्योकि इसमें केवल्ड 
पिण्ड वा ज्ञान होता हैँ, पिण्डगत विकल्प अर्थात्‌ विशेषणीभूत धर्मों का नही । 

इस बाद वे अनुसार किसी भी वस्तु का सविशेष या सविकल्पक ज्ञान 
सभव नही होता, अत वस्तु के किसी साधारण या बसाधारण धर्म का निर्धारण 
भी असम्भव रहता हैं । किन्तु वस्तु का बोव केवल वस्नुपिण्ड तक सीमित नहीं 
रहता, वह उससे आगे बढता और एक सी अनेक वस्तुओं के पिण्डो में निहित 
सामाय तत्त्व को भी विपय बनाता हैँ । भछे ही एक घट का ज्ञान घट के वेवरू 
स्व को पकड़कर रह जाता हो, किन्तु अनेक घटो का एक साथ या कालक्रम से 
हुआ ज्ञान धव के आगे उत सबमें रहने वाले 'घटठत्व-मामाया को भी पकडता है, 
फलत बोध होता है कि “यह भो घट है और यह भी घट है, दोनो ही घट है, 
इनमें से कोई भी घटभिन्न या घटेतर नही है” । क्षणिक्तावाद या क्षण भड्भ सिद्धान्त 
में सामान्यविषयक यह प्रतीति वब्यवहारत सम्भव नहीं हो सकती | क्षत 


सांमान्यलक्षण अपोहवाद 

बौद्ध एक नये बाद की कल्पना करते है, वह है अपीहवाद । इस वाद के 
अनुसार वस्तु के सामान्यविषयक बोब का मूल है उसका उससे भिन अन्य समस्त 
वस्तुओं से भित्र होता।' इसीको 'तदूभिनश्नभिनत्व” शब्द से पुकारा जाता हैं। उदा- 
हरणाथ त्तदू न घट, तखझ्िन < पट आदि, उनसे भिन ८ स्वयं घट, भिन्त्व--+ 
घठत्व । क्षणिक वस्तु में यदि क्षणिकता के कारण किसी धर्म का रहना सभव 
नही होता तो उसी क्षण वी अथ वस्तुओं से उसवी भिनता का रहना तो सभव 
हे ही। यह भिनता वस्तु के स्व में भी माती जा सकती है और उसके बोध 
में मी, , जिसे वौद्ध विज्ञाद-परिभापा से पुकासते हैँ | इस प्रवार वौद्ध 
दाशनिक अपोह यो ही सामान्य मानते और उसी के बोध को सामायलक्षण-बोध 
क्ह्ते हे । य् 
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स्व॒लक्षण और सामान्यलक्षण नामक उक्त दोनों बोधों में न तो वस्तु के 
अपने स्व का निर्देश सम्भव हैं और न उसके सामान्य का । फलत: प्रत्येक वस्तु 
अनिर्देग्य ठहरती है । यह्‌ हुआ अनिर्देश्यतावाद । पूर्वोक्ति 'सामान्यसंस्पशिविकल्प- 
इब्दागोचरत्ववाद' को हम 'सामान्यलक्षण' ज्ञान से भी मिलाकर देख सकते हैं, 
और यद्यपि आनन्दवर्धन ने इस वाद के साथ वौद्धों का नामोल्लेख नहीं किया है 
तथापि हम इसे बौद्ध सिद्धान्त की पृष्ठभूमि पर भी समझ्न सकते है । इसी प्रकार 
'सर्वशब्दागोचरत्व'-वाद को भी स्वरुक्षण' बोध और उसमें आये वस्तु के अनि- 
देंश्यत्ववाद के परिप्रेदय में समझा जा सकता है । सर्वथा, ये दोनों वाद ध्वनि के 
तिर्वचन को भी प्रभावित कर सकते है, क्योंकि आनन्देवर्थन ने ध्यनिनाम से जिस 
तत्व का निरुषपण किया हैं वह भी एक वस्तु है 


आनन्दवर्धन इस मत की अधिक समीक्षा नहीं करते । बे केवछ इतना 
कहते है कि जो बौद्ध क्षणभद्भवाद मानकर किसी भी वस्तु के छक्षण-निर्धारण 
को असंभव वतलाता है वह भी लक्षण बनाएं विना रह नहीं पाता | आनन्दवर्धन 
इसके लिए प्रमाण भी प्रस्तुत करते है । यह प्रमाण है बीद्धों के सर्वाधिक प्रतिष्ठित 
आचार्य धर्मकीत्ति का प्रत्यक्षादिप्रमाणलक्षण”" | धर्मकीत्ति अपने न्यायविन्दु 
में कहते है--सम्पम्त्ञान दो प्रकार का होता है प्रत्यक््कप और अनुमानरूप । 
वे इतना ही कहकर रुक नहीं जाते, इन दोनों के छक्षण भी बनाते और 
लिखते है ; 

[के | प्रत्यक्ष कल्पनापोढ्मश्रान्तम्‌र । 

[ स्व] त्रिसपाल्लिद्धाद्‌ यदनुमेये ज्ञानं तदनुमानम्‌रे । 

[ क ] प्रत्यक्ष हे अकल्पित थीर अश्ान्त इच्द्रियजन्य ज्ञान ( तथा ) 

[ख ] तीन प्रकार के हेतु से अनुमेय का जान है अनुमान । 
आनन्दवर्धन का कहना है कि वीद्धदर्णन में जब किसी भी वस्तु का लक्षण निर्धा 
रित करना संभव ही नहीं हैं तव उत्ती दर्शन के महान्‌ आचार्य धर्मकीत्ति ये छक्षण 
ब॒यों वना रहे है ? यदि ये लक्षण मान्य है और इन लक्षणों की कोई उपयोगिता 


१, घ्यू० पृ० ५१९, 

२. हिविध॑ सम्बन्जानमू, प्रत्यक्षमनुमानशझ्ेति । न्‍्यायविन्दु १।२-३ सूत्र ॥ 
३. न्यायविन्दु २४ सूत्र । 

४. न्यायवब्िन्द शादे सूत्र । 


काव्यप्रभदे र३३ 


है तो कोई कारण नहीं कि घ्वनि का लक्षण भी मान्य न हो और उसकी कोई 
उपयोगिता सिद्ध न हो सके । 


आगे बढ़कर आनन्‍्दवर्धत को ओर से यह भी कहा जा सकता हैं कि यदि 
बौद्ध प्रत्यक्ष को ज्ञान रूप मान रहा है और वह ज्ञान अस्य ज्ञातों से जिन विश्ञे- 
पत्ताओं को छ़ेकर भिन्न होता है उन्हीं का अपोह-पथ से हुआ आकलन ही लक्षण 
है, और इस प्रकार का आकलन अनुचित नही, तो घ्वनिवादी की ओर से भी 
यही तर्क दे दिया जाएगा | उमका भी ध्वनि तत्त्व ज्ञानडप ही हूँ । 


निदान ध्वनि वा लक्षण हो सकता है और उसका निवचन भछीभाति 
किया जा सक्‍का हैं ! अनिवचनीसतावाद के परिवेप में उसके जो छत्नण बनाए 
गए है वे छक्षण लक्षण तो अवश्य है किन्तु ऐसे लक्षण मही है जिनसे ध्वनि का 
निर्वचन सम्भव हो, अत ध्वनि का “त्रार्भ झब्दो०* इत्यादि पूवोल्छिखित लक्षण 


ही माय है । 
ध्वनि भेद सख्यां 


ज़दाँ तक ध्वनि के भेदो वी सख्या का प्रश्व है आनन्दवधन उसका उत्तर 
नही देते । वे अभिनवगुप्त और मम्मट के समान यह नही कहते कि घ्वनि के ३५ या 
५१ भेद होते है। उनने केवछ इतना ही कहा है कि ध्वनि भेद गणनातीत है । 
इतने पर भी उनने जो उदाहरण दिए है उनके आधार पर हम यह मान सकते है 
कि आनन्दवर्धन के अनुसार ध्वति के मेरे की सख्या १४ हैं ।3 अविवलितवाच्य 
४ तथा विवर्धितास्यपरवात्य १० ॥ 


उपप्तहार * 
इस्‌ प्रकार इस अध्याय में हमने ध्वनि की स्थापना, उसके भेद तथा 


१ पृष्ठ पर उद्धृत ११३ वारिका | ध्वनिस्वरूपसम्बन्धी अन्य उद्गारो के लिए 
देखिए ध्वन्यालोक पृष्ठ ९, १०७, १३०, १३१, १५-१६, १॥१८, २४, 
पु० २३५-६, २३९, २२१७-३२, २३३, १० ३६४, ३।३२, ३।३६-चृत्ति, 
पु० ५००, ५१४७-१९, 
अनास्येयादमासित्व निर्वाच्याथंतया. घ्वने, ॥ 
मे लक्षत, लक्षण तु सांघोगोड््य ययोदितमू ॥ ( ध्व० पु० ५२० । ) 

२ ध्व० पृ० ५५१-५६१ 

३ घ्व० रे!४४ 


२३२४ आनन्दवृर्धन 


उसके प्रभेदों का अनुशीलन आनन्दवर्धन के अनुसार किया और देखा कि ध्वनि- 
तत्त्व एक वास्तविक तत्त्व हैं जिसका लक्षणनिर्वचन भी किया जा सकता है और 
सूक्ष्ममम विघ्लेपण भी । अब हम उन शब्दशक्तियों या शब्दव्यापारों पर आनन्दवर्धन 
के विचार संकलित करेंगे जिनके आधार पर उक्त ध्वनि भेदों की पारस्परिक 
भिन्नता सिद्ध होती है । 


तृतीय अध्याय 


७ दाब्दव्यापार 
<: वाचकत्व 
< गुणवृत्ति 
< व्यज्जना 


डाब्दव्यापार 


काव्ययछा अपने अर्थ के प्रतिपादन में शब्द को माध्यम बनाती है, 
भित्त प्रकार मूत्तिक्ला द्रब्यो को, चित्रकला वर्णों गो एवं सगीतकछा स्वरी को । 
शब्द, प्रत्यक्ष ओर अनुमान के ही समान, एक अय-बोधक माध्यम है । माध्यम 
गा साधन वित्ता किसी व्यापार के फल तक नहीं पहुँचता। प्रत्मक्ष जो अर्थ बत- 
लाता है उप्॒में इन्द्रिय तथा विषय का सम्पर्क आवश्यक होता हैं। यही सम्पर्व' 
उसका व्यापार है। इसे सम्बंध भी कहा जाता है और शक्ति तथा वृत्ति* भी । 
ये सभी झब्द पर्यायशब्द है। अनुमात से जो अर्थवोधष होता हैँ उसमें भी यह 
ज्ञान व्यापार माना जाता है कि 'अनुमेय के साथ निश्चित रूप से सबद्ध रहने वाला 
यह पदार्थ इस स्थान परे है! । न्यायश्यास्त्र इसी ज्ञान वो 'परामंश' शब्द से 
पुकारता है | इन व्यापार, सम्बन्ध, वृत्ति या द्क्ति के विना कोई भी ज्ञापक ज्ञान 
नही करा सकता । क्योकि ज्ब्द भी एक ज्ञापक हैं, अत उसमे भी इस प्रकार के 





१ प्रमाण शब्द भ चुनकर हमने माध्यम शब्द इसलिए चुना है कि हम काव्य पी 
सीमा में 'शब्द' पर विचार कर रहे है । काव्य में यह आवष्यक नही है कि 
शब्द जिस अर्थ का बोध करा रहा है वह यथार्थ हो हो, अत काव्यशब्द 
को प्रमाण नहीं कहा जा सकता ) प्रमाण का थर्य हैं यथार्थ ज्ञान का साधन ! 
घूम को देखकर पर्वत पर जिस अग्नि का अनुमान क्या जाता है वहू यथार्थ 
है, क्योकि वहाँ अग्वि मिल्ल भी जाती है। आँख यदि घुंघल्ेपन में सामने 
खड़े सच्चर वो धोटा समझे तो उस्रवा यहे ज्ञान यथार्थ मे होगा। और 
बयोकि यहाँ ज्ञान प्रमा नही है अत उसके जनक चक्षु को भी प्रमाण नहीं 
बहा जा सकता । उसे ज्ञापकमात्र कहा जा सकता है । 
व्यापार, शक्ति और वृत्ति शब्दों के अर्थ यत्र तत्र भिन्न भी माने जाते है 

३ परामर्श का स्वर्प वतलाया जाता है--व्याप्यं की पत्त में स्थिति का बौघ! । 
व्याप्य मानें हैतु, पत्र माने जहाँ अनुमान क्या जा नहा है । 


२३८ आनन्दवर्धन 


किसी व्यापार का होना आवश्यक हैं । दूसरे घब्दों में अर्थवोध में अर्थ ज्ञाप्य हूँ 
और बोध के लिए यह आवश्यक हूँ कि ज्ञापक का ज्ञाप्य के साथ सम्बन्ध हो, नहीं 
तो किसी भी छब्द से किसी भी अर्थ का बोध माना जा सकेगा, इसी प्रकार किसी 
भी हेतु से किसी भी वस्तु का अनुमान माना जा सकेगा, आँख पहुँचेगी पट पर 
ओर बोध माना जा सकेगा तट का या घट का या किसी का भी; फलतः 
[ ज्ञाप्प5 ] अर्थ के साथ [ ज्ञापकर ] शब्द का सम्बन्ध माना जाना आवश्यक है । 
यह सम्बन्ध काव्यणास्त्रेतर शास्त्रों में दो प्रकार का माना गया है-- 
(१ ) मुख्य तथा ( २ ) अमुख्य । अमुख्य को भी दो प्रकार का वतलाया गया, 
(के ) गुणवृत्ति यथा (ख ) भक्ति या लक्षणा? । मीमांसाथ्ास्त्र इसके लिए प्रमुख- 
शास्त्र हैं। काव्यमास्त्र में शब्दशक्ति का यह विचार पहले पहल आनन्दवर्धन ही 
छेड़ते है, किन्तु वे अमुर्य सम्बन्ध में एक कड़ी और जोड़ देते हैं व्यज्ञना की। 
यद्यपि वे अमुख्य सम्बन्ध या अमुख्य णब्दशक्ति की संख्या दो ही मानते है, क्योंकि 
गुणवृत्ति और भक्ति को एक और अभिन्‍न ही स्वीकार कर लेते है । इस प्रंकार 
आनन्दवर्धन के अनुसार--शद्घगक्तियाँ 


4 हट 


बट ल ० /च #- + जा *ै 5 
॥ 


(क) आनन्दवर्धन ने कारिका में “लक्षणा'-शब्द का प्रयोग नही किया.। वृत्ति 
तणा का प्रयोग ४२३, ४२४, ४२७, ४२८ प॒प्ठों पर ही हम है। 
(श्र) व्याकरणणास्त्र भी मुख्य और अमुख्य दो हो बब्दवृत्तियाँ मानता है । 
(ग) गुणवृत्तियव्द मीमांसाणास्त्र में प्रयुक्त थब्द है। जैमिनि का 'गुणदर्शनात्‌ 
सूत्र उसका मूल हैं । समान गुणों के आधार पर यजमान, को प्रस्तर 
> दर्भमुष्टि कह दिया जाता हूँ । 
(घ) आननन्‍्दवर्धन ध्वनि के गुणवृत्ति में अन्तर्भाव का जो विकल्प प्रस्तुत करते 
उसम वे उपसहार के समय गुणवृत्ति के लिए भक्ति शब्द का प्रयोग 
कर देते हूं । [ ब्व० पु० १६२ ] 


5 7» 


(8) अमुख्यवृत्ति शब्द का आनन्दवर्धन ने प्रयोग भी किया है 'अमस्यवत्त्या 
व्यंपु व्यवहार दर्यता घ्वनिमार्गों मनाक्‌ स्पुप्ठोषपि न छक्षित 
£ 0, देर] 
(च) मुख्यवृत्ति शब्द का प्रयोग--मुख्यां चृत्ति परित्यज्य०” [१।१७ घध्य०] 
कु दाव्दे |] हे रि शक * करने । ह 
२: शान व्यवहारे त्र॒यः प्रकारा:, वाचकत्वं, गुणवृत्ति: व्यक्षकत्वं चेत्ति । [ ब्व० 
पृ० ४२५ ] वबाचकत्व अभिवा का ही दूसरा नाम । 


शब्रव्यापार २५ 





शब्ददक्ति 
मुख्य अमह्य 
१ | 
गुणवृत्ति या भक्ति व्यक्षना या ध्वनि 
र्‌ डे 


इस प्रवार तीन ठहरती हैं। इनके जो स्वरूप आनदवर्धन से अपने प्रन्ध भें यत 
तत्र विवीर्ण रूप से प्रस्तुत किए है उन सबका सिप्वर्ष यह है 


[१] घुख्य शब्दशक्ति 


शब्दों में रहने वालो वह शक्ति हैं जिससे शब्द का प्रसिद्ध अर्थ प्रतीत होता 
है, जैसे रामशब्द से दशरथ के ज्येप्ठ पुत्र का और सीता से उनवी धर्मपतनी वा । 
इस शक्ति को आनन्दवर्धन ने अधिक बार वाचवत्व कहा हैं। वाचक शब्द का 
अर्थ है वह दाब्द जो अभिषा वृत्ति द्वारा अर्थ का ज्ञान कराएं। अभिधाशज्द का 
अर्थ है वह शक्ति जो अभि -5 अभिमुख अर्थात्‌ प्रसिद्ध अर्थ के लिए शब्द में 
था 5-निहित रहती हूँ । याती मुख्य या प्रथम शब्दयक्ति | जो दाब्द इस मुख्य 
शब्ददशन्ति के द्वारा अर्थ वा ज्ञान कराता हो उसे 'बवावक' कहां जाता हैं। वाचकत्व 
का अर्थ है 'अभिधा, क्योंकि 'त्वँ प्रत्यय सस्कृत-का भावार्थक प्रत्यय हैँ और 
भाव का अर्थ होता है वह उत्त्व जो इस प्रत्यय के छगने के पहले प्राप्त शब्द के 
अर्थ में विशेषणरूप से विद्यमान हो । जैसे 'दण्डित्व” का अर्थ होगा दण्ड | वावक 
में विदोषण हैं वाचन-क्रियां । यह क्रिया ओर कुछ नही, वही तत्त्व है जिसे 
अभिधाशब्द से पुकारा जा रहा हूँ । इस प्रकार वाचकत्व भी अभिधा ही है । 
अभिषा के आघार पर बाचक दा पर्याय होगा भभिधायक और वाचक्त्व का पर्याम 
होगा 'अभिषायकत्व'। उक्त 'भाव'-पदार्य के आघार पर अभिधायवत्व भी 'अभिषा' 
ही होगा | आनन्दवर्धन ने अभिधाशब्द का प्रयोग नही के बराबर क्या हैं । 


अभिधा के आधार पर प्रतीत होने वाछे अर्थ को अभि्ेय कहा जाएगा । 
अभिधेस का पर्याय होगा 'वाच्य। भारतीय साहित्यज्ञास्त्र के अध्येताओं को 
ध्याद रखता चाहिए कि इस वाच्य अर्थ को मौर भी अनेक शब्दां से पुकारा जाता 
हु। उनमें 'मुख्य अथ' तथा सबेनित अर्थ दद्ध प्रमुख हैं। इस अर्थ को बतलाने 
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वाली धृत्ति को भी मुख्य वृत्ति कहा जाता है। भुख्य वृत्ति के आधार पंर मुख्य 
घब्द औौर मुख्य बर्थ की कल्पना सहज हूँ । 

(१ ) मुख्य शब्द, (२) मुख्य अर्थ और ( ३ ) मुख्य वृत्ति इस त्रिक 
को हम निम्नलिखित तीन तीन अन्य नामों में इस प्रकार समझ सकते है-- 


१ २ मु 
दाव्दनाम शक्तिनाम अर्थनाम 
२१, वाचक वाचकत्व वाच्य 
२. अभिवायक अभिवा, अभिधान अभिवेय 
३. संकेतवान्‌ संकेत संकेतित 
४... दाक्त णक्ति, वृत्ति गक्य 
४. मुख्य मुख्य मुख्य 


इस तालिका से स्पष्ट हैं कि शास्त्रकार केवल शक्तिनाम का प्रयोग अभिधा 
से लिए ही करते है जैसे कविजन केवल हारणब्द का प्रयोग मक्ताहार के लिए। 


इन सब नामों में आनन्दवर्धन के समय तक वाचकत्व' और “मुख्य ये 
दो नाम अधिक प्रचलित मिलते है । शेप संज्ाएँ परवर्त्ती विकास है । 

वाषयायं हो वाच्यार्थ 

वाचकत्व के विषय में इतना जान लेना आवश्यक है कि यह जिस थवब्द 
में रहता हैं वह केवल पदात्मक शब्द ही है, वावयात्मक नही, वर्योंकि आनन्दवर्थन 
ने कहो भी यह नही लिखा कि वाबय में घक्ति कर्थात्‌ वाचकत्व रहता है । किन्तु 
यह भी जाने रहना आवश्यक है कि आनन्दवर्धन वाक्य को भछे ही वाचक न मारने 
वाक्‍यार्थ को वाच्यार्थ अवश्य मानते" है । इसका अर्थ या अभिप्राय केवल इतना 
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१. [ के ] काव्य किसी एक शब्द का माम नहीं हो सकता । जब आनच्दवर्धन 
यह कहते है कि काव्य में प्रमुख होता है अर्थ, विन्तु वह केवल वाच्य 
नहीं होता, प्रतीयमान भी होता है” तो वे अवश्य ही वावयार्थ को 
वाच्य अथ मानते हूं। बावय से निकलने वाले पहले अर्थ को सभी 
मुख्याथ् या वाच्यार्थ कहते भी हैं । 

([ख ] वादयार्य के सन्दर्भ में अन्य आचार्यो ने जिन अभिहितान्वय और 
अन्विनानिधान को चर्चा की है दानन्दवर्धन उससे अछूते है| इनमें 
यह प्रमेश्ध नहीं मिन्ठता । 
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ही है कि वाक्य से निकलने वाले अर्थ के एक एक अड्ज या खण्ड को आनाइदवर्घन 
अपिषा से कथित मानते हैं ।॥ नम शिवाय का अर्थ होगा शिव दो प्रणाम | 
इनमें से शिव अर्थ शिवशब्द से तथा प्रणाम अर्थ प्रणामशब्द से बवश्य ही अभिषा- 
द्वारा प्रतिपादित है। 'को' से प्रतीत होते वाला 'कर्मत्व' भी अभिषाद्ारा ही 
प्रतिपादित है, किन्तु इस 'कर्मत्व' दवा जी शिव के साथ सम्बन्ध है, अर्थात्‌ यह जो 
प्रतीत होता है कि यह 'कर्मत्व शिव में रह रहा है, इसके दिए यहाँ किसी शब्द 
का प्रयोग नहीं हैं। इसको प्रतोति पद्दो के सनिधान से हो रहो हैं, अथोत क्योंकि 
'बो-शन्द शिव के साथ प्रयुक्त है इसलिए यही प्रतीत होता है कि उसका सवन्ध 
शिव के ही साथ है इस वाक्य में । “गुरु को प्रणाम वाक्य में वह गुरु से सवद्ध 
प्रतीत होगा । यह जो एक अतिरिक्त तत्व है सवन्धचनामक, इसको कहा जाता है 
'असदाय्य अर्थात्‌ यह पदार्थ नहीं है! याती इसको भरतीति कसी पद से, शब्द से 
तही हो रही है । किन्तु यह प्रतीति 'द्विव को प्रणार्मा वाक्य के पहले नेहों हुई 
और न॑ इस वाक्य को भूलने पर होती, अब निश्चित ही यह प्रतीति शब्द से होती 
है, व्योकि वावय भी अन्तत शब्द ही है। इत्तना अवश्य हैं कि वाक्य पदात्मर्क 
शब्द नही है, सवद्धार्थप्रत्यायक पदसमुदायात्मक शब्द हैं। फलत 'सबरन्ध'-नामक 
अर्थ की प्रतोति केवछ वाव्यात्मक दाव्द से मानी जाती है और ( सबन्ध रूपी 
अतिरिक्त अर्थ को ) इस प्रतीति को पदार्थ ने कहकर “वाजयार्थी कहा जाता 
है । इस प्रकार सवन्धतत्त्व 'अयदाथ' भी है और 'वाक्‍्यार्थ' भी। चूँकि यह 
अतिरिक्त अथ है, अत विशिष्ट अर्थ है, इसीलिए मम्मट ने इसे 'विश्ेषयपु ' भी 
कहां है ॥ 
उक्त विवेचन से यह स्पष्ट हुआ कि 'सम्बन्ध-तत्त्व ही वाक्य वा अर्थ 
हैं और बहू बाज्य नही होता है, किन्तु यह सम्बन्ध जिन पदार्थों में रहता हैं वे 
पद से वाच्य रहते है । उधर सम्बन्ध अपने आप में कोई स्थाद नहीं रखता पदार्थों 
को छोडकर, फंठत सम्बन्धनामक अतिरिक्त अर्थ के रहने पर भी पदार्थों का 
महत्त्व क्म नही होता, और व्योंकि पदार्थ पद के अर्थ होते है कर्यीत्र पद की 
अभिधा से प्रतीत होते हैं, अत बावयार्यरूपी मेघ का अधिकाद अभिषघाध्पी विद्युत 
से आवेष्टित रहता है और इसीलिए वाक्य के अर्थ को भी वाच्य अर्थ कह दिया 
जाता हैं। 'में जा रहा हैं! का वावयार्थ क्‍या हैं? इसमें घट्वनप से वे ही अर्थ 
प्रतीत हो रहे हैं जो 'में' आदि पदो से प्रतीत होत हैं और उसी विद्येपणविद्येप्य- 
भाव के रूप में जो इन पदो के अथों में प्रतीत होता हैं। इसलिए “मैं जा रहा है 
वावय का प्रमुख अर्थ वही है जो पदों से निकल कर जुद रहा हैँ । उसे वाच्यवहुल 
होने से वाच्यार्थ कहा ही जा सकता है, तेंवेल जोड ही न, अतिरिक्त अर्थ है| 


२४२ आनन्दवर्धन 


उसकी यहाँ कितनी बड़ी मात्रा है ? काव्यभापा में समीक्षक इसी अर्थ को वाच्यार्थ 
कहता हैं और प्रतीयमान अर्थ को इससे भिन्न | 


इस प्रकार एक विपमता, जो वादय में वाचकत्व न मानने पर भी वावयार्थ 
में वाच्यत्व मानने से उत्पन्न होती है, उसका समाधान मिल जाता है। 

आनन्दवर्धन का कहना है कि ज्ञाता की प्रज्ञा जब वाक्यार्थ तक पहुँच 
जाती हैं तब उसमें पृथक्‌ रूप से पदार्थों की प्रतीति का होना रुक जाता है, मर्थात्‌ 
वाक्यार्थ की प्रतीति एक संमिश्र-स्थिति रहती है, किन्तु वावयार्थ तक पहुँचने में 
पदार्थ वही स्थान रखते है जो प्रकाश तक पहुँचने मे दीपणिखा" । आर्थ यह कि 
उद्देश्य वाक्‍्यार्थ ही है, पदार्थ केवल माध्यम या साधन हूँ । 

पदार्थ का जो बोध होता है उसके लिए पद का जो भर्थ के साथ सम्बन्ध 
आवश्यक होता है जिसे अभी अभी अभिधा कहा गया है उसे कुछ दार्भनिकों ने पद 
में रहने वाली एक स्वतन्त्र शक्ति भी स्वीकार किया हैं। समझने की वात यह है 
कि आनन्दवर्धन ने ऐसी कोई बात नही कही हैं। ध्वन्यालोक केवल इतना कहता 
है कि पद में वाचकता रहती है, यह नही कहता कि वाचकता एक स्वतस्त्र शक्ति 
हूँ जो पद में वैसे ही रहती है जैसे अग्नि में दाहकता या जल में घामकता । 

यह हुई अभिधा या वाचकत्व नामक बब्द व्यापार की चर्चा । यही वह 
व्यापार है जिसे मुख्य व्यापार कहा जाता हैं। जैसे मुख सभी अज्ठों में सब से 
पहले दृष्टिपथ में आता है वैसे ही यही वह व्यापार है जो अन्य व्यापारों की 
क्पेक्षा पहले सामने जाता है। इसी कारण मुख के समान * होने से इसे मुख्य 
कहा जाता हैं । समानता किस वात में हैं इसे ऊपर दिए विवेचन से स्पप्ट कर 
लेना चाहिए | अब 


[२] अमुख्य शब्दव्यापार 


हम उन थझबद्दव्यापारों की ओर चलने जो मुख के समान सबसे पहले 


सामने नही बाते अतः मुख्य नहीं होते, बतएव जिन्हें 'अमुख्य/ माना और कहा 
जाता हूँ । 


कहां जा चुका है कि आनन्दवर्चन गुणवृत्ति ओर भक्ति को एक ही मानते 





१. आलोकारयों यथा दोपशिखायां यत्ववाजझनः । 
तदुपायतेया तद्ददयें बाच्ये तदादृतः ॥ (घ्व० १९ ) 


;० 


गाखादिन्यों व: ( पा० सू० ५१३॥१०३ ) 
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है तथा व्यल्जना तामक एवं अन्य व्यापार स्वीकार करते है फलत उनके मन में 
भी अमुख्य घब्दव्यापारों वी सख्या २ ही रहती हैं। गुणवृत्ति और भक्ति शब्द में 
आनन्दवर्धन मे गुणवृत्तिश द को अधिक अपनाया हूँ | इस प्रकार आनन्दवर्धन द्वारा 
स्वीकृत अमुस्प व्यापारों के नाम है. [ के ] गुणवृत्ति तथा [ ख | व्यज्ञना । 


([क] गुणवृत्ति 


इनमें से गुणवृत्ति वा स्वरूप आनदवर्धन ने जैसा माना है वह परवर्त्ती 
मम्मट द्वारा प्रस्तुत छक्षणा के स्वरूप से वहुत कुछ मिलता है, किन्तु सवथा नही | 
उससे उसमें कुछ अन्तर भी है। नोचे हम गुणवृत्ति वा वह स्वरूप तथा भेदों की 
वह गणना प्रस्तुत कर रहे है जो आनन्दवर्धन के ध्वन्याछोक में प्राप्त होती है । 


स्वम्प 


आनन्दवर्धन ने गुणवृत्ति को जिस विविधता के साथ प्रस्तुत जिया हैं तद- 
नुसार उसका स्वर॒प 'गुणवृत्ति! शब्द में हो निहित है । अभिप्राय यहू कि 'गुण- 
वृत्तिब' ही है गुणवृत्ति का स्वरूप, ठीक वैसे ही जैसे थुतिकदृत्व, श्रुतिक्टुत्वनामर 
दोप का। आचार्यगन वभी-कभी नामशब्द ही ऐसा गदते है जिसमे स्वरूप या 
छमण निहित रहता है । गुणवृत्तिशब्द भी ऐसा ही शद है, जहाँ तव आनन्दवर्धन 
वा सम्बन्ध है। इस शब्द में आया हुआ जो 'गुण-श्ब्द है वह सस्दतभाषा का 
ऐसा दाज्द हैं जिसके अनेक अर्थ होते है । अमुख्यत्व उसवा मुख्य अर्थ है। अन्य 
अर्प हैं माला, रसोइया और धम या विशेषता | माछा आदि भी अमुख्य ही होते 
है। आन दवर्धत ने गृणवृत्ति झब्द में आए गुण-शत्द के दो ही अर्थ अपनाए है घर्म 

तथा अमुद्य $ इस प्रकार आन दवर्धन के अनुसार गुणवृत्तिशन्द का अर्थ होगा * 
[१] गुण साधारण धर्म, उसके आधार पर अय अर्थ में अन्य दन्‍्द 
थी वृत्ति ८ प्रयोग, तथा _ 

,. [२३] गुण *+अमुख्य कर्य में शब्द वी वृत्ति * प्रयोग" 





१ अपुध्य तपा साधारण घर्म इन दोनो अर्पों में अभिववणुप्त ते भी अपने लोचन 

में गुण-शब्द वा प्रयोग इस प्रवार क्या है ३ 

[ के ) गुणतया वृत्तिव्यापारों शुणवृत्ति ॥ 

[स] धुणेन निभितेत सावृद्यादिता च दुत्ति अवन्तिरम्िषयेंदि शब्दस्य 
सामानाधिकरष्यम्‌ । [ ध्व० पु० ४३० ] ' 


२४ आनन्दवर्धन 


फलत: गुणवृत्ति का स्वरूप या लक्षण गुणवृत्तित्व ही हैं और उसमें गुणवृत्ति के 
उक्त दोनों भेदों करा समाहार हो जाता है । 

भेद : 

आनन्दवर्धन के अनुसार गुणवृत्ति के मुख्य दो भेद होंगे-- 

[१] अभेदोपचारूपा/ तथा 

[२ ] लछक्षणरूपा । 

इनमें से--- 

[१] अभेदोपचारऊूपा : 

अभेदोपचाररूपा को आतन्दवर्धन ने 'उपचार'5 भी कहा है । इसका बर्थ 
होगा अभेद को सम्बन्ध वनाकर अन्य अर्थ में प्रचलित थब्द का अन्य किसी भर्थ 
के उप “पास, चार -- पहुँचना । 

इस अभेद का कारण गुणधर्मरूप भी हुआ करता है और रूढिरूप भी। धर्म 
भी कही कथित रहता हैं और कहीं अकथित । अकथित को हम व्यह्ग्य भी कह 
सकते हैँ । इन तीन स्थितियों के कारण आनन्दवर्धन ने अभेदोपचार को तीन प्रकार 
का कहा हैं : 

[१] वाच्यवधर्माश्रयरे 

[२ ] व्यह्ग्यवर्माश्रय" तथा 

[३] निरदाश्रय$ । 


बे + लत ज जी 6 


१. [क ] गुणवृत्तिस्तु उपचारेण छक्षणया चोभयाश्रयावि भवति | 


( ध्व० पृ० ४२३ ) 

[ ख ] गुणवृत्ति: ००० अभेदोपचाररूपा । ( घ्व० पृ० ४३३ ) 

२. यापि लक्षणरुपा गुणवृत्ति: ( व्व० पृ० ४३३ ) 
३. [क ] उपचारमात्रं भक्तिः। ( ध्व० पृ० १४१ ) 
[ लव] उपचरितशदव्द । ( ब्व० पृ० १४६ ) 


४-५. गुणवृत्तिस्तु वाच्यधर्माश्रयेरेव व्यद्ग्यमात्राशयेण चानेदोपचारखूपा संभवति, 
यथा तोद्शल्वादग्निर्माणबक:”, आह्वादकत्वाच्चन्द एवास्पा मुखम्‌' इत्यादी, 
यया च॒ प्रियों जनो नास्ति पुनदकतम्‌” इत्यादी । . ( ध्व० पृ० ४३३ ) 


व्व० पृ० १॥१६। 


नदी 
प 


शब्दव्यापार श्ड्रर्‌ 


[ १ ] वाच्यधर्माशय ६ 

वाच्यधर्माश्रय में उपचार या अमेद का वारण धर्म होता है और यह धर्म 
शब्दत कथित रहां करता" हैं। आनन्दवर्धत ने घ्वस्यालोक में इसके उदाहरण 
बतलाए है 

६] तीद्षणतां के कारण वाकूक अग्नि हूँ, तथा 

[२ | आह्वारकता के कारण मुख चन्द्र3 हैँ । 


[२] वध्यदग्यधर्माश्नय 

व्यड्ग्यधर्माश्षय में उपचार या अभेद का कारण अपने वाचक शब्द से 
कथित नही रहता । ध्वन्यालोक में उसके उद्माहरण हैं--- 

[१] प्रियजन पुनझुक्त नहीं होता, तथा 

[२] बालक अग्नि" है । 


इनमें से प्रथम दो स्थलों मे तीए्षणत्व' तथा 'आह्वादकत्व' शब्द धर्मवाचक- 
शब्द है और ये दोनो शब्द उदाहरणवाक्य में बोले जा रहें है, अब इन धर्मों को 
इन शब्दों से वाच्य कहा जाएगा। बाहक को जो अग्नि से अभिन्‍न वतलापा जा 
रहा हैं और मुख को चन्द्र से, इसमें ये धर्म ही कारण हैं । फठत “अग्नि + वालका 
एवं “चन्द्र + मुख” इस प्रकार का जो अभेदोपचार हो रहा है यह स्ववाधक शब्द 
से कथित अतएव वाच्य जो धर्म अर्थात्‌ तीदणत्वादि साधारण धर्म, उन पर भाभधित 
हैं । इसके विरुद्ध 





१ अभिवनगप्त वाच्यधर्माश्रय दब्द वा अर्थ करते है-- 
बाच्यविषयो यो पर्मोडभिधाध्यापारस्तस्थाक्रपेण तदुपबुहणायेत्यय , श्रुत्तार्था- 
पत्तावियार्या तरस्थाभिधेयार्योपपादन एद पर्यवस्तानात्‌! इति भाष ॥ 

( ध्व० पृ० ४३३ लोचन ) 
स्पष्ट ही अभिनवगुप्त की दृष्टि उदाहरण वाकयो के 'तीदणत्वात और 
'आह्वादकत्वात्‌' अर्थात्‌ तीक्षणता के कारण' दया 'आज्वादकता के कारण' 
इन अशो पर भही है। ये दोनो दइब्दा कथित है, अत बाच्यधर्माथ्रय शब्द 
का अर्थ होगा 'वाज्य --शब्दत कथित घर्म है आश्रय जिसका । 'पुसरुक्तोँ 
में घर्म कथित नहीं है ॥ 

र०४ #्र० पुंष्ठ २४४ पर दिप्पणी ४-५ । 
प्र घ्वू७ पु५ ४३० । 


आननन्‍्दवर्धन 


न । 
प्<्‌ 
कप] 


'प्रियजन पनरुक्त नही होता, भले ही सैकड़ों वार चुम्बन कीजिए, सकड़ों 
वार आलिड्न' * वाक्य में 'पुनरुक्त-अब्द पुरानी वस्तु के लिए प्रयुक्त शब्द है 
पनरुक्त-गब्द का स्वयं का अर्थ है पुनः >- फिर से, 'उक्त न कथित' । फिर से कथित 
होगा शब्द ही, न कि पुरानी वस्तु । पुरानी वस्तु के लिए पुनरुक्त का प्रयोग 
वैसा ही हैँ जैसा 'बॉगला देश पर अत्याचार कर रहें पाकिस्तानियों के लिए 
दवैत्य-शब्द का प्रयोग | दैत्य, दैत्य ही हैं भोर मनुप्य मनुप्य ही। मनुष्य का दैत्य 
से अभिन्‍न नहीं बतलाया जा सकता । इतने पर भी यहाँ जो पाकिस्तानियों को 
दैत्य से अभिन्न धतलाया गया वह केवल सादृष्य के कारण | सादृश्य है क्रूरता 
में । दैत्य जैसे निप्करण होता और वर्वरतापूर्वक क्रूरता का व्यवहार करता हू वैश्ष 
ही पाकिस्तानी बांगलावासियों के साथ कर रहे है । अतः मानव होते हुए भी 
वे दैत्य कहे जा रहे है। इसी प्रकार जो शब्द पुनः कहा जाता है वह अरुचिकर 
होता है । वैसा ही होता है पुरानापन । इस अरुचिकरत्व के आधार पर पुरानी 
वस्तु को पुनरुक्तणब्द से पुकार दिया गया हैं। यहाँ जो यह अरूचिकरत्व धर्म हैं, 
जिसके कारण पुनरुक्त शब्द! का पुराने अर्थ के साथ अभेदोपचार किया गया, 
बया यह उक्त उदाहरण वाक्य में गब्दतः कथित है ? नहीं । जबकि 'तीदेणत्व के 
कारण वारूक अग्नि हैं! इस वाक्य में अभेदोपचार का कारण 'तीदणत्व-रूपी 
धर्म मब्दतः: कथित है। इस कारण यह मानना होगा कि “अरुचिकरत्व धर्म 
व्यकूग्य है, अतएवं पुरानी वस्तु के साथ पुनदक्त घब्द का अभेदोपचार व्यडग्य- 
धर्माश्नित हैं । उबर, (बालक अग्नि हैं वाक्य में : हु 


बालक पर अग्नि का आरोप तीद्णता भादि धर्मो पर निर्भर है, किन्तु 
तीक्ष्णत्वादि धर्मों के लिए यहां उस प्रकार किसी वाचक शब्द का प्रयोग नहीं है 
जिस प्रकार पूर्वोक्त तीदगता के कारण बालक अग्नि हैं-इस वाक्य में था, अत 
यहा तीद्णत्व भी व्यक न्‍य हैं और उसके कारण हुआ उपचार भी व्यझ ग्यवर्माश्ित 
हैं । यह हुई अनेदोपचारस्पा गुणवृत्ति । 


१. चुम्बिज्नद असहुत्त अवरन्धिज्जद सहस्सहुत्तम्मि । 
विरमई पुणो रसिज्जद पिओ जणो णत्वि पुनरुत्त ॥ 
( घ्व० पृ० १४३ का भाव ) 


डरते 


यह ब्रस्थ १६ दिसम्बर ७१ के पूर्व पूर्ण हो चुका था। अब प्रकाश में आए 
तथ्यों से तो पाकिस्तानियों के लिए दैन्य घच्द भी छोटा हो चुका है । ले० 


गणतन्त्रदिवसपर्व १९७२ । 


शब्दब्यापार र्‌४डछ 


[३ ] लिर्टाश्रय 


निरूढ अप्ेदोपचार ऐसे स्थलों में होता है जिनमें कारण न तो वाक्य 
रहता और न व्यट्टग्य । ऐसे स्थलो को आनन्दवर्धन ने 'निरूढा लक्षणा का स्थल 
कहा है और इसका उदाहरण माना है 'लावण्य'! आदि शब्दों को । छोवण्य का 
वास्तविक अर्थ हैं खारापन । छवण याती नमक, लावण्प यादी उसका भावजगृुण। 
किन्तु यह द्न्‍्द प्रयुक्त होता है अज्भा पर झलकते 'आवब' के लिएं। इसका कारण 
साम्य ही हैँ । जिम् प्रकार व्यज्ञनो मे लवणरस के विना फीकापन रहता है उसी 
प्रकार आब के विना अड्भा में भी । फीकेपन को लेकर यहाँ 'आब' के लिए छावण्व 
दन्द का प्रयोग क्या गया। यह 'फीकापन' यहा न॒ तो शब्द से कंधित रहता और न 
व्यट्ग्यरूप से ही प्रतीत होता, वंयोकि लावप्पशब्द अब भाव के लिए उसी प्रकार 
प्रसिद्ध हो गया है जिस प्रकार रास, इृष्ण, शिव, गड्ा, नमदा आदि के लिए 
राम कृष्ण आदि शब्द । राम कहने से रामरूपी अर्थ की प्रतीति तो होती हैँ किन्तु 
उसके आगे ओर, क्सी अर्थ की प्रतीति नहों होती, दसे ही यहाँ भी लावण्य कहने 
से “आब' वी ही प्रतीति होती हैँ अन्य किसी धर्म की नही । यह हुई अभेदोपचार- 
रूपा गुणवृत्ति 


विशेप ज्ञातंब्य 


[व ] गुणवुत्ति के उक्त सब स्थलो में जहाँ अमभेदोषपचार ही रहा है 
सादृश्य हैं। सादृश्य के सदा दो पक्ष होते हैँ उपमेय तथा 
उपमान । आनद॑वर्घन का कहना है. कि इन स्थलों में भुणवृत्ति 
उपभमानवाचक शब्दों में रहती हैं और इन दाह्दो के जो अर्थ होते 


नी जीजीजीनीजए. ६ 


१ झा थे विषयेध्यन शब्दा स्वविधयादषि छावष्याद्या ॥ ( ध्व० १११६ ) 
२ इसे आनेन्दवर्भन ने “बत्यन्ततिरस्कृतस्वार्थ-शब्द कहा हैँ, और उदाहरण 
'अग्निर्माणवक ” ही दिया है 
मुणबूत्तों हिए० भज्र ००० अयजतिरत्कतस्टां, यथा अस्तिमाशिवक * 
इत्यादो | घ्व० पु० ४३० 
मम्मट ने इसी प्रकार की रक्षणा को छूसणलूलणा कहां है और इसका उदा- 


हरण “गज्जञाया घोष आदि भ्योगो को माना है जिनमें सादृश्य नही रहता । 
सादृध््यस्थलों में मम्मट मे लिक्षणलक्षणा' को स्वीकार नही किया । मम्मठ -+ 


२४८ आनन्दवर्धन 


९ 


ब> ह 


शब्द के अर्थ के साथ अभिन्न होने जाना होता हैं, तव उसका 
अपना सारा स्वरूप छूट जाता है, केवल तीदणता ही उसमें बच 
रहती हूँ । इसी को अन्य आचार्यों ते जहत्स्वार्था लक्षणा कह हैँ, 
किन्तु उसके लिए उदाहरण और ही दिए है 


वे सर्वथा छूट जाते हूँ । अग्नियव्द के अर्थ को जब वालक 


3 ॥ 


[ ख | दूसरे आचार्यो के बनुसार अमेदोपचारनामक इस भेद को गौणी 
लक्षणा कहा जा सकता । अभिनवगुप्त ने लोचन में ऐसा कहा भी 
हैँ । यद्यपि अभेद सादृब्येतर सम्बन्धों से भी होता है, किन्तु, 
वनन्दवर्धन ने उसकी कोई चर्चा नहीं की । मम्मठ ने ऐसे स्थलों 
के लिए धृत आय है' आदि उदाहरण चुनें हैं। फलतः वानन्द- 
वर्धन के अनुसार केवल सादब्यमूलक अभेद ही अभेदीपचाररुप 
गुणवृत्ति का बाधार होता हू । 


इस प्रकार आनन्दवर्धन के अनुमार अभेदोपचारझूप गुणवृत्ति वे तीन भेद 


हज 


न्‍ 


29५ 
/जि 


. वाच्यवर्माश्वित 
२. व्यड्ग्यार्थाश्रित तथा 


न््छ 


न्ध्पो 


इन तीनों गृणवृत्तियों को दो वर्गों में वादा जा सकता है अकारण वौर 
प्रकारण | सकारण दो प्रकार की मानी जासकतों है (१ ) बाच्यकारणा 
तथा (२ ) व्यकह्षज्यकारणा । अकारणा में झड़, वाच्यकारणा में वाच्यवर्माश्रित तथा 
ब्यक्षव्वकारणा में व्यक् व्यायाश्वित भेद की गणना होगी। इनका भेद्वृक्ष इस 


पु 
प्रदार बनेगा 


अकान बनगा : 





ड_ो के काव्यप्रकाश की टीका प्रदीर्षा इस स्वीकार करना चाहती है, किन्तु वह 


मृलविरद्ध हे । इस विपय पर देखिए हमारा छेख “'मम्मटाभिमत रृक्षणायाः 
पदिवधत्व हेत्वलटूपररश्रा ( एतग्रनज़८ णी प्रद्ददाए व्यर्र्नक्ा ) तथा 
सायरिका ९२ में प्रकाशित । गड्ढायां बोध: को बानन्दवर्धन ने अजब 


स्थार्यो या उपादानलक्षणा का स्थल माना ई 
ल्खादा था उपादानललणा का स्व माना हू । 
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अभेदोपचारख्पा गुणवृत्ति 
| 
| | 


सकारणा अवारणा 
| 
| | 
वाच्यकारणा व्यडग्यकारणा 
| | 
वाच्यधर्माश्रिता. व्यडग्यधर्माश्ििता स्ढि 
१ रे ३ 
| | | 
| 
सादृ्यमुा ( गौणो ) 











[२] छक्षणरूपा सोपादाना 

लक्षण॑सूपा गुणवृत्ति वहां होती है जहाँ सादृश्पसवन्ध नही रहता । मम्पट 
ने इसे शुद्धा लक्षणा वहा है। शुद्धशब्द का अर्य होता हैं 'सफेद' । सफेद का अय 
है ऐसी वस्तु जिस पर बोई विश्विप्ट रह ने हो | विशिष्ट रह्ड होने पर वस्तु ब्गो 
उसी रज्ठ से युक्त नीली, पीछी आदि कहा जाता है। छक्षणा में भी गौणी या 
सादृध्यमूछा देक्षणा में लक्षणा एक वैशिप्टथ जिए रहती है। यह वैशिष्टय होता 
है सादृश्य रूप । जहाँ यह नहीं रहता वह भेद 'शुद्ध॑-नाम से पुकारा जाता है। 
मम्मट की शुद्धा लभणा आनन्दवर्धेन की रक्षणरूपा गुणवृत्ति है। इस विधा को 
आनन्दवर्धन ने भेंदों में विभक्त नही किया हूँ । प्राप्त सामग्री के भाघार पर इसका 
एक ही भेद ही सकता है। ललणसूपा गुणवृत्ति के अतिरिक्त इमका कोई दूसरा 
नाम आनन्दवर्धन ने तो नहीं दिया है, परन्तु उनने इसका जो विई्छेषण किया है 
उभके आधार पर हम इसे 'सोपादाना/ गुणवृत्ति भी कह सकते है, वैसे रुक्षणरूपा 
गुणवृत्ति तो इसका नाम हैं ही । ध्वन्याछोक में इसके दो उदाहरण मिलते हैं-- 

१ गठ्ला में घर" तथा 

२ भाव चिल्ला रहे हैं । 





१ गुणवृत्ती दाब्द स्वार्भपरित्यजेंत्लत्सम्वस्घद्वारेण विषय्रास्तरसाक्रामति यथा 
धज्भाया घोष * इत्यादो । ( घ्व० प० ४३१, ४३३ | 
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मम्मट ने उक्त उदाहरणों में से प्रथम में उपादानरूक्षणा स्वीकार नहीं 
की है,' केवल लक्षणलक्षणा ही स्त्रीकार की है, किन्तु जब गड्जा की धारा पर 
घर का वनना सम्भव नही होता तब गड्ा का अर्थ गद्भा का तट किया जाता है। 
इस तट में गड्जा का अनुवेध रहता हैं। अतः गड्ज़ाब्पी अर्थ सर्वथा छूट नहीं 
जाता । मम्मट भी इतना तो मानते ही है कि तट में धर्महूप से तटत्व भासित 
नहीं होता, अपितु “गद्भात्वः ही भासित होता है ।* जो हो। इन आचार्यों के 
चिन्तन में अपनी अपनी मौलिकता है । हमें यहाँ आनन्दवर्धन का चिन्तन प्रस्तुत 
करना है। आनन्दवर्धन गज्जा पर घर' प्रयोग में गद्भागव्द के भर्थ का सर्वया 
परित्याग नही मानते । मम्मठ की दणप्टि आवाराधेयभाव पर ही केन्द्रित है, जवकि 
आनन्दवर्धन की दृष्टि घर तक व्याप्त हैं। आधाराधवेयभाव में गज्गजा का जलरूप 
वस्तुत: सर्ववा ही छूट जाता है, किन्तु गड्ढा का सम्बन्ध घर के साथ अपेक्तित 
है, नहीं तो घर की गज्ा पर अवस्थिति वतलाना व्यर्थ ही होगा, अतः घर के 
साथ गद्धा का सम्बन्ध बना ही रहता हैं । वस्तुतः प्रयोजन है घर में चैत्य पावनत्व 
की प्रतीति, न कि तट में । गज्जा का गद्जात्व तट में संक्रान्त होकर तट पर स्थित 
घर मे भी संक्रान्त होता हैं। इस प्रकार मुख्य प्रतिपाद्य में गद्भा का परित्याग 
केवल प्रवाहरूप से | घरीरात्मनां ] होता है, धर्मात्मना-गज्भजात्वरूप से नहीं । 
इस प्रकार 'गड्जा पर घर प्रयोग उपादानछक्षणा का प्रयोग कहा जा सकता हैं | 

यही स्थिति 'मचान चिल्ला रहे हँ इस प्रयोग में भी होती हैं । खेत 
में फलल की रक्षा के लिए जो मचान वनते हैँ उन पर बैठे रक्षक रात-विरात 
चिल्लाया करते हैँ । इनका चिल्लाना सुन सहसा इस प्रकार का वावय बोल दिया 


१. काव्यप्रकाण उल्लास २--- 
गड़ायां घोष: इत्यत्र ततस्प घोषाधिकरणत्वसिद्धये 
गड्भाशब्दः स्वायंमपंयति, इत्येबमादो लक्षणेनैपा रक्षणा । 
. पु० ४६ वामनी. ) 
मम्मट के अनुसार उपादानलक्षणा केवल “मश्जा: क्रोधन्ति'>'मचान चिल्ला 
रहे है में होगी । 


श्र । 


अनयोलक्ष्यस्थ लक्षकत्य च न भेदरुपं ताटस्थ्यम, तटादीनां गरद्भादिशब्दे: 
प्रतिपादने तत्त्वप्रतिपत्ती हि प्रतिषिपादयिधित-प्रयोजन-संप्रत्यय:, गड्ासम्धन्ध- 
मात्रप्रतोतो ठु गद्भातटें घोष इति मुख्यद्मव्दाभिधानाल्लक्षणाया: को भेदः । 

( काव्यप्रकाथ, पृ० ४६. वामनी टीका । ) 
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जाता हैं। विन्तु मचान जड पदार्थ हैं। उनमें 'चिल्लाना'--क्रिया का कर्त्त त्व 
सम्भव नही हूँ । वह चेतन में ही सम्भव हैं। चेतत है मचान पर बैंठे पुदष । अत 
मचान वा अर्थ मचान पर बैठे पुए्ष कर लिया जाता है। और पूरे वावय वा कषर्थ 
कर लिया जाता हैं 'मचान पर बैठे रखवाले चिल्ला रहे है'। यहाँ चिल्लाने वे साथ 
पुरुषो का तो सम्बन्ध होता है, विन्तु मंचानो का सम्बन्ध नहीं होता ऐसा नही है। 
इस प्रकार यहाँ मचात ने चिल्लाने के साथ सम्बन्ध जोलने हेतु अपने सम्बन्धित 
पुरुषों का उपादान कर लिया, अत यह गुणवुत्ति भी सोपादाना गुणवृत्ति हुईं। 
मम्मट ने ऐसे स्थछो में सोपादाना लणा ही मारी है । आनन्दवर्धत ने इस स्थल 
के छिए उपपुक्त गुणयुत्ति को 'लक्षणरूपा' गुणवुत्ति नाम दिया है ।" हम टिल्दी में 
इसे लक्षणारूपा' भी कह सकते हैं । 

गरुणवृत्ति में प्रयोजन ३ 

इस प्रकरण में आनंन्दवर्धत मम्मभट आदि परवर्त्ती आचार्यों से भित्र एक 
तथ्य और प्रस्तुत करते है । बह हूँ प्रयोजनाद को लेकर । मम्मट निर्ढा लक्षणा 
के अतिरिक्त सभी लक्षणाओं में प्रयोजन का अस्तित्व अपरिहार्य मौर अनिवार्य 
मातते हैं। आनन्दवधन इसके विपरीत भअचान चिल्ला रहे है! इस प्रयोग में 
कोई भी प्रयोजन नहीं मानते। वे मानते हैं कि यहाँ जो गुणवृत्ति हुई हैं बह 
सम्बन्धमात्र से हो गई हैं ।3 क्योकि चिल्ला रहे पुरुषों का सम्बंध मचान से हैं, 
१ लक्षणरूपा गुणवृत्ति उपलत्तणीयाथंसत्व धमानाश्रयेण चारुूूपव्यइस्यप्रतोति 

विनापि सम्भवत्येब, सथा--मन्ना फ्रोद्ान्तो'-त्पादों दिषये ॥ 

( ध्व० पु० ४३३ ) 
इस विवेचन के आधार पर कोचेन में अभिनवगुप्त ने भ्रुणवृत्ति को 
क्क्षणा से भिनर भाना है गुणवृत्ति को उनने वेवछ सादुइ्य तक सीमित रखा 
है और सादब्येतरक्षम्बन्धमूलक भेदों को कृक्षण के भेद कहा था| यहू बस्तुत 
भीमासको का क्रम था । आनन्दवर्धन, जैसा कि पहले बतलाया जा चुका है, 
गुणवृत्ति को सादृश्य तक सीमित नहीं सानते। इसी कारण छोचतकार ने 
भी 'गुणवृत्ति-शब्द के दा अर्थ विए हैं, जा यहाँ पहले दिए जा चुके हैँ । 

२ ध्यइग्गेन रहिता झुढ़ों सौहता तु प्रयोजने । 
( काव्यप्र ०-२ प्रयोजन व्यड्ग्य ही होता है । ) 
है द्र० इसो पुष्ठ पर टिप्पणी १ अभिनवगुप्त 'मश्चा क्रोशल्ति' में भी प्रयोजन 
मातना चाहते हैं, किन्तु इस सशोधन के साथ कि बह चार नहों होता। 
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वे मचान पर से ही चिल्ला रहे है, अतः पुरुषों को मचान से अभिन्न वतला दिया 
गया । थीत्रता में कभी ऐसा हो जाता है । रिक्णावाले को पुकारतें समय वहुधा 
केवल 'रिवणा' घब्द बोल दिया जाता है। सम्बोधन चेतत का ही सम्भव होता 
। रिक्णा जड़ है । उसका सम्बोवन सम्भव नहीं । निश्चित ही सम्बोधन रिक्गा- 

वाले का किया गया है, किन्तु उसके लिए बोला गया हैं केवढ “रिक्शा शब्द | 
क्या इस प्रयोग का सौकर्य के अतिरिक्त कोई और कारण हैँ ? क्‍या इसमें रिक्णा- 
वाले को अपमानित करना प्रयोजन है ? निश्चित ही इस प्रयोग में कोई प्रयोजन 
नही हैँ | 'मचान चिल्ला रहे है! में पुरुषों को मचान कहना भी ऐसा ही प्रयोग हैँ 
जिसमें कोई प्रयोजन नही । इसमें चाहे तो व्यहग्यार्य निकाल सकते हू, परन्तु वह 
व्यडग्य भी अचार ही होगा और वह प्रयोजन तो कथमपि न होगा । 

इस प्रयोजनांण की प्रतीति किस वृत्ति से होती है ? इसके उत्तर में कुछ 
समीक्षक कहते हैं कि इसकी भी प्रतीति गुणवृत्ति से ही हो सकती है । आननन्‍्द- 
वर्धन इसका खण्डन करते और कहते है यदि प्रयोजन की प्रतीति के लिए गन्ना 
आदि शब्द असमर्थ हों जैसे तठ की प्रतीति में असमर्थ होते है तो इनका प्रयोग 
काव्यात्मक और कलात्मक प्रयोग न होकर सदोप और हेय प्रयोग होगा । वस्तुतः 
प्रयोजन की प्रतीति में शब्द असमर्थ नहीं रहता) । 

भक्ति : 

गुणवृत्ति के सन्दर्भ में भक्तिणव्द पर भी विचार आवश्यक है, वयोंकि 
आनन्दवर्थन ने गुणवृत्ति के छिए पहले पहल इसी द्ाब्द का प्रयोग किया 
आनन्दवर्धघन भक्ति को उपचारझप मानते है । उनका वाक्य है-- 

“उपचारमात्र तु भक्ति: । [ व्व० पृ० १४१ ] 

अभिनवगुप्त ने भक्तिणव्द की व्युत्पत्ति इस प्रकार की हैँ कि उससे मुख्याश्वाथ, 
प्रयोजन तथा सम्बन्ध तीनों का संकेत मिल जाता हूँ । उनकी व्युत्पत्तियाँ ये है-- 





१. सुरुयां वृत्ति परित्यज्य गुणवृत्त्याथंदर्शनम्‌ । 


यदुद्दिस्य फर्ल तत्र दाब्दों नेव स्खलद॒गति: ॥ ( ११७ ध्व० ) 
चादत्वातिशपविशिष्टायंप्रकाद्ननलक्षणे प्रयोजने कत्तंव्ये यदि द्ाब्दस्यामुस्यता 
तदा प्रयोगे दुष्तेव स्पात्‌ ॥ ( ब्व० पृु० १८४९-५० ) 


दिए 


क्ाव्यस्यात्मा व्वनिरिति बुध: समाम्नातपुर्व- 
स्तत्याभाव॑ जगदुरपरे भाक्तमाहुस्तमन्ये ॥ ( घ्व० १॥१ ) 


शब्दब्यापार श्५३ 


[१ ] मुख्य अर्थ का भड्ज अर्थात्‌ वाध हैं भक्ति" 

[२ ] मुख्य अर्थ का भाग 5 अज्ञ ू धर्म -+ साधारण धम “अग्नि है 
वाठक' आदि प्रयोगों में तीदणत्वादि है भक्ति ।" अथवा 
भक्ति यानी सामीष्य या दीक्षणवादि में अतिशय खड़ा है 

(३ ] भमसिद्ध होते के कारण जिसको पदार्थ भजे 55 अपनाए वह धर्म 
भक्ति, जैसे 'गाज्ठा पर घर इस प्रयोग में साभीप्य ४ 

उपचार वा अर्थ अभिववगुप्त ने अतिशयित व्यवहार किया” हैं। उसका 

अर्थ हैं लोकस्थिति से ऊपर उठबर और बढ-धढकर घोलना । इसके अनुसार उप- 
चार सांदृश्य तक सीमित न॑ होवर सादृब्येतर सम्बन्धो तक व्यापक हो जाता है । 
उधर आतनन्दवर्धन ने गुणवृत्ति सै मति को अभिन्‍न वहकर जब भक्ति को उपचार- 
रूप कहा तो इसका यह भी अर्थ हआ कि वे गुणवृत्ति के सम्पूण व्यक्तित्व को 
उपचारख्प स्वीकार करते हैं, न कि उसके एक अश चो | विन्‍्तु ऊपर गुणव॒त्ति 
के एक अश को ही उपचारमत्प बतशाया गया हैं। इंस अस्भति वा उत्तर यह 
है कि आनन्दवर्घेत ने जब भक्ति को उपचार कहा तब उनकी दृष्टि में सादृश्यमूलक 
गुणवृत्ति ही थी। यह इससे स्पप्ट है कि उनने भक्ति को उपचार बहने के तुरन्त 

पश्चात्‌ जो उदाहरण दिए हैं वे सब सादुश्यमूल्क गुणवृत्ति के उदाहरण है । 
दूसरी बात यह भी घ्यात देने वी है कि आनन्दवर्षन ने गुणवृत्ति को रुक्षणस्पा 
भी कहा है। यदि वे उपचार को सादृश्येतरसम्बन्ध तक व्यापत्र' मानले तो ऐसा 
न कहते । ऐसा मानने पर वे गुणवृत्ति को अभेदोपचारस्पा और छक्षणोपचारस्पा 
कहते । बस्तुत उपचार को सादुश्येतर सम्बन्ध तक फैलाने का उपक्रम अभिनवगुप्त 





भुस्यप्याधंत्य भज्जो भक्ति । ( छोचन पु० ३० ) 

गुणसमुदायवूत्ते दाब्दस्य अ्यंभाग तेक्ष्यादि भक्ति ॥ ( लोचन पृ० २९ ) 

भक्ति: प्रतिपाध साध्ीष्यतेक्ष््पादों श्रद्धातिशय ॥ ( लोचन पु० २९ ) 

भज्यते सैव्यते पदार्थेन प्रसिद्धतयोल्लेक्ष्यते इति भक्ति घर्मषिभियेयेन प्तामौष्यादि 
([ लोचन पु० ९८ ॥। 


रण 0 न न 


घ्नु0 पु १४४९ 

आनन्दवधन ने भक्ति को 'उपचारमात्र' ११४ के पूर्वार्ध की वृत्ति में दहा 
है और उत्तरा्ध की वृत्ति में उसके 'वदति, पुनस्क्तम, हरान्ति, दत्त, अनु> 
भवति' ये उदाहरण दिये हू ॥ ये सब सादृश्यमूलक हैं। १६वीं कारिका में 
लावण्यशजे को उपचरितद्यव्धवृत्ति का उदाहरण क्हा। यह भी सादृश्य- 
मूलक गुणवृत्ति वा ही उदाहरण हैँ 


हि कहो 


र्प्ड आनन्दवर्धन 


ही कर रहे है, कदाचित्‌ वे मुकुलभट्ट) से प्रभावित है । इस उदारता को मम्मदों 
ने भी स्वीकार नहीं किया । उनने ठक्षणा के सादृश्यमूलक भेदों में हो उपचार 


स्वीकार किया है । 


यदि उपचार को सम्पूर्ण गुणवृत्ति का प्रतिनिधि मान लिया जाए तो उपर्युक्त 
विवेचन में आए भेदों के आधार पर गुणवृत्ति का भेदवृक्ष इस प्रकार बनाना होगा-- 





गुणवत्ति 
शुद्धोपचा रमूला गौणोपचारमूला 
लक्ष णोपचाररूपा वाच्यवर्माशिता. बध्यदग्याबाश्षिता 
र्‌ २ डरे 


वस्तुत्त: निम्नलिखित भेदक्रम ही आनन्दवर्थन को मान्य हैं-- 











गुणवत्ति 
कक | 
वभदापचारबपा लक्ष णारूपा 
ब-_->> ४ हि 
सकारणा अबारणा 
प्र | 
वाचत्यकारणा व्यइग्यकारणा : 
। | 
वाच्यवर्माश्चिता व्यडम्यधर्माश्रिता रूढिख्प 
रु रे डे 
| | | 
मम 
सादृष्यात्रिता ( गौणी ) ( शुद्धा ) सादध्यरहिता 


१. मृकुलभट्ट ने अभिवावृत्तिमातृका में उपचार को दोनों ही प्रकार वा माला हैं । 
२. उमयठपा चेय॑ शुद्धा, उपचारेगामिश्रणात्‌ । ( काव्यप्र० २ ) 


शब्दव्यापार श्पप्‌ 


इस प्रदार आनन्दवर्षन को गुणवृत्ति के चार ही भेद भान्य है। उतने 
हारा प्रदशित उक्त चारो भेंदों के नाम तथा उदाहरणों वी तालिका तिम्न- 
लिखित है+-- 


नाम उदाहरण 

[१ वालन्यघर्मश्चिता [ के | तीक्ष्ण होने से बालक अग्नि है' या 
[ ख | आद्धवादक होने से मुख चन्द्र है। 

[२] ब्यइमग्यायाथिता [के ] प्रियजन पुनरुक्त नही होता या 
_ख] वालक अग्नि है । 

[३] खूडघ्पा छावष्य । 

(४] ल्लणख्पा [क ] मचान चित्ला रहे है या 


[ख] गद्जा में घर है। 
मह हुआ प्रथम अमुख्य व्यापार । अब द्वितीय अमुस्य व्यापार पर आनन्द- 
वर्धेत के विचार देखें | 


 ख ] व्यज्जकत्व 


पहले कहा जा चुका हैँ कि अमुख्य शब्दव्यापार वा दूसरा भेद है व्यज्ञ- 
कत्वद । व्यज्ञवत्व का अर्थ ठीक वैसे ही ब्यजञ्ञना है जैसे पूर्वकयित क्रम से अभिषा- 
मकत्व का अर्थ अभिधा । हम यहाँ ब्यज्जना-शब्द का भी प्रयोग करेंगे । 


एवं तथ्य और । यह कि यहां व्यजञ्ञगा वे' लिए 'अमुख्य -शब्द का प्रयोग 

उतने सब अर्थों में नही हुआ है जितने अर्थों में इस शब्द का प्रयोग अभी अभी 
गुणवृत्ति के लिए हुआ है | गुणवुत्ति को अमुख्य दो कारणों मे कहा गया है । एक 
तो इसलिए कि वह, शब्द सुनते ही उस प्रकार पहले उपस्थित नही होती जिस 
प्रकार अभिधा हुआ करतो है | दूसरे, इसलिए कि वह अभिषा के समान प्रघानता 
भी नहों लिए रहती । व्यक्षना वी अमुख्यता केवल अभिधा के बाद उपस्थित होने 
१ इन उदाहरण दे सस्कृतरूप क्रमश निम्नलिखित हैं 

(१] '्ोइणत्वादस्निर्भाणवक ” अथवा आहादफ्त्वामुद्ध चन्द्र ॥ 

[२३] प्रियो जनो नास्ति पुनरुक्तम्‌ ॥ 

[३३] 'लावष्यद्ान्तिपरिपुरितदिडमुख मुखतमु' । 

[४] 'मज्या क्रोदन्ति अथवा 'गड़ाया घोष ”। 





२५६ आननन्‍्दवर्धन 


तक सीमित है । जहाँ तक प्रधानता का प्रन्‍्न हैं व्यज्ञना कहीं कहीं अभिधा से भी 
प्रधान हुआ करती है । इसकी प्रधानता चारुत्व की मात्रा पर निर्भर है। जहां 
चारुत्व की मात्रा अभिधवाजनित चारुत्व की मात्रा से व्यञ्जना में अधिक रहती है 

वहाँ व्यण्जना अभिधा से प्रधान भी हुआ करती हैं | इसीलिए व्यज्ञना से निकलने 
वाला अर्थ ध्वनि कहलाता हूँ । 


व्यक्षना का दाव्दवृत्तित्व : 

व्वनि प्रकरण में ऐसे अनेक उदाहरण दिए गए है जहाँ वाच्य विधि रूप 
होता है और प्रतीयमान निपेव रूप। यह निपेघरूपी अर्थ यद्यपि वाच्यार्थ से 
प्रतीत होता है तथापि यह नहीं कहा जा सकता कि इसकी प्रतीति में शब्द कारण 
नही है, क्योंकि वह अर्थ भी, जो इस निपेधरूपी आर्थ की प्रतीति कराता है, धब्द 
द्वारा ही प्रतीत होता हैं। उदाहरणार्थ 

है धामिक ? तुम घूमो, घूमो, प्रेम से घूमों, उस दुष्ट कुत्ते को गोदावरी 

को शुरमुट में रह रहे दृपत सिंह ने समाप्त कर दिया है । 
यही पूर्वोद्देत वावय लीजिए । 

इसमें ऐसा कोई शब्द नहीं है जिसका अर्थ उस प्रकार असद्भत हो रहा 
हो जिस प्रकार 'गज्जा पर घर' वाक्य में गद्ा बब्द का हुआ करता है | इस 
कारण यहाँ गुणवृत्ति की कोई गुंजाइग नही है । इसके अतिरिक्त यहाँ ऐसा भी 
कोई शब्द नहीं है जिसका अर्थ ठीक उसी प्रकार “निपेध' हो जिस प्रकार सूर्य का 
अथ सूय होता हूँ और चन्द्र का चन्द्र । इस कारण यहाँ जिम्न निषेध की प्रतीति 
हो रही हूँ उसे अभिवा से निष्पन्न नहीं कहा जा सकता । यहां तो वक्ता के वक्तत्य 
पर ध्यान देने से प्रतीत होता है कि वह धामिक को “घूमने” का नहीं, अपि तु न 
घूमने का सुझाव दे रहा है, क्योंकि वह उसी भ्रमणस्वल में जहां कुत्ते के भय से 
धामिक नहीं घूमता था, कुत्ते से भी अधिक भयावह सिंह का अस्तित्व प्रतिपादित 
कर रहा ' है। वया कुत्ते से इरने वाल सिंह के रहते हुए घूम सकता है ? अवध्य 
ही वह वहाँ नहीं घूम सकता । 





4. इस वाक्य का वक्ता पुरुष न होकर स्त्री मानी गयी है। वह भी पुंब्चली 

सत्री। परन्तु और भी कोई व्यक्ति ऐसा कहे तो निषेवर्पी अर्थ निकल ही 

सकता हूं। का आवध्यक्त नहीं कि हर एक जगह लुकाछिपी का श्यज्जार ई 
देखा जाए। वैसे वह है तो आनन्दवर्धन को नी अन्यविक प्रिय । 


१७ दाउदग्यापार रप्छ 


यह निपेध यहाँ वक्ता के उक्त वक्तत्य से ही निकल रहा है, अत इसको 
प्रतीति शब्द से निष्पनन्‍्त मानी जाएगी, और व्याति इसकी प्रतीधि मे अभिषा 
और गुणवृत्ति दोनों असमर्थ है, अंत इसके लिए दाब्द में ही एक तृतीय व्यापार 
वी अभिस्दीक्वति आवश्यक होगी और उसे दाब्द दा व्यज्ञवत्व या व्यजञ्ञनाग्यापार 
कहना! होगा । व्याकि शब्द प्रतीममान दी प्रतीति प्रथम अर्थ वी उपस्थिति के 
विनता नहीं वरा पाता, अंत आर्थयोजना को भी प्रतीयमान अर्थ का व्यज्ञक मानना 
होगा और यह मानना होगा कि धामिक के कथित उद्धत वाक्य में सारमस्मिक 
अर्थों की योजना और उसको उपत्थित करने वाले शब्द, दोनो ही अमिषा तथा 
गुणवृत्ति से भिन्‍न व्यजञ्ञकेत्व भामक एक अतिरिक्त व्यापार द्वारा प्रतीयमान अर्थ 
वी प्रतीति कक्‍यते हूँ ॥ अभिप्राय यह कि यहाँ व्यज्जकत्व-नामक जो रथ है वह 
जिन दो चकों की अपेला रखता हैं उनमें से एक हैं शब्द सौर दूसरा हूँ बर्थ । 
व्यज्ञकत्व के लिए दोनो नित्यप्ातेक्ष हैं। कभो-वभी यह अवश्य देखा जाता हैं, 
जैमा कि घ्वनिप्रकरण में दिए उदाहरणों से स्पप्ट है कि कही प्रभानता झब्द की 
ही रहती है और कही अर्य की हैं। इस कारण व्यज्ञकत्व को कभी कभी द्ज्दगत 
या अर्थात वह दिया जाता है । 





«.-.. चित 


१ आलनन्‍्दवर्धन के निम्नलिखित वावथ इस तथ्य के प्रमाण है कि वे शब्द में 
व्यज्जनादाक्ति मानते हैं । 

( के ] झाबह्दे व्यवहारें त्रय प्रवारा , वाचक्षत्व गुणवृत्ति व्यक्षकत्व च॑। 
( घ्व० पृ० ४२९ ) 
[ ख ] व्यद्यप्चार्थों वाच्यसामर्य्याक्षिप्ततया वाच्यवद्‌ दाब्यस्य सम्बन्धो 
भवत्येद । ( घ्व० पृ० ५२ ) 

[ग] पुत्तिविदामनुभवसिद्ध एद ध्यक्षकभाव झब्दानाम ॥ 

( घ्व० पूृ० 'डंड४ड ) 
[ घ ] भस्ति ध्यदग्य झब्दाना कश्चिदू दिषय ॥ ( घ्व० पु० ४२२ ) 
[ड ] दाचकत्व दाब्दविशेषस्प नियत आत्मा,स [| व्यक्षकमाव ] तु 


अनिवत ॥ ( घ्व० पृ० ४३७ ) 
[ च ] यदा अर्थो ब्यहृः्पत्रय प्रकशायति त्दा दाब्दस्थ ततोपपोग क्यमपन 
हनपते । ( घ्व० पु० डरण 3) 


[छ ] व्यक्षकत्व इब्दोय मियाशितम्‌ । ( घ्व० पु० ४२४ ) 


२५८ आननन्‍्दवर्धन 


व्यब्ज्जकत्व एक स्वतन्त्र व्यापार : 

पूर्व॑स्थिति : आनन्दवर्धन के पहले दर्शन के क्षेत्र में शब्दशक्तिओं पर जो 
विचार हुआ था उसमे व्यज्ञकत्व को स्थान मिल चुका था । वैयाकरणों' ने वर्ण 
से पद तक यह देखा कि वे उच्चारण के तुरन्त बाद नष्ट हो जाते है, अतः उनका 
समुदाय नही वन पाता, स्थिति यह है कि अर्थ का ज्ञान समुदाय से ही होता है, 
चाहें वह वर्ण का हो या पद का । इस समस्या को सुलझाने के लिए उनने कानों 
से सुनाई देने वाले इस “व्वन्यात्मक [ $०७)ते रूप ] शब्द के अतिरिक्त एक और 
शब्द की कल्पना की और उसे एक तथा नित्य माना । उस शब्द को स्फोट कहा 
और उसे मुख की नही, अपितु हृदय की ध्वनिविहीन वाणी, जिसे हम चिन्तन की 
वाणी कह सकते है और जिसे तन्‍्त्रों की भाषा में मध्यमा वाणी कहा जाता हैं, 
माना | इस वाणी को इन चिन्तकों ने प्रसुप्त वाणी कहा और इसके जागरण में 
हेतु माना उसी वाणी को जो ध्वन्यात्मक और अनित्य थी, जिसे इनने 'बैखरी' 
वाक्‌ कहा था| ध्वनि [ 5०००० )-रूप बेखरी बाक्‌ इस स्फोटात्मक मध्यमा वाक्‌ 
को जगा दिया करती हैँ । वाणी का जागना और सोना आखिर है क्‍या ? कुल 
मिलाकर अभिव्यक्ति और उसका अभाव है । स्फोट की यह अभिव्यक्ति उसी रूप 
में होती हैं जिस रूप में वर्णो और पदों का ज्ञान होता हैं। वर्णों और पदों का 
जान ज्ञाता के मस्तिप्क मे जिस रूप में आहित होता है स्फोट उसी रूप में व्यक्त 
होता हैं। यदि ज्ञाता को वर्णो का ज्ञान 'र॒ आ म्‌ अ, क्‌ ई, जू अ यू अ' इस रूप 
में हुआ है तो पदों का ज्ञान 'राम, की, जय,” इस रूप में ही होगा, इनसे वावय 
का ज्ञान भी “राम की जय इसो रूप में होगा और यह ज्ञान जिस स्फोट को 
जगाएगा वह स्फोट भी 'राम की जय इसी आकार का होगा। अन्धकार से 
आच्छन्न विद्याल दीवाल पर टार्च की रब्मियां जितने अंध मे और जिस आकार 
में पत्ती हू दीवाल उतने ही ग्रंथ मे और उसी आकार में दृष्टिगोचर होती है 
टार्च वी रब्मियाँ व्यज्ञक है, उनमें व्यज्ञकत्व है, और दीवाछ हैं उनसे व्यड्ग्य । 
इसी प्रकार स्फोट-नामक एक ऐसा झाब्द जो दैयाकरणों के यहाँ दीवाल ही नहीं, 
आकाण के समान, और आकाश के समान हो नही, क्रद्मतत्त्व के समान व्यापक 
ओर नित्य माना गया है, वक्ता के मुख से उच्चरित तथा श्रोता की श्रोत्रेन्द्रिय द्वारा 
गृहीत ध्वन्यात्मक वाणी के संस्कार से उसी आकार में व्यक्त हो जाया करता है 


१. भर्तृहरि ने बपने 'वावयपदीय-तामक ग्रन्थ के आगमकाण्ड में व्य़्ना स्वीकार 
की हैं। इतका समय ई० सन्‌ ४५० से ५०० माना जाता है कुछ विद्वान्‌ 


(| 


इन्हे ७०० ६० स० का मानते हैं । सर्वथा ये है आनन्दवर्बन के पहले के । 


दान्देभ्यापांर २५६ 


वैयाक्रणों वी इस कल्पना में दो बालें नवीन है । एक तो एक ऐसे झब्द 
वी स्थापना जो प्रसिद्ध शब्द से भिन्‍न और निगूढ अत सर्वजनवेद्व न होकर, वेवक 
विज्ञजनगम्थ है, दूसरे इसके साथ उस वाणी का व्यइम्यव्यझकभाव सम्बंध, जो 
वाणी प्रसिद्ध, स्पष्ट और सर्दंजनवेद है, दूसरे शब्दों में जो देखरी है । 
आनन्दपर्धन वी कल्पना 


आनन्दवर्घन ने जिस प्रतीयमान अर्थ की गवेपणा वी बहू भी स्फोट के ही 
समान नवीन, निषूद़ ओर विज्ञक्वेध् अर्थ था। उसका प्रसिद्ध अर्थ से सम्बन्ध भी 
था। उधर व्याक्रणशास्त्र सर्वमाय शास्त्र था, यहाँ तक कि उसे 'मुख” कहा गया 
था। कश्मीर में उन दिनो उसका बोलवाला भी था। फ्लत आतननन्‍्दवर्धन ने स्फोट- 
कल्पना से अपनी प्रतीयमानकल्पता को जोटा और प्रसिद्ध भ्थ से अपने प्रतीयमान 
अर्थ का जो सम्बन्ध था उसे उसी सम्बन्ध के नाम से पुकारना उचित समझ लिया 
जिस नाम से ध्वनि और स्फोट के सम्बंध को व्याक्रणशास्त्रियो ने पुकारा था। 
यह नाम था “व्यज्ञक्त्व' | तदनुसार आनन्दवंधन ने प्रसिद्ध या प्राथमिक अर्थ और 
प्रतीयमान अर्थ वे बीच व्यज्ञना नामक सम्बन्ध स्वीकार कर लिया* । 

कठिनाई यह थी कि इस व्यम्जकत्व या व्यज्षना को केवल शब्दशस्त्रियो 
ने ही अपने यहाँ स्थान दिया था, वह भी एक क्षीण कल्पना के रूप में । अन्य 
दाइनिकों ने इसे स्वीकार नहीं क्या था। इनमें प्रधान थे भोमासक और ताक्कि । 
मीमासाशास्त्र में वाक्य से अर्थ वा निणय करना ही प्रमुख विपय था । उसे इसी- 
लिए कहा ही जाता हें--वाक्यशास्त्र/3 | तर्वशास्त्र का निसचय था--'प्रमाण के 
विता किसी अर्य को स्वीकार न करा! | वस्तु-यरीक्षण का भावदण्ड इस झास्त्र 
में प्रमाण था । अत उसे 'प्रमाणशास्त्र-नाम से भी पुकारा जाता हैं । इन दोनों 
शास्त्रों ने व्यज्ञकत्व वो अतिरिक्त व्यापार नही माता था । अत इनके विरोधी तक 
व्यक्षततावादी आवचार्यों के समक्ष उपस्थित थे। इन आवार्यों में उक्त तकों कत 
उत्तर वेयावरणों के लिए अधिक महत्त्व नहीं रखता था, वयोकि उनने जिस व्यज्ञ- 
क्त्व वी वल्पना की थी वह अधिक समृद्ध न था, विन्तु ध्वनिवादी आनतन्दवंधन 
के लिए इन तर्कों का उत्तर एक अनिवायता थी, क्योंकि उनने व्यश्नकत्व को बहुत 
ही अधिक महत्त्व दिया था । 





है बुधे वेयाकरणे | ( ध्व० ११३ वृत्ति ) 

२ वहाज़ा चुका है कि वाक्यपदीयकार का आगमक्ाण्ड इसके हिए मुख्य 
आधार हैँ । 

३. वाषध जिद मीमासायास्त के लिए सल्कतवाट्मय में प्रसिद्ध हैँ 


आनन्दवर्धन 


ल्‍्ण 
] 
0 


मतभेद : 
स्फोटवादी” आचार्यों की जो ध्वनि! थी चह अनित्य णव्दमात्र तक सीमित 
थी। उनका व्यज्ञकत्व भी केवछ इसी अनित्य भब्द तक सीमित था। यह जो 
वनित्यथब्द था इसमें व्यज्ञकत्व के अतिरिक्त कोई अन्य चत्ति, व्यापार था गक्ति 
उनने नहीं मानी थी । आनन्दवर्धन अपनी ध्वनि-कल्पना में बहत आगे बढ्े हुए थे। 
अभिनवगुप्त के अनुसार उनने 'व्वनि“संज्ञा व्यज्ञक ऋब्द तक हो सीमित नहीं 
रखी, प्रथम अर्थ को भी ध्वनि कहा, उससे प्रतीत होने वाले प्रतीयमान नामक 
अर्थ को भी ध्वनि कहा, व्यज्ञकत्व नामक घब्दव्यापार को भी ध्वनि कहा और 
उस काव्य को भी जिसमें यह विधा, यह शिल्प उन्हें दिखाई देता था। इस प्रकार 
(१) शब्द (२) वाच्यार्थ (३) व्यदग्यार्य (४) व्यओ्जनाब्यापार तथा (५) इनसे 
युक्त काव्य, इन पाँच कर्थों में ध्वनि! शब्द को आनन्दवर्धन ने अपनाया । अर्थात्‌ 
उन्होंने ध्वनि शब्द को अर्थविकास के उर्चरक पर विठा 'काब्य की प्रत्येक कड़ी 
तक व्यापक बना दिया । ध्वनि को यदि बटवक्ष का बीज कहें तो कहना होगा कि 
जहा वह वयाकरणा के यहाँ केवछ कच्चा बीज था वहाँ वह आनन्दवर्धन के यहां 
आकापग्म के विपुल वक्ष को अपनी प्रकाण्ड शाखाओं में समेटने वाढा महान वृक्ष 
वनकर प्रकट हुआ । 


गब्दयास्त्रियों और आनन्दवर्धन की घ्वनिकत्पना में एक मौलिक भेद भी 
था। वह यह कि आनन्दवर्धन ने व्यज्ञक रूप से किस थब्द को स्वीकार किया था 
वह थब्द, वह शब्द नहीं था जो व्यज्ञकदूप से शब्दग्रास्त्रियों को स्वीकार था। 
ऊपर दिए विवेचन से स्पष्ट है कि घब्दशास्त्रियों का धब्द बैखरी वाणी था जिसमें 


६. वाक्यपदीय व्याकरणणास्त्र का प्रथम ग्रन्थ है जिसमें स्फोट का स्पष्ट प्रतिपादन 
किया गया हूँ । द्रप्टव्य भागमकाण्ड । 
२. [क ] ध्वनि: काव्य---काव्यविशेषः स ध्वति:-ब्व ० १।१३ तथा बनेक अन्य 


प्रयोग । 
[ख] ध्वनि: प्रतीयमान जर्थरुप काव्यधर्म---क्राव्यस्यात्मा ध्वनि:-ध्व० 
१।१ तथा अनेक अन्य प्रयोग । 
टव्द,, वाच्य ब्थ तथा व्यज्ञना वृत्ति के लिए ब्वनिश्वद्ध ही कल्पना 
, अभिनवगुप्त की कल्पना हैं। घ्वन्यालोक में इनके लिए ध्वनिमब्द का स्पष्ट 
उल्लेख नहीं मिलता । प्रतीयमान बर्थ को व्वनि कहने से इन सबके किए भी 
ध्वनि शब्द की कल्पना अस्वाभाविक नही कहो जा सकती । 


धेप्यापार २६४१ 


अभिषया या अथममर्थकता नहीं थी । उनसे अर्थगम्या या अभिघा का अस्तिव 
उम्र शब्द मे माना गया था जिसे उन्हाने स्झोट नाम दिया था। अर्थ यह कि 
शाद्दिता वा व्यक्षक शब्द वैवल भौतिक उपादान था, एप हझ्यूल माध्यम था, 
अत्यन्त बाह्य और प्रावृतित वस्तु था । बह तो एवं ढेला था जिसे स्पोट थे स्तम्य 
जेल को तरगित बरने हेतु वाम में लाया जावा था| उसे स्वरूपमात्र की वहाँ 
आवायाता थी प्रतवात के समान । उसे स्वरूप में विसो अय थक्ति वी कोई 
कयनता नहीं थो । इसे प्रवार शारटता वे ध्वनि नामत दाद का व्यजक्षआय भौतिव 
स्यक्षताव था जिसे संवतोभावेन छीविक ब्यज्चनना बहा जा खबता हैं, ऐसी व्यक्षना 
जिगना प्रत्येक आणु, प्रत्येश् धटवशोश भौतित था, निप(ट भौतिक । इसने विपरीत 
आनदवधन का दाब्द वह शब्द था जिसे बेयाॉक्रणों ने स्फोट बहा था। याती 
आनतदवधत वी व्यञ्वना उस शब्द में रहती हैँ जो उक्त स्यूछ इब्द से प्रशाटित 
होता है, जिसमें अर्थयम्पतता रहतो है, जिसमें अभिधा-ब्यापार वा अस्तिव है ॥ 
अभिप्राय यह हि व्योफ्रणास्त्री थी व्यक््णवता अभिषा के पहले का व्यापार हूँ 
और आनादवधन वी स्यक्जतता अभिवोत्तरद्तों व्यापार । निम्नशिखित तानिया 
से मह अलर अपित स्पष्ट हो सत्रेगा 


ब्यक्जक ध्यट्ग्य 
स्थावरणगास्त्री. अभिधारदहित, बनिय सकोटनामय निय ओर प्रगुप्त 
घ्तिस्प, वेखरी सात मध्यमा वाह 
घनिवादी अभिषधापुक्त, सफ़ोदनामवा. अर्यान्तर 


नि.य, प्रमुप्त मध्यमावाऋ 

[ स्पष्ठ ही ब्यावराणंशास्त्री बा जो व्यदस्य हैं वहू ध्वतिवादी मा प्रमम 
इब्दा मत्र व्यज्ञक है ] 

अथ में ब्यूउयता भी बल्पनों दाब्दपास्‍्त्री को स्पर्ण तर नहों करती, उसवे 
पहाँ वह बेवछ अभिधायद या बोदव शब्द ठब' ही सीमित हैं। यानी झाडिदश वे' 
यहाँ स्यशक और व्यन्म्प दोतो शब्द हो है, अर्म नहीं। आनत्दवर्धन वे यहाँ पक 
है व्यवृग्य होते वो कोट बात ही नहीं है। उतते यहाँ ब्याग्य केवड बर्य ही होता 
हैं, वद भी वाच्य या प्रयम अप नहीं, अपितु वह अर्थ जो इस प्रथम अर्थ वो भूमिका 
बनावर आमटाम कहता या प्रतद् होता हैं, अर्थात प्रतीयमान अर्य । विठता बच्च 
अन्तर है धाम्दियों को स्पज्ञाता और आनन्दवर्धन की ब्यझ्ना दे दौच २ 

भा आते वाहे दियारमसन्धन हें पूरे बह अवीव कआावश्यद हैं कि पाठद 
दंग अन्तर को अपने दिख में भरोभाति जया > | 


२६२ आननन्‍्दवर्धन 


व्यक्षनाविचार : 

अभी दिए विवरण से स्पप्ट है कि आनन्दवर्धन ने व्यज्ञकता की जिम 
बिन्दु से आरम्भ माना था वह वही विन्दु था जिसमें व्याकरणदर्णन ने अभिवा- 
नामक प्रथम घब्दशक्ति स्वीकार की थी | आनन्दवर्धन की यह अभिस्वीकृति उनकी 
विचार-स्वैरता थी । इसमे वे इतने आगे बढ़े कि उन्होंने स्फोट को भी कोई स्पष्ट 
मान्यता नहीं दी। अभिधा का उद्गमस्थान स्फोट ही था व्याकरणदर्शन में । 
निश्चित ही आनन्दवर्धन ने अपनी व्यञ्ञकता या व्यञ्जना का आरम्भ स्फोट से ही 
माना, उस शब्द से नहीं जिसमें व्याकरणदर्शन ने व्यञ्जकता मानी थी आर्थाते 
अनित्य घब्द में । 

इस स्वैरता का परिणाम यह हुआ कि व्याकरणसहित मीमांसा और तर्क- 

शास्त्र ने विरोधी स्वर उठाया, जिनका उत्तर आनन्दवर्धन को देता पड़ा । आपत्ति 
और समाधान में प्रकट इस विचार को हम व्य>्जनाविचार कहे और ध्वन्यालोक 
में इस पर प्राप्त प्रश्नों और उत्तरों का अध्ययन करें" | 

[ के ] चाचकत्व ओर व्यक्षकत्व : 

प्रशत : यदि व्यब्जकृत्त और वाचकत्व दोनों का आश्रय एक हो भब्द 
है तो इन्हें अभिन्‍त और एक ही व्यों न मान लिया जाए। साथ 
ही इन दोनों से प्रतीत होने वाले अर्थों को भी क्‍यों न एक और 
अभिन्‍न ही स्वीकार किया जाए । 

प्रथत का आशय यह है कि व्यम्जकत्व को वाचकत्वस्वरूप 

ही मान लिया जाना चाहिए तथा व्यक्म्य को भी वाच्यार्थस्वरूप । 
इनमें भेद मानने की आवश्यकता नहीं। 

उत्तर : 

[१ ] आनन्दवर्धन ने इसका उत्तर दिया और लिखा--माना कि व्यज्ञकत्व 
उसी थब्द मे रहता है जिसमें वाचकत्व कौर इसस्डिए दोनों का 
आश्रय एक ही है, किन्तु इन दोनों को एक और अभिन्न नहीं माता 
जा सकता, कारण कि व्यञ्ञकत्व केवल थब्द में ही नहीं रहता, 
चह बर्थ में भी रहता हैँ । इस प्रकार बब्द को छेकर यदि व्यज्ञकत्व 
बोर वाचकत्व के आश्रय में जभिन्‍तता है तो अर्थ को लेकर भिन्नता 
भी हैं। एक अंश को ठेकर यदि अभिन्‍नतता मानी जाए तो दूसरे 
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वो लेकर भिन्‍नता भी मानी जाएगी, और जब द्वितीय आग में 
भिन्‍नता माननी ही पडती है तव प्रथम मद में मो उन्हें भिन्‍न ही 
वयो न माता जाए। इस प्रवार माथ्य के अमेद का तक एकाड्ी 
और आशिक तर्क हैं। उससे व्यज्ञकत्व वो वाचकत्व में अन्तर्भूत 
नहीं किया जा सवता | 


[२] केवल आश्रयगत मंद हो व्यज्ञक्त्व को वाचक्त्व से पृथक्‌ सिद्ध 
नहीं करता, स्वरूपगत भेद भी उसमें कारण में । वाचक्व ऐसी 
शक्ति है जो कोश या व्याकरण से प्रिद्ध निश्चित अर्थ वो ही बतला 
पांती हैं, अत यह चेवल अभिधानताक्ति हैं। ऐसी जभिधानदक्ति 
जो शब्द वे स्वरूप पर तिभर न होकर उसके साथ अर्थ के वोश 
आदि से सिद्ध सम्बन्ध पर निर्भर हुआ करती हैं। व्यञ्ञक्त की 
स्थिति इसमे भिन्‍न हूँ । वह छझब्द के स्वरूप मात्र तक ही सीमित 
रहती हैं। इसवा प्रमाण हैं गीत ॥ “गीत नादात्मक होता है । 
उममें अर्थ बोध का कोई स्थात नहों रहता, अत कोप और 
ब्यावरण की उसे आवश्यकता नही रहती । इसमे जो दक्ति रहती 
है वह शुद्ध व्यञ्क्ता ही होती हैं। इस प्रकार अभिषा सके ता- 
त्मक है, व्यज्षक्त्व नही । और इसल्ण दोनों वा स्वरूप अवदय 
ही भिन्‍न हैं । 

गीत भी दाब्दात्मक ही है, क्योकि वह नादात्मक है और नाद 
शब्द ही है । व्यज्ञकत्व ऐसे भी स्थलों में रहता हैँ जो एकदम 
शब्दात्मक होते ही नहों | इसका प्रमाण हैं 'चेप्टा' | हाथ पैर की 
जो मुद्राएँ नृत्य और नाटय में सामने जाती हैं वे चेष्टाएं ही है । 
आज्िक ज््याएँ टी है वे। इस प्रकार थे आजह्विक अभिनय ही 
हैं, शब्द नहीं। इन्हें अर्थ भी नहीं वहा जा सकता, क्यो अर्थ 
का आश्यय हैं वह आर्थ जो शब्द के माध्यम से विदित हजा हो । 
अर्थात वाच्य या लक्ष्य अर्थ! अभिनय शादप्रमाण से प्राप्त न 
होकर प्रयशप्रमाण से प्राप्त होने वाला अर्थ हे । 


[३ ] वाचकत्व से, इसलिए भो व्यज्ञकत्व भिन्‍म है कि इनके सम्दन्ध 
में मंद हैं। जिस शब्द में घाचक्व रहता है उसमें यदि व्यञ्ञक्त्व 
भी रहता हो तो वहाँ ध्यान देने से विदित होगा कि व्यजञ्ञकत्व 
वाववत्व को आश्रय वदाबर चलता हैं। पूररोंद्त 'धामिक घूमों' 
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गत होने वाले अथों पर निर्भर है । ये अर्थ अभिवा या वाचकत्व 
हा 


पर आश्रित है। आश्रय और आश्रयी को अभिन्न कैसे 
अभिन्‍नता का मूल हैं तादात्म्य सम्बन्ध 
आश्रयाश्रयिभाव सम्बन्ध | वाचकत्व का तादात्म्य अपने स्वयं 
साथ है, व्यज्ञकत्व के साथ नहीं । व्यज्ञकत्व वाचकत्व पर 
आश्रित है, अतः उसका वाचकत्व के साथ आश्रयाश्रयिभाव है 
फलतत: दोनों भिन्‍न है 


| 
/3॥| 
2] 
दा 
| 
री 
| 
व 
2५ 
े 


क्र 





जज 


सम्बन्धभेद की उक्त युक्ति से एक युक्ति और प्राप्त हो जाती है 
व्यज्ञकत्व की अभिन्‍नता निर्मुल सिद्ध होती 
) यह हैं प्रतीतिकाल का दन्‍्तर। वाचकत्व जिस क्षण प्रतीत 
होता है अवध्य ही उससे भिन्‍न होता है व्यज्जकत्व की प्रतीति का 
क्षण । वाचकत्व, गणेश" के समान आरम्भ में ही प्रतीत हों जाता 
है, जब कि व्यज्ञकत्व नन्‍्दी के समान बाद में । 


जिससे वाचकत्व और 





प्रभेंद 


व्यज्ञकत्व का वाचकत्व से अभेद इसलिए भी नहीं माना जा सकता 
कि इन दोनों के विषय भी भिन्‍न होते हैं। वाचकत्व का विपय 
होता है उसका अपना अर्थ जैसे राम घब्द के वाचकत्व का विपय 
हू केवल राम । व्यज्ञकत्व का विपय ऐसा नहीं होता । वह कोई 
भी हो सकता हैं | प्रकरण आदि पर निर्भर है व्यज्ञकत्व के विषय 

होगा वसा हो होगा व्यञ्ञकत्ब का 
वियय । यद्यपि यह व्यज्ञकत्व जिस झद्द में रहेगा उसके वाचकत्व 
उसमें प्रकरणमेद से भेद नहीं होगा । 
सूर्यास्त होने की आया “वाक्य आश्रमवासी तपस्त्रियों के प्रकरण 
में घामिक अनुछान के समय की व्यज्ञना कराएगा और अभिसार 
के प्रकरण में उसके छिए तैयारी की | इसी प्रकार भिन्‍न भिन्‍न 
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सादर्भों में इस वाक्य वी व्यक्ञक्ता भिन्‍न भिन्‍न रूट्यों का सकेत 
देगी। विन्तु चाचकता उन सब सन्दर्भों में वेवल एक हो भथष 
देती रहेंगी सूर्य का डूबना' । इस प्रवार अवर्य ही व्यज्ञक्ता का 
विपय वाचक्ता के विपय से भिन्‍न हूँ । 


इसी तथ्य को इस प्रवार भी समझा जा सकता हैं कि वाचकत्ता 
का सम्पन्ध प्रथम क्षर्थ से रहता हैं जयक्ति व्यज्ञकता का प्रथम अर्थ से 
सम्वद्ध तद्धिल्न किसी अन्य अर्थ से । अभिप्राय यह कि वाचकता 
का विपय होता है वेवल वाष्य अर्थ, जबकि व्यज्ञक्ता का विपय॑ 
होता हैं इस चाच्य अर्थ से सम्बद्ध अथ । उपर दिए 'सूर्यास्त' वे 
उदाहरण से यह तथ्य स्पष्ट है । 

[६ ] वाचकत्व ओर व्यज्ञकत्व की भिन्‍दता इससे भी सिद्ध होती हैं कि 
वाचकत्व शाद में निश्चित रूप से रहता ही है। रामंशद के बहते 
ही उसवी वाचक्ता उदबुद्ध होती और अपना अर्य बताती ही 
है । व्यकज्षक्ता की स्थिति इसमे भिन्‍न हैं। शब्द में वह सदा रहे 
ही ऐसा नही है । वह वभी रहती है और कभी नहीं । 'राम'-शंब्द 
वा उच्चारण जब अभिधानकोश्न के पाठक करते है तो उससे एक 
ही भर्थ विदित होता है, केवल राम। किन्तु उत्तररामचरित से 
इसी शद वो जब पाठक स्वय राम के मुख से सुनता है, वह सुनता 
हैं कि शम्बूक को मारने के लिए उचत, सौतापरित्याग से व्यधित 
राम स्वय कह रहें हैँ--+ 

“अरे" मेरे दाहिमे हाथ, क्यो मही उठाता तू शूद्रमुनि पर 
कृपाण, मरे तू तो राम का हाथ है, सोता को जंगल में तृणवत्‌ 
फिकवा देने वाले राम का | तुझे भी दया जाती हैँ ? 

तो उसे इस “राम दतंद से कोई दूसरा अर्थ भी विदित होता 
हैं--निर्देयतारूपी । किन्तु वया यहु अर्थ 'राम-शद के साथ सदा 
ही रहता हूँ । उसके साथ सदा रहने वाला अर्थ केबल एक ही 
हँ--वाच्य अर्थ, जो उसको वाचवता नामक प्रथम शक्ति से विदित 
हांता हैं । निर्दयता आदि अर्थ अभियतन और सामग्रिक अर्थ है। मे 





१ यह उदाहरण आमनन्दवर्जन ने नही दिया है । उनका उदाहरण हैं पूर्वोपस्यित 
“रामो5स्मि सर्व सहे' । 
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अर्थ रामशब्द के साथ सदा नही रहते | यदि वाचकत्व और व्यज्ञ- 
कत्व में भेद न होता तो दोनों अर्थ समान रूप से विदित होते । 
तब उक्त रामशब्द से निर्दय॒त्वरूपी अर्थ भी सदा ही विदित होता 
रहता, अथवा निर्दयतारूपी इसी अर्थ के समान प्रथम अर्थ भी 
यदा कदा ही विदित होता । किन्तु" स्थिति स्पप्ट रूप से भिन्‍न 
हैं, ठीक उसी प्रकार जिस प्रकार “अनुमापक' हेतु की हुआ 
करती है। धूम आदि अनुमापक सदा ही अग्नि आदि का अनुमान 
कराते ही रहते हों ऐसी वात नहीं है। अपनी भेँगीठी से उठ रहे 
धूम से क्‍या कोई अग्नि का अनुमान कराता है? पर्वत श्ृज्जञ पर 
भी थुँआ क्‍या अग्नि का अनुमान करा पाता है, यदि द्रप्टा की 
इच्छा न हो । निश्चित ही अग्नि में जो अनुमापकता है वह एक 
अनियत धर्म है । ठीक ऐसा ही है व्यञ्जकत्व भी । उसमें भी अनि- 
यतता रहती है | एक ही चन्द्र" कान्‍्ता से अवियुक्त और वियुक्त 
के लिए भिन्‍न अनुभूति का उत्पादक होता है । व्यज्ञकत्वगक्ति से 
व्यझ्गय अर्थ भी इस प्रकार भिन्‍न भिन्‍न सन्दर्भों में भिन्‍न अर्थ देते 
वाला हुआ करता हैँ | यह भी एक कारण है अर्थ के साथ व्यञ्ञ- 
कत्व की अनियतता का । 

मीमांसाणास्त्री के लिए यह व्यज्जकता अतीव छाभग्रद है । वह 
अपौरुषेय वेदवाक्यों को पौरुपेय वाक्‍्यों से एकमात्र इसी व्यद्ञकत्व 
की अनियतता के आधार पर भिन्‍न कर सकता है। अपौरषेय 
वाक्यों का बक्‍ता कोई नहीं है, अत: उनमें बवता का कोई अभिप्राय 
नहीं माना जाता । पोरुपेय वावय में वक्ता का अभिप्राय अनिवार्य- 
रूप से रहता है और बह अभिप्राय एकमात्र व्यद्ग्य ही रहता है 


दा 


फलतः अनियतता और अनेकत्व भी छिए रहता है और इसीखिए 
बह अप्रामाणिक भी होता? हैं । इन शिथिकताओं का अभाव ही वह 





ज्च 


न्ध्छ रे 


इस दृष्टान्त की व्याख्या अभिनवगुप्त ने यह कहते हुए की हैं कि--कभी- 
कभी धूम अग्नि का अनुमान नहीं भी कराता, साथ ही कभी-कभी बहू किसी 
अन्य वस्तु का भी अनुमान करा देता है ।' ध्व० छोचन पृ० ४३७, 
ध्वन्यालोक पृ ० ४४० 

ब्वन्यालोक पृ० ४३६ से ४८२ 


([ ख्र ] त्ात्पयं 
प्रदन 


उत्तर 
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कारण हूँ जिनसे वैदिक दाक्‍य प्रामाणिक माने जाते है । इस प्रकार 
वाचक्त्व व्यज्ञकत्व से अपनी अनियतता के कारण भी भिन्‍ने है । 


व्यज्ञकत्व को वाचवत्व से पुथक्‌ करने हेतु जो जो तक यहाँ दिए 
गए है इनमें मुख्य हैं वाचकत्व की नियत्तता का। परन्तु यह आब- 
इक नही है कि वाचकत्व को कोश भादि से भिर्धारित अर्थ तक 
ही नियत और सीमित माना जाए। उसे उस अन्तिम अथ तथ' 
व्यापक भी माना जा सकता है जिसको उद्दश्य बनाकर वक्ता हारा 
वाक्य का प्रयोग किया जाता हूँ।' ऐसी स्थिति में प्रतीयमान अर्थ 
भी इसी बाचकत्व द्वारा जाना जा सकता हैं, फलत उसके लिए 
व्यक्षकृत्वनामक पृथक व्यापार की कल्पना अनावश्यक हैँ | जभिप्राय 
यह कि व्यडूस्य अर्थ को तात्पर्याथस्वरूप सान लिया जाए। 


आजलन्‍्दवर्धन इसका उत्तर दो तर्कों द्वारा देते हैं। एक तो यह 
कि व्यड्जकत्व में प्राप्त अर्थ कमी प्रधान नही भी होता जैसे भुणी- 
भूतव्यवग्य काव्य में, जबकि तात्पर्य सदा प्रधान ही रहता है । 
ऐसी स्थिति में तात्पर्य में व्यट्ग्य अर्थ का क्षत्तर्भूत करने की अपेशया 
तात्पय वो हो व्यद्ग्य अर्थ में अन्तर्भूत वरना तिक वैज्ञानिक है, 
क्योकि व्यापक में ही एकदेशीय वस्तु का अन्तर्भाव समव हूँ। 
दूसरा अभिनय और “चेष्टा' की व्यज्जकता का पूर्चोक्त दुष्दान्त 
उपस्थित कर | जव हम शम्दसीमा के बाहर के इन तर्वों में भी 
व्यज्णक्ता स्वीकार कर लेते है, तब शब्दसीमा के भीतर उसमे 
अस्वीकार करने वा हंठ शौभा नही देता । फिर शद्द में ब्यकूज- 
क्ता को स्वीकार ते करने पर उससे होने वाक़े क्प्रभिद्ध और 
अनिर्कि अर्थ के ज्ञान के लिए यदि कोई नई कल्पना न॑ करनी 
पड़ती तो यह भी स्वीकार क्या जा सवेता था कि एक्मान वाच- 
कत्व ही सभी अर्थों का ज्ञान कराने हेतु पर्याप्त है। किन्तु स्थिति 
भित्र है। वाचकत्व के अप्रसिद्ध अर्थ तक पहुँचने की कल्पना एक 
नवीन वल्पना है। यदि बाचकव प्रथम या प्रसिद्ध अर्थ का ज्ञान 
कराने हेतु निश्चित सम्बन्ध वी अपेक्षा रखता हैँ और उसके लिए 


हज हरकत नयी बनी धनी री जीजी अनीता 
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कोण, व्यवद्गार या व्याकरण आदि की ओर देखता है तो ऐसे 
किसी पूर्व सिद्ध सम्बन्ध के बिना द्वितीय या अप्रसिद्ध अर्थ का ज्ञान 
वह कैसे करा सकेगा। प्रकरण आदि को उसके लिए सहायक 
माना जा सकता है, परन्तु प्रकरण आदि पूर्वसिद्ध सम्बन्ध नहीं 
कहें जा सकते । वे तो तात्कालिक और आगामापायी स्थितियां हैं 
उनसे अर्थवोध की कोई निश्चित दिया उपलब्ध नहों होती । 
निब्चित अर्थ देने वाला वाचकत्व अनिश्चित अर्थ तक सक्रिय कैसे 
माना जा सकता हैं। यदि माना जाता है तो, उसे एक नवीन 
कल्पना कहना होगा । इस प्रकार वाचकत्व अप्रसिद्ध अर्थ का बोब 
कराने के छिए नवीन वस्तु की आवश्यकता रखता है । आप उसे 
वाचकत्व का परिवेष मानते हैं और हम उसे सर्वथा स्वृतन्त्र | हम 
ऐसा इसलिए मानते है कि चेप्टा आदि में यह स्वतन्त्र रूप से 
आपको भी स्वीकार है । 
इस प्रकार आनन्दवर्धन का पक्ष प्रवल सिद्ध होता है?। 
[ग] वाच्य औौर व्यडग्य में क्रम : 
वाचकत्व और व्यज्ञकत्व के अन्तर को लेकर ऊपर जो विवेचन हुआ 
उसमें आनन्दवर्धन का जो पक्त है उसका समर्थन वाच्य कौर प्रतीयमान भर्थ की 
स्थिति से भी होता हैं । इन दोनों की स्थिति ऐसी हैँ जिससे सिद्ध होता हैँ कि 
ये दोनों भिन्‍न है । 
प्रतीयमाव अर्थ की मुख्य विधाएँ तीन है--बस्तु, अलज्ञार और रस । 
इन तीनों में प्रतीयमान अर्थ की प्रतीति वाच्य अर्थ की प्रतीति के वाद होती हैं, 
अतः तीनों ही विधाओं में वाच्य तथा प्रतीयमान की प्रतीति में क्रम रहता है 
इस क्रम का ज्ञान वस्तु और अलद्भार नामक प्रमम दो विधाओं में तो बहुत ही 
स्पष्ट रहता है । व्वनिप्रकरण में दिए गए उदाहरणों से यह तथ्य बहुत ही स्पष्ट हैं । 
क्स्तुमें: 
उसी प्रकरण में वातरम्बर के ग्राहक व्यापारी से कहे गए वृद्ध व्याथ' के 





यद्यपि महिमभट्ट इसवे बागे भी तर्क करते और आनन्दवर्धन के पक्ष को पुन 
विधिल सिद्ध कर देते है । 
२. वाणिजक हन्विदन्ता: कुत्तो अद्यार्ण वर्यकित्तीए । 
( गाबा-पदप्रकास्य वस्तुध्वनि ) 
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बावय में आए “टुलिताजबशुखी' पद से जो प्रयम अर्थ निकलता है, द्वितीय आर्य 
अपश्य ही उसने बाद निवरता प्रतीत होता हैं, तुतीय और चतुर्थ अर्थों की प्रतौति 
में तो क्रम वा भाव बहुत ही स्पप्ट है। इसी प्रयार कवि के इस वन में वि' 
#“व्याघी की मयूरपरिष्छविभूषित' बनू मोक्तिकालडून संपनियों के बोच गर्व थे 
साथ घगती हूँ -- जो 'मयूरपिच्छविभूषित” और मीकतिवाटटबृत' पद हैं इससे 
निवलने वादे प्रथम अरथों वी प्रतीति अवश्य ही बहुत पहने हो जाती है उन अर्थों 
वी अपेशा जो बाद में प्रतीत होते है । व्यापयुवव की मन स्थित्रि और सदाधित 
शरीरस्थिति दा जो अन्तर इत सूनिया से झलकता है वह अवध्य ही प्रथम अर्थ 
के बाद वुछ समय लेबर झलवगा हैं। ये हुई वस्नुब्यझजनाएँ । 


अलड्ूार में * 


अछद्वार बी प्रतीयमावता के लिए दिए गए उदाहरणों में भी यह धरम 
स्पष्ट हैं। जप छोई असमर्थ उदार स्वय वो जड़ वृष * दे रूप में देखते वी 
इच्छा बरता हैं तो जड़शनद से शीतरतारूपी अर्थ भी निवल्ता है, बितु वह 
अचेतनरूपी अर्य वे बाद। वूप बौर उस वक्ता की तुटना तथा उसमें कूप की 
उल्बृष्टता की प्रतीति उसके भी बाद होती है। यही स्थिति हैं. सूर्य की गौएं? 
आपनो अपरिमित आद दे>-उ्दित में । यहाँ पहने 'गौ>डाद का अर्थ विरण 
होता हैं, किर घेनू, तेय किरणों वे साथ छगे विशेषणा वा भेनु से भी सबसन्य 
प्रतीत होता हैं। इन प्रतीतियों में क्रम हैं ही। अन्त में जब तवा किरणों और 
गोओं' का परस्थर में साम्य प्रतीत होता है ठव तक वाफ़ो देरी हो जाती है, 
और इस साम्य वी प्रतीति और किरणस्पी अर्थ वी प्रदीति में क्रम वा ज्ञात बहुत 
हो स्पप्टाता वे साथ सामने आ जाता हैं । 


इस प्रवार वस्तु और अटड्डार, दोतों वो प्रतीति में क्रम रहता है । 


यही बम वहाँ भी प्रतीत होता है जहाँ वाच्यार्थ गृधवुत्ति द्वारा बदश्वर 
सामने आता है, अत जिसे हम 'अधिवशितवाच्यता' व स्थर मानते है । श्रीगम 


बा. पिन अ+ कत अती पी अन जन्‍ी बीत न बीजलीजट.. पी या जमा 


१ गिहिपिच्छाश्णजरा बहुआ वाहस्स यच्विधी समई। 
( गाया-वावयप्रवादय वस्तुध्दनि ) 
२ प्रातु पनैरपिजनम्य बास्छा दैवेन७” इत्यादि पदार्थ । 
( पदप्रकाह्य अरुद्भूरघ्दनि ) 
३. पूर्वोत्त गादों 4 पादनाता॥ पद्चार्य ७ बाइपप्रराष्य असदारध्यनि 
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की इस उक्त में कि “मैं तो ठहरा राम), में सब सह लूँगा' जो “राम जब्द है 
इसका पहला अर्थ तो दशरथपुत्र राम ही है, किन्तु दूसरा अर्थ हैँ क्रूरकर्मा कठोर 
राम ।' यह जो दूसरा अर्थ है यह कुछ क्षणों के वाद प्रतीत होता है, क्योंकि इसके 
लिए प्रकरण और पूर्व घटनाओं की आवश्यकता रहती है । ट्वितीय अर्थ इसके 
बाद प्रतीत होता है। इस प्रकार इस अर्थ की प्रतीति में कुछ समय छग जाता 
हैं और यह वाद में होती है, फलत: प्रथम अर्थ और इस बर्थ की प्रतीतियों में 
क्रम रहता ही हैं। इसी प्रकार जब॒ दर्पण को अच्चा* कहा जाता है तव अन्च- 
शब्द से भी दो अर्थ निकलते हैं और इन दोनों अर्थों की प्रतीति क्रम से होती 
है | इस प्रकार--- 

यह स्पष्ट हैं कि जहाँ वस्तु तथा अलंकार की प्रतीति प्रतीयमान बर्थ के 
रूप में होती है वहाँ वाच्य की प्रतीति पहले हो जाया करती हैं, और इतने पहले 
हो जाया करती है कि प्रतीयमान की प्रतीति होते समय यह भी प्रतीत होता 
रहता हैं कि वह बाद में हो रही है । 

रस में : 

जहाँ तक रस, भाव, दोनों के आभास, भावदान्ति, [ भावणवलता, 
भावोदय या भावसन्धि ] का सम्बन्ध हैँ इनकी स्थिति कुछ भिन्‍न है। इनके 
स्थलों में वाच्य अर्थ की प्रतीति के बाद ऐसा प्रतीत नहीं होता कि ये सब बाद में 
प्रतीत हो रहें हैं । ऐसा ही कुछ ऊगता है कि इनकी प्रतीति वाच्य की प्रतीति के 
साथ ही हो रही है। किन्तु वास्तविकता यह है कि रस आदि की प्रतीति भी 
वाच्य की प्रतीति के वाद ही होती है और उसमें क्रम भी रहता हैं । वस्तु और 
अलंकार से इसका अन्तर केवल इतने अंग में है कि उनमें क्रम की भी प्रतीति 
होती हैँ, इसमें नहीं । दृष्यन्त जब कहता है--मैंने द्वकुन्तछा का मुख किसी 
प्रकार ऊँचा तो कर लिया परन्तु उसे चूम नहीं पाया! तो उसके अनुशयदिग्ध 
प्रेम की प्रतीति में कितना समय लगता हैं ? किन्तु, क्या प्रेम का जो यहाँ रस है 
वह पदवोध, पदार्थवोव, वावयार्थवोच, परिस्थितिवोध और ऐसे ही अन्य बोधों की 
सीढियाँ चढ़े विना प्राप्य हैं ? कदापि नहीं । इतना ही है कि ये सब सीढ़ियां हम 
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कब चढ़ जाते है यह हमे प्रतीत नही होता । अभिप्राय यहू कि इनकी प्रतीतियों में 
क़म रहता है, किन्तु भांसित नही होता । 

इस प्रवार यह सिद्ध हुआ कि प्रती यमान अर्थ वी प्रत्येक कली वाच्य अर्थ 
के वुन्‍्त [ डठल ] पर खिलती है। अथत्रा यह कहना चाहिए कि प्रतीयमाने अर्थ 
का सौरभ वाच्य अर्थ की पुष्पित कलिका के गर्भ से विखरता है, कितु यह प्रतीत 
नहीं होता कि कलिका पहले खिली और सौरभ बाद में बिथरा ।* किन्तु यह है 
निश्चचत, कि कली पहले खिलती है और सौरभ वाद में ब्िखरता हैँ। निष्कर्ष 
यह है कि भले ही प्रतीति न हो परतु क्रम रहता अवश्य हूँ, प्रत्येक ध्वनि में, 
प्रत्येक विधा में प्रतीयभान की ।* 

इस क्रम से यह मिद्ध है कि बाच्य तथा प्रतीयमात, याती अभिषेय तथा 
अनभिधेय अर्थ एक दूसरे से घिगन है ।3 उन्हे कथमपि एक नहीं वहां जा सकता, 
क्योकि ये दोनो अथ भिन्‍न है इसलिए इनका ज्ञान कराने बाले व्यापारों [ वाच्य- 
कृत्व तथा व्यज््जकत्व ] को भी एक नही कहां जा सकता | 


भ्रइन वस्तु और अलच्दार को प्रतीति में क्रम का भाव होता है अत 
उनमें क्रम माना जा सपेता है, रस की प्रतीति मे उसे मानने कौ 
आवश्यकता नही, क्योंकि उसमें उसका भान नहीं होता । रस- 
प्रतीति के स्थल में रसप्रतीनि को उसी प्रवार वाच्यनिरपेक्ष और 
स्वतत्त रूप से निष्पन्त मान लेना उित है जिस प्रकार गीत में 
माना जाता है। गीत में वाच्य अर्थ नही रहता, किन्तु रस रहता 
है । गीत के उदाहरण पर जब व्यज्ञकत्व को वाचक्त्वनिरपेश्त रूप 
से स्वतन्त्र भी स्वीकार किया जा रहा हूँ तब व्यदग्य को भी उसी 
रूप में स्वीकार करता उचित हैं। निदान काज्यवाक्य से एक साथ 
दो स्वतन्त्र अर्थों का ज्ञान मान लेना चाहिए, एक वाक्य जथ और 
दूमरा रस आादि अर्थ ! 

उत्तर प्रतदीयभान अर्थ की वाच्यनिरपेभता के इस तक से व्यञ्जकत्व- 
तामक व्यापार का अभाव तो सिद्ध नहीं होता, वयोकि गीत के 
समान उसके लिए व्यज्ञक्त्व मानना ही होगा, इसलिए यह छर्क 
एंक' प्रकार से साधक तक हो है, वाघक नहीं । इतने पर भी इस 
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तर्क पर विचार करने से प्रतीत होता है कि यह अनुभवविर्द्ध है | 
रसरूपी अर्थ वाच्यरूपी अर्थ से असम्बद्ध नहीं ही रहता । रस की 
प्रतीति विभाव, अनुभाव आदि पर निर्भर है और इनकी प्रतीति 
वाच्य रुप में ही होती हैं। फठतः रस को वाच्यनिरपेक्ष तो माना 
जा सकता ही नहीं, उसे एक प्रकार से उतना अधिक वाच्यसपेक्ष 
माना जाएगा जितना कि कार्य माना जाता हैं कारणसापेक्ष । वाच्य 
कारण है और प्रतीयमान कार्य । 


यहाँ इतना और समझे रहना चाहिए कि वाच्य और प्रतीयमान के बीच 
हम जिस कार्यकारणभाव का अनुभव करते है, यह कार्यकारणभाव घट और 
प्रदीप के बीच परस्पर मे रहने वाला कार्यकारणभात्र है। प्रदीप कारण हैं 
और घट कार्य। यह कार्यकारणभाव केवल व्यडग्यव्यम्जकभाव है । व्यडूग्ब- 
व्यञ्जकभाव दो कारणों से, एक तो इस कारण कि प्रदीप घट को पैदा नहीं 
करता, उसका केवल ज्ञान कराता हैं, और दुसरे इस कारण कि घट का जान 
जब तक होता है तब तक प्रदीप का ज्ञान भी होता रहता' हूँ । व्यण्जक का 
लक्षण ही यह है कि वह व्यदग्य का ज्ञान कराते समय स्वय॑ का ज्ञान भी कराता 
रहता है । वाज्य अर्थ और रस में यही स्थिति रहती है। वाच्य का ज्ञान रस के 
ज्ञान के समय हट नहीं जाता । बह उस समय बना ही रहता है, व्योंकि वाच्य 
अपने आपमें कुछ नहीं होता, विभाव आदि को छोट्कर । 
जहाँ तक घट और उसके उपादान* कारण की समानता का सम्बन्ध है 
यह समानता वाच्य और पदार्थ के बीच रहती है । वाच्य का अर्थ, जैसा कि पहले 
कहा गया हू इस सन्दर्भ में वाक्‍्यार्थ है। पदार्थ और वाक्यार्थ के बीच ठीक वैसा 
ही सम्बन्ध रहता है जैसा मिट्टी और घट या यूत और पट के बीच । घट या पट 
का निर्माण हो जाने के वाद मिट्टी या सूत का भान नही होता । दोनों में सात्म्य 
रहता है | पदार्थ और वावयार्य के सम्बन्ध की भी यही स्थिति है । जब वावयार्थ 
की प्रतीति होती है तब पदार्य की प्रतीति घटजल में बिन्दुजल के समान बिलीन 
रहती है । इसलिए कुछ चिन्तकों ने पदार्य-प्रतीति को असत्य३ और मिथ्यात्मक 
भी कहा हैं । दही के रूप में परिणत हो जाने पर वया दूध की प्रतीति होती है? 
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पदार्थ दुध है और बाक्‍्यार्थ दही । विभाव आदि रूप बाच्य और रस आदि रुप 
प्रतीयमान की स्थिति ऐसी नहीं है। विभाव आदि तब भी प्रतीत होते हैं जब 
रस वी प्रतीत होती रहती है । 


इस प्रवार यह ठय हुआ कि प्रतोयगान अर्थ दाच्यनिरपेद्ट न होकर वाच्य- 
सापेक्ष ही' हुआ करता है। सापेचषता में भी वह बाच्य की उतनी ही अपेक्षा रखना 
है. जितनी प्रकाश्य वस्तु प्रकाश की । उक्त तर्क से यह भी तय हुआ कि वाच्य 
और प्रतीयमान की प्रतीति में एक छोर से क्रम रहता है थद्यपि दूसरे छोर से नहो, 
क्याकि जब प्रवाश्यतुल्य प्रतीयमान को प्रतीति हो जाती हैं तब प्रकाशतुय वाच्य 
की प्रतीति भी होती ही रहती है । इस क्षण में दोनो प्रवीतियों में एक्क्ालिक्ता 
रहती है । किन्तु प्रथमत जव वाच्य की प्रतीति होती है तब प्रतीयमान की प्रतीति 
नही रहती, अत इस प्रथम छोर में प्रतोतिगत क्रम रहता हैं। परिण[मत दोनों 
मर्थों कौ प्रतीति को अस्योन्यनिरपेक्ष और विदा क्रम के एक साथ निष्पन्न नहीं 
माना जा सकता । और इसीलिए यहाँ व्यञ्जकत्व को गीत के समान वाच्यनिस्पेक्ष 
भी नहीं कहा जा सकता । सच यह हैं कि क्रम तो गीत से निष्पन्न रस वी प्रतीति 
में भो रहता हैं । गीनप्रतीति पहले होती है, रसप्रतीति वाद में ॥ इमीलिए जहाँ 
क्हीं गीतक्रम टूटता है वहाँ रसफ्रतीति नहीं रहती ।! 
प्रदन॑ वाच्य और प्रतीयमान की प्रतीति के बीच भेले हो क्रम रहे और 
भछठे ही इन दोनो में ऐक्य या विभिन्‍नता सिद्ध न हो, किन्तु यह 
जो कहा जाता है कि 'रस आत्मा है और वाच्य अर्थ शरोर' यह 
एक अतिर्रान्जत चकतव्य है । रस को अधिक से अधिक गुण माना 
जा सकता है और वाच्य को गरुणी, कारण कि, प्रतीति में वाच्य 
क्षय रसमय भासित हांता है ।* 
छसर श्स को गुण और वाच्य अर्थ को गुणी मायने पर रस की प्रतीति 
विदाःघ और अविद्ध दोना को अनिवार्य रूप से होगी हो, जेसे 
गौर वस्तु के दिखाई देने पर उसका गौरता-सपी गुण विदग्धता 
यथा अविदग्धता की अपेक्षा विना रखे सभी को दियाई देता हूँ । रस 
की स्थिति ऐसी नहीं हैं । वह वेवल विदग्घ व्यक्ति वो ही भामित 
होता हैं । 
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प्रइन : गुण भी दो प्रकार के होते हैं । एक प्रकार वे जो सबको प्रतीत 
होते है, यथा उपर्युक्त गौरता आदि | दूसरे प्रकार के गुण वे होते 
हैँ जो सबको प्रतीत नहीं होकर, केवल गुणी लोगों को ही प्रतीत 


हि डी. 


होते है, जैसे रत्न की उत्क्ृप्टता । कौन सा रत्न कितना उत्कृष्ट 
है यह सब नहीं समझ पाते । रस को हम इस दूसरे प्रकार के गुण 
के समान मान सकते ।? 
उत्तर : उत्कृप्टता रत्न के स्वरूप से भिन्‍न होकर प्रतीत नहीं होती, जबकि 
रस वाच्य से भिन्‍न होकर ही प्रतीत होता हैं । वाच्य, जैसा कि 
कहा जा चुका है, विभाव आदि रूप होता है और रस हुआ करता 
है उनको माध्यम बनाकर उनसे प्रतीत होने वाछा एक पृथक्‌ तत्त्व, 
क्योंकि रस केवल विभावादि रूप नही हैं। विभावादि कारण हैं, 
प्रकाशक हैं और रस कार्य या प्रकाव्य । इसीलिए रस गीत से 
भी उपलब्ध होता है। वहाँ विभाव अनुभाव की सामग्री 
नही रहती । 
प्रइन : यदि विभावादि की प्रततीति को रस की प्रतीति से भिन्न माता 
जाता हूँ तो एक वावय से दो पृथक्‌ अर्थो की प्रतीति मानी जाती 
हैं। इसका अर्थ यह है कि काव्य को अकाब्य बतलछाया जा रहा 
है, क्योंकि एक वावय से दो भिन्न भिन्न अर्थों की प्रतीति वावम- 
भेद नामक दोप माना जाता है, कारण कि दोनों अथथों के लिए एक 
ही वावय को दो वार पढ़ना पड़ता है । जहाँ दोप हो वहाँ कला- 
सौन्दर्य कैसे रहेगा और उसके अभाव में कोई भी वाबय काव्य 
कैसे माना जा सकेगा | 
उत्तर : वाक्यभेद दोप वहाँ आया करता हैं जहाँ किसी वावय से निकल 
रहें अनेक अथों में परस्पर सम्बन्ध न हो। रस और विभावादि- 
रेप वाच्य अर्थ की प्रतीति में ऐसी स्थिति नहीं है । यहाँ दोनों में 
सम्बन्ध रहता हैं। वह सम्बन्ध भी ऐसा नहीं रहता जिसमें दोनों 
के दोनों प्रधान रहें, अपितु उसमें एक प्रधान रहता है और दूसरा 
अग्रवान | प्रधान रहता है रस ओर अप्रधान रहा करते है विभा- 
१. ध्व० पृष्ठ ४०३-४. 
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वादि । ऐसी स्थिति में वादयमभेददोप की कल्पना सभव ही 
नही है । 


उक्त विश्लेषण से यह सिद्ध होता है कि प्रतीयमान अर्थ वाच्य अर्थ से 
भिन्‍न होता हूँ, अत उसकी प्रतीति के शिए विसी भिन्‍न व्यापार, भिन्‍न संम्बाघ, 
भिन्‍न वृत्ति या भिन्‍ने शक्ति वी आवश्यकता हैँ । वह शक्ति व्यज्जकत्व कही जा 
सकती हैं और उसे शब्द तथा अर्थ दोतों में अवस्थित स्वीकार किया जा सकता 
हैं। इसलिए इसके कैवल दो ही भेद हो सकते है झब्दगत व्यह्जकव तथा अर्थगत 
ब्यज्जकत्व | जो व्यज्जवत्व अर्थगत होता हैं, वह शब्द से भी सम्बन्धित रहता हैं, 
वर्योकि अर्थ की प्रतीति विना शब्द के नही होती | इसलिए मुस्यत व्यक््जक्व एक 
अनिरिक्त अब्दब्यापार ही है । 


इस प्रकार यह सिद्ध हुआ कि मीमासादास्त्री वे लछिए भी अपौम्पेय वाक्‍्यों 
की पौरपेय वाक्‍्यों से पृथक सिद्ध करने के लिए व्यक्जक्त्व स्वीकार करना 
आवश्यक है । जहाँ तक सब्दशास्त्रियों का स्रम्बाघ है उनको तो अपने स्फोट वी 
प्रतीनि के लिए व्यज्जक्त्व मान्य ही हैं। | 


[घ ] च्यक्षपत्व और गुणवृत्ति - 

जैसा कि पहले कहा जा चुवा है उक्त दोनो शास्त्रों में वाचकत्व वे 
अतिरिक्त एक बन्य दझक्ति सी मानो गई है जिसे वे अमुख्य दाक्ति वहते है। 
मीमासाझाम्त्र में इसे गृणवुत्तिनाम से भी पुकारा जाता है । इन दोनो शास्त्रों की 
ओर से प्रइन होता है कि 


प्रधतन व्यञ्जक्त्व को यदि वाचवत्य रूप नहीं माता जा सकता तो उसे 
« गुणवृत्तिह्प ही मान लेने में कया आपत्ति हैं। गुणवृत्ति भी एक 
हे . भ्तिरिक्त वृत्ति हूं और इसमे भी बाच्यातिरिक्त अर्थ का ही बोध 
होता है। अर्थान्तरसक्रमित-वाच्य और अत्यन्तनिरस्कृततवाच्य नामक 
ध्वनिर्नेदों भें त्तो ध्वनिवादी भी गुणवृत्ति को स्वीकार बर्ता हे । 
_ इसी गृघवृत्ति को सभी व्यदग्य अर्थों तक सक्रिय समान ल्या जाए 
“ और व्यज्ञफत्व नामक तुतीय व्यापार की कल्पना न की जाए । 


उत्तर इसके उत्तर भें आनन्दवर्धन ये दो दोप प्रस्तुत करते हैं 


ता 


....->++तन 3 लीन मनन नी नी नीली सतत. 
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[१] अव्याप्ति : 


गृणवृत्ति और व्यज्जकत्व को अभिन्‍न मानने पर बहुत से ध्वर्ि- 
भेद, जहाँ व्यकृग्य अर्थ रहता है, व्यहग्यरहित माने जाने लगेंगे, 
क्योंकि वहाँ गुणवृत्ति नहीं रहती, फलत: व्यडूग्य की प्रतीति संभव 
नहीं होगी। उदाहरणार्थ रसब्वनि का स्वछ, जिसे विविश्षितात्य- 
परवाच्यध्वनि का वर्ग कहा गया है। इस वर्ग में गृणवृत्ति नहीं 
होती । ऐसी स्थिति में यहाँ व्यडग्य अर्थ की प्रतीति संभव न 
होगी, फछतः अनुभवविरुद्ध स्थिति सामने आएंगी" | 


[२] भतिव्याप्ति : 


दूसरा दोष यह होगा कि कुछ ऐसे स्थलों में भी व्यडःग्य अर्थ को 
कल्पना करनी पड़ जाएगी जहाँ वह होता ही नहीं है, किन्तु गुण- 
वृत्ति होती है। जैसे 'लावण्य -शब्द | इस थब्द के विषय में बत- 
लाया जा चुका है कि इसमें 'रूढि'-नामक गुणवृत्ति रहती है। 
इसका थर्थ यह हुआ कि इस बब्द का प्रयोग सौन्दर्य अर्थ में इस- 
लिए होता हैं कि वह अनादि काल से होता चला था रहा है। 
इससे किसी अतिरिक्त अर्थ का बौब अभीष्ट नहीं होता ! सौन्दर्य 
बर्थ अमुस्य अर्थ है, अतः उसके बोब के लिए छावप्य-अब्द में 
बाचकत्व न मानकर गुणबृत्ति का माना जाना आवश्यक है । यदि 
गुणवृत्ति को व्यडग्य आर्य का प्रत्यायक माना गया तो इन स्वढों 
में भी व्यक््य अर्थ की कल्पता करनी पड़ेगी और इन्हें ध्वतिस्यल 
स्वीकार करना पड़ेगा, क्योंकि गुणवृत्ति जिस अमुस्य अर्थात्‌ अन्य 
अर्थ को व्यह ग्यरूप में बतदाएंगी वह प्रधान ही होगा, जैसे 'गह्ढा 
जी पर धर' इस प्रयोग में गद्भागब्द की गुणवृत्ति जब गरज्भातद- 
तपी अर्थ में होती है तब उससे घोष में प्रतीत होने वाली झीत- 
छता या पावनता सौन्‍्दर्यत्रोध या चमत्कार की दृष्टि से प्रधान ही 
होगी, क्योंकि इनकी प्रतीति से होने वाछा चमत्कार मात्रा में 
अधिक ही द्वोगा | लावण्य' आदि प्रयोगों में भी ये दोनों कल्पनाएँ 
करनी पढ़ेंगी और ये होंगी अनु भवविरुद्ध, वयोंकि इन प्रयोगों मे 
कोई प्रयोजन नहीं रहता जिसे व्यझ ग्य कहा जाएं और जब प्रगी- 


आल तल ली जी ही जाट जी + 


१, इसी दोप को घास्त्रीय भाषा में अव्याप्ति कहा जाता है । 


शदब्यापार श्ष७ 


जन ही नहीं रहता तद उनकी प्रधानता या अप्रवानता का प्रइत 
ही नहीं उय्ता | स्पष्ट हैँ कि कभी कभी व्यह ग्य अर्थ के साथ 
गुणवृत्ति का सम्बन्ध नहीं रहता, मत व्यद ग्य की प्रतोति के लिए 
व्यज्जकत्व वा अतिरिक्त वृत्ति के रूप में माना जाना आवश्यक है" । 


' कभी कभी गुणवृत्ति और व्यज्ञवत्व एक ही स्थल में जा जुदते है, फरत 
इनमें केवल उपलबदय-उपलक्षक-माव सम्बन्ध माना जा सकता है, ठोक उसी 
प्रकार जिस प्रकार दिवदत्त का घर वह है जिस पर कोवा बैठा है' इत्यादि प्रयोगों 
में कोदा और देवदत के घर के बीच रहता है। कौवा घर वा कोई बद्ध नहीं 
हीता । उसका घर के साथ जो सम्बन्ध है वह क्षणिक और मस्थिर है। इतने से 
सम्बद से जैसे काक ओर घर वो अभिन्‍न नही माना जा सवता दैसे ही गुणवत्ति 
और व्यज्ष्जकता को भी अभित्त नहीं मावा जा सकता । 

इसके अतिरिक्त गुणवृत्ति कुल मिलाकर एक ऐसा हो व्यापार हैँ जैसा 

वाचकत्व हुआ करता है । लावण्यशद्द के प्रयोग से सौदर्य के अतिरिक्त कसी 
अर्थ का बोध नही होता । व्य्जक्त भिन्‍न भिन्‍न सन्दर्भों में भिन्‍न भिन्‍न आर्थ 
प्रस्तुत करता हूँ | व्यज्जकत्व अप्रधान तो होता ही है, प्रधान भी हुआ करता हूँ 
फलत इससे निकलने वाला अर्थ अप्रधान और प्रधान दीनो प्रवार का होता है । 
गुणवृत्ति से जिस अय अर्थ का बोध होता है वह एकमात्र प्रधान हो होता है । 
इसलिए भी इन दोनो व्यापारों मे एकता सभव नहीं हैँ । इस प्रवार 

[१] ब्यक्जक्ल के साथ व्यहत्य अर्थ नियमत रहता ही है, जबकि 
गुणवृत्ति के साथ नहीं । 

(२ ] व्यज्जक्ल्व से प्रतीत अर्थ अप्रघात भी होता है और प्रधान भी, 
जबकि गुणवृत्ति से प्रतीत बर्य प्रधान ही हुआ करता है अप्रधान 
नही । 

(३ ] व्यज्जकत्व से प्रतीत अर्थ जब प्रधान होता हैं तब इतना प्रधान 
होता हैँ कि वह घ्वनित्व तक अर्थात्‌ काश्यात्मता तक पहुँच जाता 





१ हास्त्रीय भाषा में इस दोप को अतिब्याप्ति क्द्य जाता है) इन दोनो दोपो 
के लिए आनन्दवर्धन ने प्रथम उद्योत में छिखा था-- 
अतिव्याप्तेरयाव्याप्तैन घातो लक्ष्यने तया। ध्व० ११४ ॥ 


२ फ्स्‍्पविद्‌ ध्वनि्भेदस्प सा तु स्पादुपलक्षणम्‌ ॥ ध्व० १४१९ ॥ 
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है, जबकि गुणवृत्ति से प्रतीत अर्थ, प्रथान होकर भी इतनी दूरी तक 
नहीं पहुँच पाता । 

[४ ] गुणवृत्ति बाचकत्व के बिना निष्पन्न नही होती, जबकि व्यम्जकता 
रीति, वृत्ति, अनुप्रास,' अभिनय भादि में कभी विना वाचकत्व के 
भी निष्पन्न हो जाया करती है । 

इन कारणों से व्यज्जकत्व को गुणवृत्ति में अन्तर्मूत नहीं किया जा सकता। 

उक्त तकों से स्पप्ट है कि मीमांसाणास्त्र और व्याकरणशास्त्र के फिंसी 

भी तर्क से व्यस्जकत्व को वाचकत्व और गुणवृत्ति दोनों में से किसी में वन्तर्मृत 
नहीं माना जा सकता । अब शेप रहता है तर्कशास्त्र । 

तर्कंग्ास्त्र के अन्तर्गत हम वौद्धदर्णन को भी अपना ले और उनकी स्था- 

पनाओों के प्रकाम में भी व्यम्जकत्व की अतिरिक्तता पर विचार करें तो हमें उस- 
पर कोई आंच थाती दिखाई नही देती | 

[5 ] व्यक्षकत्व और अनुमान : 

तर्कशास्त्र की दूसरी संजा है न्यायद्यास्त्र, क्योंकि तर्व और न्याय दोनों 

का अर्थ है--प्रमाणों के आधार पर वस्तुपरीक्षण” | किसी भी वस्तु का अस्तित्व, 
इन थास्त्रों में, तव तक स्वीकार नहीं किया जा सकता, जब तक उम्रके स्टिए कोई 
प्रमाण प्राप्त न हो । प्रमाणों में आस्तिक तर्कक्षास्त्र प्रत्यक्ष, अनुमान, उपमान भर 
श्द वी गणना करता है तथा नास्तिक या वीद्ध तर्कशास्त्र केवल प्रत्यक्ष तथा 
'अनुमान की । अभिप्राय यह कि सम्पूर्ण तर्कगास्त्र प्रमाणों की अधिकतम संख्या ४ 
मानता है । 

प्रत्यक्ष : 

इनमें से प्रत्यक्ष बह प्रमाण हूँ जिसे काव्य में नही गिना जा सकता, क्योंकि 

प्रत्यक्ष का कर्थ होता है इन्द्रियों द्वारा गृहीत वस्तु और वस्तु का इच्धियों द्वारा 
ग्रहण । काव्य में इन्द्रियों द्वारा केवल भच्द का ही प्रत्यक्ष होता है, अर्थ का नहीं, 
वयोंकि अर्थ गद्धद्वारा प्रतीत होता है 

उपमान : 

उपमान बह प्रमाण है जिसमें किसी वस्तु का निव्चय तत्सदूथ अस्य 

वस्तु के सादृब्य पर होता है। इस सादस्य का बीच किसी प्रामाणिक व्यक्ति के 


१, व्वन्यालोक पृ० ३५०९-६०, 
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बचन वर निभर रहता है । गिवय नामक पशु का ज्ञान न रहने पर किसी व्यक्ति 
से जब यह बोध होता है कि “गवय गोवदूश होता हैं और जब बन॑स्थरी में जाइर 
ऐसे पशु को आँखो से देखा जाता है ठव 'गवय पदार्थ का निश्चय होता हैं। इस 
निश्चय के दो बाघार हैं ( १) आप्तवावय यानो शब्द और ( २ ) सदृध् पदार्य 
व प्रत्यव । इसका अमिप्राय यह हुआ कि उपमान से होने वाटा अर्विश्चय मूल्त 

प्रत्यक्ष और शमद इन प्रमाणों बुर, पल है। इसीलिए कुछ ताविक 
उपमान वो अतिरिक्त ॥१८888 जीं/मानेते) को सीमा में उपमान का 
प्रथम आधार--शब्द दॉ भा सकती है, क्न्में पु. #तीक/ओावीर “जो प्रत्यल है वह 
नहीं आता, क्योवि कोव्यरीठर्क वाज्यश्व्द, से गृहीद अर्थ प्रत्यक्ष के दिए 


प्रथलझील नहीं होता इस कारण अपधानिशमिक प्रमोग भी वाड्यसीमा में 


१ 
भही आता । *५३ आकर 4 
2 ४४] ना जा जी कि 
दोडद * 6 ७ 
न 3०० 


जहाँ तवः दाब्दप्रमाण वा सम्बन्ध हैं उसका विचार हां ही चुका हैं । 
तव॑-शास्त्र भो शम्द से अर्थ वे ज्ञान में 'वायकत्व' वो ही अपनाकर चलता है । 
आवश्यकता पड़ने पर वहू इसी वाचरत्व के परिशिष्ट के रूप में एक क्तीण व्यापार 
और मान रेता हैं, जिसे गुणवृत्ति, छक्षणा या भक्ति कहां जाता हैं। तर्कशास्त्री के 
शब्दप्रमाण में व्यञ्ञता को कोई स्थान नहीं मिलता । कारण कि व्यक्षता जिस अर्थ 
का बोध कराती है वह अर्थ अनिश्चित अथ होता हूँ और अर्थ का अनिश्चय प्रमा 
नहीं कहा जा सकता, जबकि प्रमाण का प्रमाणत्व 'प्रमा मक ज्ञान के निष्पादन' पर 
ही निर्भर है मौर ये सभी शास्त्र गिस दब्द पर विचार करते हैं बह प्रमाणा'मक 
शब्द है, शब्दसामाय नहीं। फ्लत ने केवठ तकशास्त्र की सीमा में, अपितु 
पूर्वोक्त मीमासाशास्त्र को सीमा में भी कान्यशब्द का विचार बेब ग्रुणवृत्ति- 
ग्म्द अर्थ तद सीमित रह सवा हैं, उछते झागे उप्तकी पहुँच नहीं, क्योकि 
वैमा होते ही उसका प्रमाणत्व उच्छिन्न होने वी सभावना होने छगती है । 
परिषामत 


तवशास्म के चार प्रमाणों में से प्रत्यद्च, उपमान और दाद ये तीन प्रमाण 
व्यअ्जकखबिचार के सन्दर्भ में अनुपयुक्त* है । शेप रहता है अनुमान | जब हम दूस 


१ यहाँ तक वी प्रस्तापता हमारी अपनी सूच है घ्वयालोक में इसका संवेत 
नदी है । 5 
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अनुमान : 

अनुमान को छेकर काव्यसीमा मे प्रवेश करते हैँ तो प्रतीत होता है कि 
यहाँ यह केवल एक ही तथ्य तक सीमित है। वह है वक्ता की इच्छा | इच्छा 
दो प्रकार की हो सकती है, ( १ ) एक तो शब्द के उच्चारण की और (२) 
दूसरी उच्चारित शब्द से अर्थ का ज्ञाव कराने की? | किसी के मुख से शब्द 
निकलता हैं तो सुनने वाला यह अनुमान करता हैं कि अवश्य ही इस व्यक्ति के 
मन में कोई वात बतछाने की इच्छा है और इसीलिए इसके मन में बव्दप्रयोग 
की भी इच्छा है, क्योंकि यदि इच्छा नही होती तो यह व्यक्ति शब्द का प्रयोग न 
करता, कारण कि कोई भी क्रिया इच्छा के बिना नहीं होती, ठीक उसी प्रकार 
जिस प्रकार कोई भी इच्छा ज्ञान के बिना । इस इच्छा का ज्ञान वक्ता वे मुख 
से उच्चारित शब्द के ही आधार पर हो सकता है, अतः यहाँ हेतु होगा शब्द और 
इच्छा होगी साथ्य | इन दोनों का परस्पर में नियत सम्बन्ध, जिसे व्याप्ति कहां 
जाता हैं गृहीत होगा अनुभव के आधार पर । इस प्रकार यहाँ शब्द से वक्ता की 
थर्थप्रकागनेच्छा तथा शब्दप्रयोगेच्छा का अनुमान होगा | यह हुआ शब्द का वह 
क्षेत्र जिस तक बब्द अनुमान द्वारा श्रोता को पहुँचाता है । जहाँ तक व्यहूग्य अर्थ 
का सम्बन्ध हैं 

व्यदूग्य वर्थ का क्षेत्र भिन्न हैं। अनुमान का जो क्षेत्र अभी वतलाया गया 
वह ऐसा क्षेत्र है जिसमें शब्द से अर्थ की ओर न जाकर थब्दोलत्ति के स्रोत वी 
ओर जाया जाता है । इसका फल केवल इतना ही है कि इससे विदित हो जाता है 
कि गब्द का प्रयोग करने वाला व्यक्ति जीवित है। दूसरे शब्दों में हम यह कह सकते 
हू कि अनुमान हमारे मस्तिप्क को शब्द के शरीर से टकराकर कही छे जाता है, 
गब्द के गर्भ में प्रविष्ट कराकर नहीं । फलत्तः अनुमान के लिए धब्द एक णट़, 
स्वूल, निष्थाण और भोतिक पिण्ड मात्र रहा करता है, उससे अधिक कुछ नहीं । 
व्यक्जकत्व शब्द के स्थृद् पिण्ड से आगे बढ़ता और उसके गर्भ तक पहुँचता है, 
फलत: वह शब्द के भीतर छिपे प्राणों के स्पन्दन की बपेक्षा रखता और उसके 
चेतन, अर्थनापक रूप को लेकर आगे वढ़ता हैँ । इस प्रकार यदि हम थब्द की 
एक केन्द्र मानें तो उसकी जो दो विरुद्ध दियाएँ होगीं उनमें से जिस दिद्ला में कर्थ 
खड़ा होगा, वक्ता उसकी ठीक विपरीत दिशा में खट्टा पाया जाएगा। दब्दरुपी 





ट हे ब्वन्याटाक पृष्य ४४९, 
३. ज्ञानजन्या भवेदिच्छा इच्छाजन्या क्रिया भवेत्‌ 4... ( प्रसिद्ध सिद्धान्त ) 


शब्दव्यापार २८१ 


कैन्द्रसे निकलतो अनुमांनरक्मि वक्ता की दिशा में) दौड़ेगी और व्यक्जकत्व- 
रई्टिम अथ की दिश्षा में, इस प्रकार 


शब्द 














घक्‍ता <- “7 [अनुमान | व्यझ्ेक्त्व ] >>» अर्थ 
। 


दाब्द 


इस प्रवार अनुमान और व्यज्जकत्व दोनो की दिल्याएँ सवथा विपरीत 
भौर भिन'* होती हैँ । 

अनुमान से प्रतीत होने वाले तथ्यों को हम दाब्द का अनुमेष विषय कह 
सकते है और व्यजजक्त्व ये प्रतीत होने वाले तथ्यों को प्रतिपाद्य | अनुमेय होगी 
वक्ता की विवक्षा और शब्दस्वरूपप्रयोगेच्छा । प्रतिपाद्य होगा अर्थ । अनुमान को 
लेकर शब्द श्रोता के मस्तिष्क लक यहुँचदइर लौटता है और श्रोरा को दत्ता की 
ओर खीच खाता हैं, जबकि व्यझजकत्व को लेकर वक्ता वी ओर नहीं लौटता, 
अपितु अर्थ के साथ अपने भम्बघों के श्रोता में निहित संस्कार जाकर वह श्रोता 
के ही मस्तिप्क में सक्रियता अपनाए रहता है, वक्ता प्रतीत भी होता है तो उसी 
सक्रियता में सहिलिप्ठ होता हुआ । इस प्रकार मनोवैज्ञानिक स्तर पर अनुमान का 
अधिकाश वन्तूसवद्ध हैं, और व्यज्जकत्व का श्रोतृसवद्ध । दोनों की दो भिन्‍न 
स्थितियाँ और उपलब्धियाँ हैं | इस प्रकार 


निष्कर्ष 

जो अनुमान शब्द सुनने से हो सकता है उसको व्यज्जक्त्व से भिन्‍न 
मानना ही होता है ! 

अर्थ और अनुमान 


ताकिक यह प्रइन कर सकता हूँ कि उक्त अन्तर वाचकल के साथ हो 
सकता है, व्यज्जक्व के साथ नहीं, कंयोकि व्यज्डकत्व वाचेकत्व के बाद आने 





१ रदिम वी कठपना हमारी है। ऐसा कोई भाव स्वय ध्वन्यालोक्कार ने उंप« 
घ्थित नहीं कया | 
२ घ्व० पु० ४४९ 
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बाला बतलाया जाता है । फछत. उसकी प्रतीति गब्द से न होकर दब्दनिप्टवाच- 
कत्व-जनित अर्थ से होती हैं। यह जो वाच्य अर्थ है इससे होने वाली अर्थान्तर- 
प्रतीति के ल्थिए हम एक अनुमान और मान छेगें । यह द्वितीय अनुमान, शब्द से 
प्रतीत हुए वाच्य अर्थ को हेतु वनाकर भर्थात्तर को साव्यरूप से प्रतीत कराएगा। 
श्रोता यह सोचेगा कि 'अमुक वावयार्थ अमुक परिस्थिति मे कहा गया है, अतः 
अवश्य ही इसका अभिप्राय यह होना चाहिए ।* इस प्रकार के अनुमान एकाधिक 
होते रहेंगे और भिन्न भिन्न सन्दर्भो में भिन्‍न भिन्‍न अभिप्राय या भिन्‍न भिन्‍न अर्था- 
न्तर अनुमित हो सकेंगे। फलत: वक्ता की झब्द-प्रयोगेच्छा और अर्थप्रकागनेच्छा 
का ज्ञान एक अनुमान से होगा और वक्ता के अभिप्राय का ज्ञान दूसरे अनुमान या 
अनुमानों से । इत्त दोनों अनुमानों में से प्रथम वाचकत्व-बृत्ति के पहले होगा और 
उसमें गब्द ही हेतु होगा, इसके विपरीत ट्वितीय अनुमान वाचकत्व-चृत्ति के वाद 
होगा और उसमें हेतु होगा अर्थ यानी वाचकत्व द्वारा प्रसूत अर्य, वाच्य अर्थ। इस 
प्रकार द्वितीय अनुमानों में व्यज्ञकत्व का अन्तर्भाव माना जा सकता हैं। 
आनन्दवर्बन इसका उत्तर संकेतरूप से केवल यह कहकर देते हैं कि 
व्यञ्जकत्व एक गब्दवृत्ति है जबकि अनुमान बब्दसीमा से वहिर्भूत एक स्वतन्त् 
प्रमाण है । यदि द्वितीय अनुमान को बब्दवृत्ति स्वीकार किया जाता है, तो कोई 
आपत्ति नही," क्योंकि हमारा अभीष्ट है अतिरिक्त अब्दवृत्ति। उसका नाम हमें 
व्याकरण के अनुसार व्य)्जना सूझा, आपने अपने तर्क-बास्त्र के अनुसार उसे 
अनुमान कह दिया । इस प्रकार विवाद केवल नामकरण का रहा, वह तत्त्वचिन्तन 
में नगण्य है । आप अतिरिक्त थब्दवृत्ति को खुशी के साथ अनुमान वह सकते है । 
यह नहीं कहा का सकता कि दूसरा आर्थ केवल प्रथम अर्थ से निकलता है, क्योंकि 
उस प्रयम अर्थ का ज्ञान भी धब्द से ही होता है, और कही कही दूसरा अर्थ प्रथम 
अर्थ की प्रतीति के विना भी निकलता दिखाई देता है, जहाँ चेप्टानों की योजना 
रहती है। इस प्रकार वाचकत्व के बाद के अनुमान को गब्द से असंबद्ध नहीं किया 





१, पूर्वपक्त: बस्त्रनिप्रायापेक्षया व्यक्षकत्वमिदानीमेव त्वया प्रतिपादितम्‌, 
न्‍ चक्‍्त्रभिप्रायश्वानुमेय एवं । 
उत्तरपत्ष : नम्वेबमपि यदि नाम स्थात्‌, कि नश्छिन्तम्‌ । वाचकत्वगुणवृत्ति- 


व्यतिरिक्तो व्यक्षकत्वलक्षण: शब्दव्यापारोःस्तीत्यस्मातिरस्युपग- 


भस्तु बअन्यद्‌ वा। व्व० पृ० ४४८. 


शाज्दब्यापार र्ट३ 


जा सकता और यदि उसका सम्दध शब्द से है, तो उक्त क्रम से तर्कशास्त्र वा 
मतभेद केवल नामकरण में है, तत्व एक ही हैं । हे 

उक्त तक के ही समर्थन में आनन्ददर्धन एक तर्व और प्रस्तुत करते है । 
वह है अनुमान के प्रमाणत्व का | ऊपर कहा जा चुका है कि अनुमान एक ऐसा 
माध्यम है जिससे होने वाला ज्ञान प्रमामक होता हैं, उसमें किसो भी प्रकार का 
अनिरचय नहीं होता । अनिरिचत अर्थ का ज्ञापक कोई भी माध्यम प्रमाण नहीँ 
कहा जा सकता | व्यडग्य कहा जाने वाडा अर्थ, यानी अतिरिक्त अर्थ एक ऐसा 
भर्य हुमा करता है, जो सर्वथा अनिरश्चित रहता है, फलत उसके ज्ञान को प्रमा- 
त्मक नहीं कहा जा संकता | यदि व्यडग्यं कहे जाने वाले अर्थ को अनुमानठम्प 
माना जाय तो अनुमान के व्यक्तित्व में एक परिवत्तंन मौर करता होगा। वह होगा 
उसके तकक्षास्त्र में प्रसिद्ध व्यक्तित्व से प्रमाणत का उच्छेद । तकेशास्त्र का अनु" 
मान एक प्रमाण है उसमे प्रमाणत्व हैं । उसमें व्यडग्यार्थवोधकत्व मानते ही इस 
प्रमाणत्व को हूटा देना होगा । इस प्रकार तक्शास्त्र को अपने अनुमान में दो 
परिवर्तन करने होगे-- 

[१ | एक तो यह कि उसे शब्दशक्ति स्वीकार करना होगा और 

[२] दूसरा यह कि उसे प्रमाणत्व से शून्य मानना होगा । 


इतने परिवर्तन के बाद तर्कशास्त्री का अनुमान अनुमान ही नही रहेगा । वह एक 
ऐसे जन्तु जैसा तत्त्व बन बैठेगा जिसका सिर अश्व का हो, धड़ मनुष्य का और 
निचलछा भाग चीटे का" । ऐसे जन्तु को क्या कहा जाएगा पशु, भनुष्य या वोट | 
ये तीनो ही योनियो इस जन्तु को अपने में गिनना स्वीकार नही करेंगी । अनुमान 
को यदि भर्थान्तर का प्रत्यायक माना गया और उसमें ऊपर दिए दोनों आवध्यक 
एवं अपरिहार्य सशोधन कर दिए गए तो उसकी स्थिति ऐसे ही जन्तु की स्थिति 
होगी । उसे न दो तक्शास्त्री का हो अनुमात अपने बीच बिठाएगा और न अन्य 
शास्त्रियों कृत । इस प्रवार व्यण्जक्त्व को अनुमान रूप मानते ही अनुमान का 
अपना स्वत्व ही उच्छित हो जाएगा । फलत , 


व्यज्ञकत्व को अनुमान में बन्तभृंत नहीं किया जा सकता । परिणामत 
यह मानना अनिवार्य हैं कि, 





१ घ्व० पृ० ४४८, अश्व, मनुष्य और चीटे का दृष्दटान्त हमारो भोर से भस्तुत 
क्या गया है । 
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सिद्धान्त : व्यज्जनालक्षण 

व्यज्जकत्व, वाचकत्व और गुणवृत्ति से भिन्न एक ऐसा अतिरिक्त 

शब्दव्यापार है जिससे अनिश्चित अर्थ का अनिश्चित बोध संभव 

होता है। 

तोन शब्दव्यापार 

इस पूरे अध्याय में हुए विश्लेपण से स्पष्ट है कि काव्य में शब्द के 
व्यापारों की संख्या अन्य शास्त्रों की अपेक्षा एक अधिक माननी पड़ती है, फलतः 
अन्य शास्त्रों में जहाँ शब्दव्यापार नाम से वाचकत्व और गुणवृत्ति ये ही दो व्यापार 
माने जाते है वहां काव्य में निम्नलिखित तीन व्यापार मानने पड़ते है : 


[१ ] वाचकत्व - अभिवा 
[२ | गुणवृत्ति - लक्षणा तथा 
[३ |] व्यञ्जकत्व + व्यम्जना । 


चतुर्थ अध्याय 


काव्यधर्म * गुण 
#* अलड्ूार 
७ सट्ठटना 
० रीति 
* वृत्ति 
७ दोप 


काव्यघर्म 


गत हिठीय अध्याय में हमने काव्यशरीर और उसके वितिध घटकों के 
विषम में आचार्य आनन्दवर्धन की स्थापनाओं का अनुशीरून किया। अब हम उन 
तत्वों का अनुशीलन करेंगे जा काव्यश्षरीर या काव्य वे व्यक्तिव में ग्राह्म या 
परिहाय॑ तत््वो के रूप में प्राधीन आचार्यों तथा आन दवर्धन ने स्वीकार विए है । 
इन तत्त्वों मे ग्राह्म तत्त्व है 

१ गुण 
अलड्ठार 
सद्दठना 
रीति तथा 
वृत्ति, एव 
दोष 
है अग्राह्म तत्व] अब हम इनमें से एक एक के विपय में आचार्य आनन्दवर्धन के 
विचारों का अध्ययन करें | 


नर [१] गुण 
गुणों के विपय में भरत भुनि से लेकर वामन तक भाति माँति वा उद्धा- 
बनाएँ वी गई थी । 
पुरावृत्त " 
भरत ने गुण को दोष का विपर्यय बहा था तथा वामत ने दोप को गुण 
का विपर्यय | दण्टी चुप थे। फलत भरत से बामन तक गुणों का कोई स्वरू्प-ठछ्षण 
नही वत सका था, ठोक उसी श्रकार जिस प्रकार दोषों का। इस विपय का 
अधिक विशक्लन हम दोप प्रकरण में करेंगे, यहाँ इतना ही वहना पर्याप्र समझते 
है वि' 


नी कए ७ जय >> 


च्ज 
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काव्यभापा सामान्य भाषा से उत्तम होती है, और काव्यवस्तु वस्तु की 
अपेक्षा । घब्दों या भापा की यह उत्तमता और अर्थों का यह परिप्कार जिन 
तत्वों पर निर्भर था उनमें एक अतिशय तत्त्व भी था, जिसे अलंकारों के 
भीतर गिना जा चुका था। इस 'अतिशयतत्त्व' और भाषा की लछौकिक स्थिति के 
वीच छिपी हुई कुछ विश्येपताएँ और थी । उतकी पहचान की गयी और उनमें भी 
दो विधाएँ पाई गयी । उनमें से एक को 'छक्षण' या 'भूषण' नाम दिया गया, जो 
लगभग अलंकारों--जैसी ही वस्तु थी, और सत्य तो यह है कि यह बलंकारों 
की ही पूर्व-स्थिति थी, यानी इनमें अलंकार तत्त्व उल्व में गर्भ के समान निहित 
था, परिपक्व हो रहा था। शेप वची दूसरी विधा को 'गण' कहा गया और 
इसे अन्य काव्यतत्वों से पृथक कर समझने की चेप्टा की गई। इस दिशा के 
अतिरिक्त अन्य कोई ऐसी दिया नहीं हो सकती जिसे पर्ण स्वस्थ भौर पर्ण सक्षम 
कहा जा सके | 

भरत से दण्डी तक गुणों की जो पहचान हुई थी, उसमें गणों की संख्या 
१० तक पहुँची थी। इस संख्या में एक अव्यवस्था थी । बह यह कि इससे यह 
विदित नहीं होता था कि कितने गण शब्द तक सीमित हैं और कितने गण भकर्थ 
की सीमा में प्रविप्ट हैं। सत्य यह है कि दण्डी तक काव्य को 'थब्द'-रूप में ही 
अधिक देखा गया था । अर्थ की स्थिति दण्डी तक के समकक्ष या समानान्तर 
नहीं थी । काव्य को उत्तम कमछाकर कहा जाए तो शब्द को जल और बर्थ को 
कमल-कुझ्ज मान यह कहना होगा कि दण्डी तक अर्थ का यह कमलकुब्ज पानी के 
ऊपर आई स्थिति में नहीं था । इस कारण गणों का विचार बलड्डारों के विचार 
के समान हा थब्द ओर अर्थ के दो पृथक्‌ पृथक वर्गों में दण्डी तक बेंट नहीं पाया 
था। भागह ने अथ को शब्द के समानान्तर और समकक्ष रूप में गिना। बामन 
ने उनके इस पक्ष को महत्त्व दिया और बर्थ को भी थब्द के बरावर स्थान देते 
हुए इन दाना को वेसा बतला दिया जैसे वेद के सिर पर ऊगे सींग होते है । बैठ 
के किसी सींग को किसी दसरे से हीन स्तर का नहीं कहा जा सकता | काव्य के 
शब्द बोर अर्य में भी वामन ने यही समानस्तरीय स्थिति स्थापित की । वस्तु 
यह हूसर शास्त्रों का प्रभाव भा। व्याकरणणशास्त्र, दव्द और अर्थ की यह बरावरी 
ता बहुत टूर हू, उनके अमेद तक की टिग्गी पीट रहा था । वह कभी तो इनकी 
मानसिक स्थिति की भूमिका पर बैठकर विचार करता था और कनी वहां से 
कूदकर इनकी भोतिक और वाह्य स्थिति पर चला आता था। चामन स्वयं भी 

घब्दसास्त्री थे भले ही वे काशिकाकार न माने जा सके 
शब्द और बर्थ की पृथक्ता तथा पृथवत्ता में भी इनकी समानास्तर स्थिति 


१९ काव्यवर्भ गण २८९ 


काव्यक्षेत्र मे भामह से आरम्भ होती और वामन तंक परिपवव हो जाती है । इस 
वारण अलड्भार आदि क्षाब्यधर्मों का इन दो वर्गों में वाँटा जाना भी स्वाभाविक- 
रूप से आवश्यक हो जाता है| वामन बसा करते भी है। पहली बार उनमे ही 
शब्द और भ्षर्थ के स्पष्ट दो वर्ग काव्यशास्त्र में आते दिखाई देते है । 

गुणों का विश्लेषण भी इल दो वर्गों के धरातद पर होना स्वाभाविक था । 
वामन ने ऐसा ही किया भी । उनने भरत से दण्डी तक काव्यतत्त्वों की कल्पना 
में गुणी को जो १० सख्या प्रास हुई थी, उसे द्विगुणित कर दिया और २० सख्या 
तक पहुँचा दिया । उतने १० गुणों को झब्दगुण माना और १० गुणों को अआर्थ- 
गुण | विशेषता यह थी कि उनने ऐसा करते हुए प्राचीन आचार्थों का सम्मान 
सुरभित रखा और यह बतलाने के लिए कि इनकी तवीन वल्पना प्राचीन आचार्यों 
पर ही निर्भर है, दोनों प्रकार के गुणो को “नाम” एक हो दिया | दोनों वे' नामों 
में भेंद नहीं किया । 


वामन के नवोत गुण 

आचार्य वामन ने अपनी इस परिकत्पना में कुछ स्वतन्दता भी अपनाई 
और गुणो के स्वरूपों में कुछ नवीनता भी देखी । उनने 

[१] माधुयं 

[२] उदारता एवं 

[३ ॥ वान्ति 

इन तीन नामों के अन्तर्गत दो दो परस्पर स्वतन्त्र गुणों की उद्धावना 
की, जिनमें से एक एक गुण पर्ववत्तीं आचार्यों के माप्ुर्य, उदारतां और कान्ति से 
मिलता था, वितु दूसरा सर्वया भिन्न था । 

उक्त सभी शुणों वो एक साथ रखकर विचार क्या जाए तो लगेगा कि 
गुणो की सख्या २३ है, २० नहीं। आगे दिए विवरण से यह तथ्य रुपप्ट 
हो सदेगा 


गुणनाम 








१, श्लेप 
२, प्रसाद 
३, समता 


४. माधुय 


न 


« सुकुमारता 


६, अवथंव्यक्ति 


७. उदारता 


८. भोज 


९, फान्ति 


१०, समाधि 





गुणस्वरूप 





भरत द्ण्डी 














अत्पप्राणाक्षरीय पदों का अधि- 


अभीष्टर्थयुक्त पदो का 
धिल बन्ध [काव्यादर्म (॥४२] 


[नाट्यगास्त्र १७९७] 


अर्थ की स्पप्टता 


शब्द से अर्थ का सुखपूर्वक ज्ञान 
काव्यादर्ग १॥४१] 


नाटचणशास्त्र १७९९ 


आरम्भ से अन्त तक एकसा वर 
[काव्यादर्ण (।४७] 


पदों की अन्योन्यसमता 
नाटयशास्त्र १७।१००] 


अनुपरास, यमक और अग्राम्यता 

से युक्‍त सरस पदावछी 
किाव्यादर्श (५१) 

अनिप्ठुराक्षर बन्ध 5 पंदरचना 
[काव्यादर्श १७०] 


अनुद्देजक पदावली 
[ नाट्बग्ास्त्र १७॥१०२] 


पदों की सुकुमारार्थकता, मिलि- 
तता तथा सुखोच्चार्यता 
नि० था० १७१०४] 


अर्थ का सीधे सीधे वोब 
[काव्यादर्ण (७३| 


अर्थ का अविल्म्य बोध 
[ना० गा० १७१०५] 


१ | आ 
१. विविध विचित्रार्थक सौप्ठव | १. नायक में उदात्तता था 


युक्‍त उक्ति तथा उत्फर्प का ज्ञापन 
२. दिव्यभाव, शद्धार, अद्भुत | २, ब्लाध्य विशेषणों से युक्त 
से युक्त उवित होना 


[ ना० था० १७।१० ६] किव्यादर्श १ ।७६,७१)| 
 गब्द और भर्य की उदात्तता 
« समासयुक्त उदारस्वर वाले 

विविध पद 
[वा० था० १७।१०३] 


जज ७ 


समासाधिवय हि 
[ काव्यादर्ण १८० ] 


अर्यों का छोकिवादप में ही 


गब्दवन्ध की मनःथश्रोत्रप्रसाद- | 
प्रस्तुत करना[काव्यादर्श १८५] 


दायकता [ना० था० १७१०७] 


अन्य के गुण का अन्य में सवा- 
भाविक संक्रण 
[काव्यादर्थ (॥९३] 


अर्थ की विनिष्टता 
[ना० था० १७१०१] 


गुणस्वरूप 





भामह 


भथ वी स्यप्टता 
[िब्यालूकार २।१,३] 


पदों वी अतिसमासहीनता 
तथा श्रव्यता 
विन्याल० २।१,३] 


पदों की सम्ामवंहुल्ता 
[कव्याल० २२] 


बामद 


शब्द गुण 


अर्थ गुण 


शब्दों की मसृणताज्अनेक शन्दों | क्रम औौर कुटिल्ता का अभाव 


वी एक झब्द सी प्रतीति 
[काव्यलद्दारसूत्र ३३१।२०] 
शब्दों वी ओजोमिथिन शिथिलता 
[का० सू० ३।१॥६-८] 


आरम्भ से अन्त तक एक हो मार्ग 
[ज्ञ० यू० ३३१११] 


पदी वी पृथकता, अमिश्रितता, 
अन्दोर्घममासता 

कि० सू० ३॥११२०] 
अप#प शब्द 

कि» सू० ३१२१] 


अर्थममपकता में विलम्व का 
अभाव [ बा० सू० ३३१२३] 


अग्राम्यता 
दा० सूं० ३४११४१२) 


पदवन्ध की गाता 
[का० सू० ३१५] 


उज्ज्वल्ता 
[वा० सू० रे २४] 


आरोह तथा अबरोह से युक्त क्रम 
[का० सु० ३११२-१९] 


[िज्यलद्टार सूत्र ३३२४] 


अर्थ वी विभरता 
[वा० धू० ३॥३॥३] 


अविपम बन्धच 
वि» सु० ३२५] 


उक्लिवैचित््य 
[का० सू० ३।२।१०] 


अपरुपता 
(का० सू० ३।२।११] 


वस्तु के स्वभाव की स्फुटता 
[वा० सू० रेश१२] 


पदों का नृत्य करता हुआ सा 
छगनाी। [दा० घू० शशाहशर] 


प्रौढि अर्थात्‌ १ पद के स्थान पर 
वावय २ वावस के स्थान पर पद 
वा प्रयोग रे व्यास ४ समांस 
तथा ५ साभिप्रायता 

[का० यु० शरार] 


रसदीमि ( 
वा० सू० ३।२।१४] 


घ॒कतव्य अर्थ का भाव होना 
[वा» सू० ३॥३६-९] 


डे 
न्ाफि 
की । 


आनन्दवर्धन 


इस तालिका पर ध्यान देने से स्पष्ट हो जाता है कि दण्डी के १० गुणों 
में से वामत ने निम्नलिखित गुणों को केवल अर्थगुणों के रुप में स्व्रीकार किया : 

[१ | प्रसाद 

[२ ॥ समाधि, 
निम्नलिखित गुणों को उनने केवल धब्दगृण स्वीकार किया : 

[१] छब्लेप 

[२ |] बोज, 
निम्नलिखित गुणों को उनने उभयगुणों के रूप में देखा : 

[१] समता 

[३ ] सुकुमारता 

[३ ] अर्थव्यक्ति, 
और निम्नलिखित गुणों पर नए सिरे से प्रकाश डाला : 

[१] माधुर्य 

[२] उदारता 

[३] कान्ति|। 
इस प्रकार भरत ओर दण्डी के माधुय, उदारता बौर कान्ति स्वतन्त्र गण रहे आाते 
है । उनका वामन के गुणों में सर्वथा अन्तर्माव नहीं हो पाता । फछत: हमें दण्टी 
में वामन तक शुणा का यात्रा में २३ तीर्थ दिखाई देते है, केवछ २० नहीं | २० 
तो नाम है, जिनमें से तीन नाम के दो दो व्यक्ति है । इस प्रकार गणव्यक्तियों का 
जा समुदाय हैं उसमे घटकों की संख्या २३ है, किन्तु नाम केवल २० है। गणना 
में श्रम न हो इसलिए एक नाम वाले तीन घटकों को उनकी वल्दियन के साथ 
पुकारना होगा । 

भागे संघदना तत्त्व के प्रकरण में हमने यह बतला दिया है कि उक्त दक्ष 
गुण तीन भागों में बेंट जाते है--. 


बल>ट-ट-ै-ष-४-- ४ _ै« 


अंग्रेजी ग्रन्थ नोजाज्‌ छतद्घासप्रकाश' के गुणखण्द में 
प्रवगर का वर्गीकरण किया है, दयोंकति वे भोज से प्रभावित है । 
बानन्दबधन तक ही सीमित होकर विचार करना है 


2. टॉ० राघवन ने अप 
] 


वाज्यधर्म गुण २९३ 


[१ ] कविगुण 

[२ ] पहुदयगुण तथा 

[३ | काव्यगुण । 

आनन्दवर्धत ने काव्यचिन्तव की दिशा में अपना जो प्रमातृनिष्दता का 
दृष्टिकोण अपना रखा था उसवी झलक उनके गुणचिन्तन में भी दिखाई देती हूँ । 
वे गुणवत्त्व को सहृदयनिप्ठ तत्त्व भी मानते है, वयोकि दे गुणों को रसभर्म भी 
मानते है । रस मे कविनिष्ठ है, न काव्यनिष्ठ, वह एवमोत्र सहृदयनिष्ठ है । भानाद- 
वर्धा वा गुणत्तत्व वे विपय में कहना है 

तमर्थमवलम्बन्ते येडज्जिन ते गुणा स्मृता ॥* 

वे धम होते हैँ गुण जो काव्यशरीर में रहते तो है, कितु अज्जी के आसरे। 
यहाँ अद्भी का अर्थ आत्मा हैं, और ामा-शब्द कात्य में ध्वनि के लिए 
अपनाया है, आनन्दवर्धन ने | ध्वनि के मुख्य स्कन्‍्ध तीन है रस, अलकांर और 
वस्तु | माधुर्य आदि गुण रसधर्म है, लोक में मो । अत काव्य में भी आतन्द- 
वर्धन ने उन्हें रसघम भी स्वीकार किया है । इसमें थे उदाहरण देते हैं--“शौर्ये 
आदि गुणों का । शो शोर में रहता है किन्तु मृत या सुप्त शरीर में नहीं, अत 
मानना होगा कि वहू आत्मा में भो रहता है, वयोकि जागा और जीवित व्यक्ति 
ही श्र होता है, सोया और मृत नही । किन्तु यह भी नहीं कहा जा सकता कि 
दौर्य वेवल आत्मा में ही रहता है, क्योकि शरीर से अछूग रहकर वही आत्मा 
किसी भी प्रकार का शौर्य नही दिखा पाती जो झरीर में रहकर बहुत कुछ करती 
है। स्मरणीय है कि आनन्दवर्धन ने यह कहीं नहीं कहा है कि गुण एकमात्र रस 
में रहते हैं । यह अभिनवगुप्तर वा अतिरेक हैँ । मम्मट उसी पर चलते है । 





१ घ्व० २६, पृ० २०४ 
२ घ्व० रोद, पु० २०४ 
३ [कक] चस्तुतों माधुय नाम श्तृज्जञारादे रसस्मेव गुण , तन्मघुर-रतासिव्यश्ष- 
क्यो. शब्दार्थयोर्पचरितम्‌ । मसघुर शृज्भाररसामिव्यनिसमर्थता 
इब्दार्थपोर्माधुयसिति हि लक्षणमभ्‌ । 
( घ्व० पृ० २०६--२०७ छोचन । ) 
[ ख़ ] माघुयॉज प्रसादासत्रय एवं गृणा उपपस्ता भागहाभ्रिप्रायेण। तेच 
प्रतिपतरास्वादमया मुह्यतया सतत आस्वाद्य उपचरिता रसे, ततस्तदु« 
व्यक्षकयों शब्दाययोरिति तात्पयंम्‌ । ( ध्व० पृ० २१३ छोचन। ) 


२९४ भआनन्दवर्धन 


इन गुणों की संख्या आनन्दवर्धन ने उतनी ही मानी जितनी भामह ने 
भानी थी । भागह ने केवल ३ गुण माने थे। आनन्दवर्धन ने भी ३ ही गुण 
स्वीकर किए। आनन्दवर्धन ने उन्हीं गुणों को गुण स्वीकार किया जिन्हें भामह ने 
स्वीकार किया था । भागह ने केवल 'मादुर्य, ओज और प्रसाद! इन तीन गुणों 
को स्वीकार किया था । आलनन्दवर्धन ने भी इन्हीं को गुण स्वीकार किया । 
विशेष वात यह है कि संख्या और नाम में अभेद होने पर भी भामह और आनन्दवर्धन 
के गुणल्वरुपों में अन्तर है । भामह के माधुर्य, ओज और प्रसाद वे ही हैं जो दण्डी 
के, जवकि भानन्दवर्धन के उनसे भिन्‍न हैं। इनका स्वरूप यह है-- 


[१ ] माधुय* 
स्वरूप : 
चित्त की आद्वता का नाम है माधुय । 


शड्भार में पहचाना जा सकता है। शज्डार में भी विप्रलम्भश्वद्भार 
में अधिक । करुण में भी यह गुण पाया जाता है और संभोगश्यज्ञार से अधिक 
मात्रा मे । इस प्रकार चित्त की भर्द्रता का अनुभव जो वरिप्ठताक्रम निर्धारित 
करता है, तदनुसार--- 


विप्रलम्भ शद्भार को प्रथम 
करुण को द्वितीय तथा 
संभोग श्वज्भार को तृतीय 


स्थान मिलता है । 


धनन्दवर्धन ने माधुर्य के लिए कोई उदाहरण नहीं दिया, विन्तु रसघ्वनि 
के प्रकरण में दिए उदाहरणों मे यह आवश्यकता पूरी हो जाती हैं। स्वयं आनन्द- 
वर्धन का ही पृर्वोदृत 'लावण्यकान्ति०” पद्म इसके छिए अपनाया जा सकता हैं | 
१-२. भामहझृत काव्यालंकार २१-२. 
३, घ्व० २७-१० कारिका 
४. [का] श्ृज्ञार एवं मधुरः परः प्रह्मदनो रसः। 
तन्मयं काव्यमाश्षित्य साघुय॑ प्रतितिप्ठति ॥ 
श्युज्णञारे विप्रत्म्भात्ये करणे च॒ प्रकर्पवत्‌ । 
साधुयंम्रादतां याति यतस्तत्राधिक॑ मनः ॥ ( घ्व० ३८-५९ ) 
[ख] घ्व० पृ० ३१११ 


की] 


काव्यधर्म गुण श्६प्‌ 


विक्रमोबशीय का रसवदलड्डार के सन्दर्भ में उद्धृत तो मेरा पद्य विप्रलम्भ- 
ध्यद्भार के लिए उत्तम उदाहरण हैं! मेघदूत का निम्नलिखित पद्य विप्रकम्म में 
माधुर्य को समझने के लिए पर्याप्त होगा-- 
भित्ता सद्य किसलयपुटान्‌ देवदारुद्रमाणा 
ये तदक्क्षीरखुतितुरभयों दक्षिणिन प्रवृत्ता । 
झालिइग्यन्ते गुणवति मया ते तुषाराद्रिवाता 
पूर्व स्पष्ट यदि कि भवेदजूमेभिस्तवेति ॥ 
रामगिरि पहुँचा वियुक्त यक्ष हिमगिरि की गोद में वस्री अलका में स्थित 
यक्षी को सन्देश भेज रहा हैं-- 
है गुणवर्ति | हिमगिरि वी हवा के जो झोके देवदाह की कोपलो के पुट 
बविखेर कर और उनसे बहें दूप से सुरभित होकर इधर दक्षिण की और 
आते हैं मैं उनका आलिज्भन करता रहता हैं, यह सोचकर कि कृदाचित 
इनने तुम्हारे अड्जो वा स्पर्श क्या हो । है 
कितनी माभिक है विरही कामी को यह आातुरतापूर्ण उक्ति। आर्दता वी पराकप्ठा, 
पहाँ किस सहृदय के अनुभव में नहीं भा रही । 
करुण रस में माधुर्य को पंहचान के लिये कालिदास वे! ही निम्नलिखित 
पथ्य अपनाये जा सवते है-- 
धृतिरस्तमिता रतिदच्युता विरत गेयमृतुनिर्त्सव । 
गतपाभरणप्रयोजन परिशून्य शयनीयमद्य से ॥ 
गृहिणी सचिद सल्ाम्रिय प्रियशिष्या ललिते कलादियो 
क्रुणाविमुखेन मृत्युता हरता त्वाँ दद कि न में हतम्‌ ॥ 
प्रियतमा इन्दुमतो के शव के समक्ष अज विलाप कर रहा हैं-- 
भैर्य अस्त हो गया, रति टूट गयी, गेप चुक गया, ऋतु निरत्सव हो गए, 
आमभरण का अब कोई प्रयोजन नहीं रह गया और मेरा शयवठत्प सर्वया 
शान्‍्य हो गया । तुम मेरी गृहिणी थो, सचिव थी, सवा" थो, एक्न्‍न्‍त की 
ललितक्लाओं में तुप मेरी प्रिय शिष्या थी। निष्युर मृत्यु ने तुम्हें हर 
लिया तो मेरा क्या नहो हर छिया गया ? ( रघु० ८।६६-७ ) 





१ हमारे द्वारा सपादित रघुवशदर्पण नामक टीझा में हेमाद्विभट् ने सखी नहीं 
सखा पाठ ही माना हूँ जो वैज्ञानिक है। भास का विरही उदयन भी वासव« 
दत्ता वो 'सखा से अभिन्‍न बतछाता हैँ । 


२९६ आनन्दवबन 


आनन्दवर्घन का कहना हैं कि करण की यह आर्द्रता एकमात्र चित्तवर्म हें 


इसलिए इनका सम्बन्ध केवल सहुृदय से हूं, इसका आश्रय सहृदय का हो वात्मा 


इसकी अभिव्यक्ति में सक्षम हो। भामह ने पदावली में मावुर्य की पहचान 
थ्रत्यता-वामक विशेषता के आवार पर की थी। आनन्दवर्घन का कहना है कि 


ज् 


केवल थ्रक्यता तो ओजोदवन्च में भी रहती है। आगे आने वाके उदाहरणा से 
[२] ओजरे 


रीद्र आदि उग्र रसों में चित्त के भोतर जो एक दीप्ति का अनुभव होता 
है उतका जो कारण है वही है उन रसों में विद्यमान 'ओज-नामक गृण। 


काव्य की जिस अर्थयोजना और घब्दयोजना में यह तत्त्व दिखाई देता 


है उसे भी ओजो-गुण स्ते युक्त कह दिया जाता हूँ। अर्थथोजना का उदाहरण 
होगी ऐसी उक्ति जिसमें लम्बे स्तमास नं हों और उसके प्रत्येक बब्द का अर्थ 


सुस्पप्ट हो । उदाहरुपार्ब--पपिता द्रोण के भिरब्छेद की खबर से क्रुद्ध अश्वत्वामा 
यो” यः दस्त विनतति स्वभुजगृदमदः पाण्डवीनां चसमूनां 
यो यः पाज्चालयोत्रे झिगुरधिकवया गर्भशब्यां गतों वा । 
यो पत्तत्कर्मत्ाक्षो चरति मयि रणे यझ्च यइच प्रतोपः 
क्रोवान्वत्तत्य तस्य स्वयमिहु जगतामन्तऊत्यान्तको5हम्‌ ॥ 

पाउज्वों की सेवा में अपनी भुजाओं का गुरू गर्व छेकर जो जो शास्त्र 


धारण किए हुए है, पाश्चाल्वंग में [ वृष्ट्द्युम्त पाद्चाल पुत्र था और उसी 
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2, सामहदत काब्यालडार 
तव्य॑ नातिससस्ताय॑ काव्यं मधरमिप्यतते ॥ २॥३ ॥ 
२. ब्वन्यालाक पृष्ठ २०७, 


रा 


. (क ) रोद्ादयों रसा दीप्त्या लद्मन्ते काव्यवत्तिमः। 
ह तद्ब्यनिहेत्‌ झद्दार्यावाश्रित्योजो व्यवस्वितम्‌ ॥.( घ्व० 
( ख ) रौद्रादनुतादिविषयमोज: ( पृ० ३११ 


8३ न पक 5 45 
४-५, ब्व० १० ६९६ 


५ 
बज 
पिजजजनरी'. ऑि७नननी, 


हि 
है] 


काव्यधर्म गुण २९७ 


ने द्ोग का सिर काटा था इंसलिए ] बच्चा, बूढ़ा था गर्भ भी जो कोई 
है, और जिस शिसने बिना विरोध विश वह दुष्कर्म देखा है, या जो युद्ध 
बरते समय मेरा विरोध करेगा, उसवा ही नही, ससार वे सहारक यमराज 
भी क्षामने आएँगे तो क्रोधान्ध मैं उतका भी काल हूँ । 
क्रुद्ध अश्वत्थामा वो यह उक्ति अर्थवोध में वही भी कठिताई नही लिये 
है, अत इसमें जो दीप्ति का अनुभव होता हैं उसकी अभिव्यक्ति में कारण निर्मछ 
और स्पष्ट अथ योजना ही है ।* 
शब्दयोजना यहाँ अर्ययोजना के विसद्ध समास को क्ठोरता और दीर्पता 
लिए रहेगी? । उदाहरणार्थ क्रुद्ध भीम की यह उक्ति-- 
चह्ञदृभुजभ्रमितचण्डगदा भिधात-र 
सञ्चूणितो ब्युगलस्प सुपोधनस्थ । 
स्त्यानावनद्धघनशोणित-शोणश्नोचि- 
सत्तसपिष्यति कचास्‍स्तव देवि भोम ॥ 
सुयोधन की मेरे चश्चद्भुजभ्रमितचण्डगदाभिधात से स्रश्नूणित जाँघो के 
सूखे गाढे घने शोणित से शोणकान्ति मैं, हे देवि | तेरी वेणी बापूगा । 
यहा शब्दयोजना इतनी 3जस्वी हैँ कि इससे चित्त में दीध्षि का बनुभव 
होता है। लगता है कि किसी ने चित्तत्पी क्पासराशि को अग्तिज्वाला छुछा 
दी । यह हुआ ओजोगुण। 


[३ ] प्रसाद 
स्व्र्प 
शब्द और अर्थ को जो स्वच्छता वही है प्रताद" | 


वहु सभी रसो में ओर सभी प्रकार की रचनाओ में पाया जाता है, किन्तु 
रहता है वह भी व्यडग्य अर्थ पर निर्भर। माधु्ये और औज के लिए यही उद्धत 





१३ घ्वू०पु० २११ 
२ घ्वन्या पृु० २०६ 
३ घ्दन्यां पु० २१० 
४-५ [ के ] सम्रपंसत्व माधुयं पत्‌ तु स्वरसान्‌ प्रति। 
सप्रसांदों शुणों ज्ञेय संर्वताधारणक्रिय ॥ 
(२१० ध्व० ) -+ 


२५९८ आनन्दवर्धन 


उदाहरणों में इसका अनुभव किया जा सकता हैं | 'वृतिरस्तमिता०' और यो यई 
पद्य के शब्द और भर्थ ऐसे ही है जिनमें कहीं भी उलछझन नही है । 
गुण केवल रसधर्म नहीं : 
हम यहां यह लिख देना आवश्यक समझतें हू कि आनन्दवर्धन के गुण- 
सिद्धान्त के विपय में यह एक वहुत बड़ा श्रम हैं कि वे गुणों को केवल रसधर्म 
मानते है । वस्तुतः उनके अनुसार गुण शब्दार्थधर्म भी हैं। रस केवल एक ही 
कार्य करते है । वह हैं गुणों की व्यवस्था । माधुर्य आदि गुणों की जो व्यवस्था है 
वह रसों के बिना संभव नही है । किन्तु इसका अर्थ यह कदापि नहीं है कि गुण 
केवल रसधर्म ही हैं । आननन्‍्दवर्धन '्रृति-दुप्टत्व” आदि दोपों की व्यवस्था रसों 
पर ही निर्भर मानते है। इतने से, यदि गुणों को रसधर्म कहा जाए तो 'श्रुति- 
दुप्टट्वदोप' आदि को भी रसवर्म मानना होगा । 'श्रृतिदुप्टत्व' अवश्य ही शब्दधर्म 
है | यदि, दोष कोई ऐसी वस्तु है जो इससे जन्म पाती हैं तो कोई कारण नहीं कि 
श्रुतिदुप्टत्व को दोप न माना जाए। दोप यदि प्राणघात हैँ तो उसे हत व्यक्ति के 
साथ ही हत्यारे के भीतर भी देखा जाता है, और सत्य तो यह है कि हत्यारे में 
ही उसको अधिक मात्रा में देखा जाता है। अपूर्व गौर संस्कारों की वात करने 
वाले तो कृत कर्म से हत्यारे में हो दोप की उत्पत्ति मानेंगे । इस प्रकार-- 
गुणों के आश्रय के विपय में आनन्दवर्धन का चिन्तन सन्तुलित है । वह 
पारमाथिक भी है कौर व्यावह्रिक भी । उसमें न तो प्राचीन सिद्धान्त का तिरा- 
करण हूँ और न बपने सिद्धान्त की उपेक्षा । ध्वन्यालीक के-- 
श्ृज्भार एव मधुर: परः प्रह्दादनों रस: । 
तन्मय॑ काव्यमाशित्य माधयं प्रतितिष्टति !। 
स्टज्भार एवं रसान्तरापेक्षया मधुरः प्रह्लादनहेत॒त्वात । तत्यकाशनपर- 
शब्दायतया काव्यस्थ स माधुर्यक्षणो गुणः, श्रव्यत्व॑ पुनरोजसो5पि 
साधारणम्‌ । 


नै भत्तादस्तु स्वच्छता इब्दायंयो: । सच स्वस्ससाधारणों गुण:, सर्च॑- 


रचनाताधारणरच, व्यश्ग्यायंपेक्षपेच मुस्यतया व्यवस्वितो मन्तव्य: । 
([ पृु० २१३ घ्वय० ) 
[ ख ] गुणानां हि माधयंप्रसादप्रकर्प फदणविप्रलम्भश्तुजक्लारविधय एव । 
( पृ० ३११ ध्व० ) 
[ ग | माधुय॑प्रसादी रसभावतदानासविषयावेध |. ( पृ० ३११ घ्व० ) 


कात्पधर्म गुण २९९ 


शूड़ारे विप्रलम्भार्ये कयणे च प्रकर्षदत्‌ । 
साधुयं्राद्वता याति यतस्तत्राधिक सन ॥ 
विपलम्भशृज्ञार-कण्णयोस्तु माधुर्यमेव प्रकर्षवत्‌, सहृंदयहृदयावर्जनातिश- 
यनिमित्तत्वात्‌ । 
रोदादयो रसा दोप्त्या खवयन्ते फाव्यवत्तिन । 
यद्व्यत्तिहेतू शब्दा्यावाशित्योनों ध्यवध्यितम्‌ ॥॥ 


रौद्रादयों हि रसा परा दीपिमुज्ज्वलता जनयन्तीति रुक्तणया त एवं 
दोप्तिरित्युच्यते | तञ्रकाशनपर शब्दों दीधसमातरचतालड्कृत वादयम्‌ । 
यथा--'चद्चदूमुज० ० ।  त़त्प्रकाशनपरश्रार्थोउनपेक्षितदीधसमासरचन 
प्रसन्ननावकाभिधेय । यथां--'यो य ० इत्पादौ द्रपोरोजस्तवन ॥ 
सप्तपंक्‍त्व काव्यस्प यत्‌ तु सवरततान्‌ प्रति । 
स प्रस्तादों गुणो श्षेप सर्वताधारणक्रिय ॥ 


प्रसादस्तु सच्छती शब्दार्थथो । सच सर्वरससाधारणों भुंण सर्वरंचना- 
साधारणइच व्यझ ग्यायपिशयव मुख्यतया व्यवस्थितो मन्तव्य * ॥/ 


इस पूरे सन्दर्भ में 


१ “तमय काव्यमाधित्य माधुय॑ प्रतितिष्टति। 
२ तत्प्रकाशनपर शब्दार्थत्या काव्यत्प स साधुद॑लक्षणों गुण 
३ तद्व्यनिहेतु द्ाच्दार्थावाश्ित्पोंजो व्यवस्यितम्‌ । 
४ दहुयो ओजस्त्वम्‌ । 
५ 'समपंक्त्व काध्यस्य०” [ पूरी कारिका ] 
६ प्रतादस्तु स्वच्छता धब्दायंयों -- 
इन वाव्यखफ्दों पर ध्यान दिया जाए तो ऐकान्तिकता का आग्रह आनन्दवर्धन के 
सिर पर मही थोपा जा सकेगा । वह यदि कही मिलेगा त्तों अभिनवगुप्त और 
प्रम्मद में | सचमुच अभिनवगुप्त अभिनव है किन्तु गुप्त रूप से 4 यह तथ्य सघटना 
प्रकरण में आए इन बचतों से भी स्पैप्ट है-- 
[३ ] ननु यदि सघठना गुणाना नाश्षयस्तत्‌ किमालूम्बना एते परिकत्प्य- 
न्ताम्‌ ? उच्यते, प्रतिपादितमेवैपामाल्म्बनमु-- तमर्थमव॒ल्ल ०” इति। 
अथवा मवस्तु शब्दाश्षया एवं गुणा , न चैंपामनुप्रासादितुत्यत्वम्‌, 





१ घ्व० द्वितीय उद्योत 


2२०० आनन्दवर्धन 


यस्मादनुप्रासादयो5नपेक्षितार्थगव्दवर्मा एवं प्रतिपादिता: । गुणास्तु 
व्यड्ग्यविद्येपावभासि-वाच्यप्रतिपादन-समर्थ-शब्दवर्मा एवं। बद्द- 
धर्मत्वं चैपामन्याश्रयत्वेषपि भरीराश्रयत्वमिव जौर्यादीनाम्‌) ।' 
[२ ] अनियतसद्डृटना. शब्दा एवं गुणानां व्यक ग्थविद्योपानुगरता 
आश्रया:० | 
[३ ] रीद्रादीन्‌ हि प्रकाशयतः काव्यस्य दीप्तिरोज:३ । 
इन सन्दर्भो से इतना ही स्पष्ट होता है कि गुण रसवर्म होते हुए भी गद्दार्व-बर्म 
ही जैसे गणतन्त्र का राज्यपाल राष्ट्रपति का प्रतिनिधि होते हुए भी 
। राष्ट्रपति उसे अधिकार सौंपता है, किन्तु यदि राज्य न हो तो उसे 
ये अधिकार राष्ट्रपति ही नहीं, ब्रह्मदेव भी नहीं सॉंप सकते | 


गुणाभिव्यक्षक : 


संघटनाप्रकरण में यह वत्तठाया जाएगा कि प्राचीन आचार्य दण्डी और 
भागह गुणों को समास और असमास्त पर निर्भर मानते थे । ओजोगुण के लिए वे 
समास को आवश्यक मानते थे और उसे गौडी वृत्ति या गौडीया रीति पर निर्भर 
बतलाते थे | आनन्दवर्धन समास या असमास को गुणों का प्रतिमान था मानदण्ड 
नहीं मानते । वे कहते है कि समास मावुर्य में भी सम्भव है और उसका उदाहरण 
भी उन्होंने प्रस्तुत कर दिया है-- मन्दारकुसुमरेणुपिअ्भरितालका नाधथिका' । समास 
को वे ओजोगुण में नियमत: नहीं पाते, 'यो यः शस्त्र विभत्ति! उक्ति उसमें उनका 
प्रमाण हैं । इतना अवश्य हैँ कि यदि ओजोगुण के स्थल में समास होता हैं तो वह 
असमास की स्थिति से अधिक उत्तम प्रत्तीत होता हैँ आनन्दवर्घन को। संबदना 
वृत्ति जौर रीति के प्रकरण में आगे इस दिया में पर्वाप्त लिखा जा चुका है। 
उसमें वतला दिया गया है कि अभिव्यज्जक सामग्री कभी अभिव्यद्ग्य गुण के 
विरुद्ध भी रहती हैं और उतने पर भी गुण की व्यजञ्जना में बह उपादेय मानी 

जाती हैँ । इस प्रकार आनन्दवर्धन के अनुसार-- 
१. गुण शब्द और अर्थ के धर्म तो है ही, रसवर्म भी हैँ । इसलिए 

बब्द और अर्थ भी गुणों के प्रमुख आाश्य हैं 


१. व्व० पृ० ३१२३-१३. 
२, च्य० पृ० २१० 

१० २९%. 
दे, ब्व० पृ० ३१५. 


वाज्यधर्म गुण ३५१ 


२ गुण वेब दीन हैं मायुर्य, ओज तथा प्रसाद, १० या २० नही । 
यदि रसनिष्ठ मार्युर्य भोज और प्रसाद को पृथर मान लिया जाएं 
तो गुणों की सख्या ६ होगी । 

३. प्रस्ताद व्यापक गुण है, माघुय तथा भोज एक्देशीय, क्योकि उनतर्म 
से माधु्य बेवल झऋज्भार तथा कस्ण में रहता है और ओज रोद 
आदि दीप रखों में टी । 

४ गुणों वी व्यक्ञता भिन्‍ने भिन्‍न स्थितियों में भिन्‍न भिन्‍न व्यज्जको 
से होती है, उनवा कोई एक और अचल व्यज्ञक नहीं हैं । 


[२ ] अलड्धभूगर 


कहा जा चुका है कि आनन्दवर्धन के समय तक काव्यचिन्तन की लगभग 
तीन झताब्दियाँ वीत चुकी थीं और इस बीच चार प्रमुख आचार्य हो चुके थे 
दण्डी, भामह, उद्धट तथा वामन। इन आचार्यों ने अलझ्धारसम्बन्धी जो 
चिन्तन प्रस्तुत किया उसके सांख्यिकीय अध्ययन से विदित होता हैं कि वामन 
तक अलड्दारों की संख्या ५२ हो चुकी थी। ये अलद्भार निम्नलिखित है-- 


न 
* 


ल्‍्पे 


>> 6 .९ए 


६24 
१० 


२० 


र 


/१ ढ़. 


अतिगयोक्ति 

अनन्वय 

अनुप्रास [ वृत्त्यनुप्रास ] 
अपहूनुति 

अप्रस्तुतप्रश्ंसा 
अर्थान्तरन्यास 

वाक्षेप 

आवृत्ति 

आाशीः 


. उत्प्रेन्ना 


उत्प्रेक्षावयव 
उदात्त 


४. उपमा 


उपमारूपक 
उपमेयोपमा 


« ऊर्जस्त्रि 
« चित्र 
« कान्यतिद्व 


क्रम [ यथासंस्य ] 


» छेकानुप्रास 
« तुल्ययोगिता 
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निदर्धना 
परिवृत्ति 
पर्यायोक्त 
पुनरुक्तदाभास 
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प्रेय 
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वृत्यनुप्रास [ अनुप्रास में ] 
व्यतिरेक 
व्याजस्तुति 
व्याजोक्ति 
इलेप 
सुसृष्टि 
सकर 
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ससन्देह 
सहोक्ति 
सूदम 
स्वभावोक्ति 
हेतु 


३०४ आनन्‍्दवर्धन 


आनन्दयरंनोहिछिखित अलंकार : 


आनब्दवर्धन ने इनमें से निम्नलिखित केवल २८ अलंकारों का उल्लेस 
किया हैं-- 


१. अतिशयोक्ति 
२. अनुप्रास 

३. अपहनृति 
४. अप्रस्तुतप्रशंता 
५, अर्थान्तिरन्यास 
६, भाक्षेप 

७, उप्प्रेक्षा 

८, उपमा 

९. घिप्र 

१०, तुत्यपोगिता 
११. दोपक 

१२, निदर्शना 
१३, पर्यापोक्त 
१४, प्रेय: 

१५, पयासंरय 
१६. प्मफ 

१७, रपपा 

१८, पक्रीक्ति 
१९. पिरोप 

२०, विशेषोक्ति 
२१. प्यत्तिरेफ 
२२. ध्याजत्तुति 
२३. दलेप 

२४. संसृ्टि 

२५, तदुर 

२६. समासोक्ति 
२७. ससन्देह तथा 
रयभादयोक्ति, 


थ्ण 
न्‍ 


२० काब्यथम अलवकार ३०५ 


इनमें से उपमा को मारोपमाह्प में भी स्वोवार किया है तथा श्लेप को 
शब्दस्लेप के रूप में भी | आन॑न्दवर्धत के समकालीन अथवा कुछ पूर्वेवर्ती भाचार्य 
#द्वठ ने इछेप को उद्धूट की मान्यता के विरुद्ध केवछ अर्थाजुकार स्वीवार न कर 
शब्दालकार भी स्वीकार किया था, परवरत्ती मम्मट ने भी उतका अनुकरण किया 
और शब्दइटेप को पृथक अजकार स्वीकार किया | इस दृष्टि से यदि आनन्दवर्धन 
के अनुसार भी श्लेप को शब्द और अर्य के बीच स्वतस्त्र रूप से विद्यमान दो पृथक 
अलकार स्वीकार कर लिया जाए तो आननन्‍्दवर्षन के द्वारा उल्लिखित अलकारों 
वी सल्या २९ हो सकती है । 

आनन्दवर्धन ने 'समुच्चय' * शब्द का प्रयोग इस सदिग्ध स्थिति मे क्या 
हैं कि यह कहना कठिन हैं कि बे उसे पृथक्‌ अलकार स्वीकार करते है, यद्यपि 
म्द्रट ने समुख्चय की गणना अलकारों में कर ली हूं 

आनन्‍्दवर्धन ने 'रसवत्‌! का भी उल्ठेस किया है, विन्तु उसको उपभा 
आदि जैमा अलवार नहीं माना है । 


अनुल्लेप का कारण 
उक्त अलवारों के उल्लेसो से हम यह निष्कर्ष नही तिकाछू सकते वि 
आलनन्दवर्धन ने जिन-- 


१ अनेव्य २ आवृत्ति ३ आशी 

४ उत्प्रेक्षावयव ५ उदात्त ६ उपमाहपक 
७ उपमेयोपमा ८ ऊर्जस्वि ९ काव्यलिजरु 
१० छेकानुप्रास ११ दुष्टान्त १२ परिवृत्ति 
१३ पुनंरुत्तदाभास १४ भरततिवस्तृप्मा १५ भाविक 
१६ छाटटानुप्रास १७ रेश १८ विभावना 
१९ व्याजोक्ति २० समाहित २१ सहोक्ति 
२९ सुध्म तथा २३ हेतु 


इन २३ अलकारों वा उल्टेग नही किया उनका ज्ञान आनदवर्धत वो नहीं था, 
बयोकि आनन्दवर्धन घामन से परिचित हूँ और भमामह* तथा उद्भूट था नाम लेतें 
है। उन्हें दण्डी का ज्ञान नही है ऐसा भी कहना सरल नही है। ऐसो स्थिति में 
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यह मानता आवश्यक है कि आनन्‍्दवर्धन को उक्त चारों आचायों के सभी अलं- 
कारों का ज्ञान था | जहाँ तक इन अलकारों में से अनुल्लिखित २३ अलंकारों को 
अलंकार मानने का प्रग्न है यह कहना कठिन है कि इस विपय में आनन्दवर्धन 
का मत क्या है। उक्त प्राचीन आचार्यों में परवरत्ती ३ आचार्यो के दृष्टिकोण से 
इस दिशा में कुछ अनुमान लगाया जा सकता है । 


प्राचीन आचार्यो में दण्डी सदसे प्राचीन है” । उनने केवछ ३७ अलंकार 
स्वीकार किए है । उनकी सूची उन्हें मान्य क्रम से यह है-- 


दण्डी : 
१. स्वभावोक्ति २. उपमा ३. रूपक 
४. दीपक ५. आवृत्ति ६. आक्षेप 
७. भर्थान्तरन्यास ८. व्यतिरेक ९. विभावना 
१०. समासोक्ति ११. बतिणयोक्ति १२. उद्प्रेक्षा 
१३. हेतु १४. सूक्ष्म १५. लेण 
६. क्रम १७. प्रेय: १८. रसवद्‌ 
९. ऊर्जस्वि २०. पर्यायोक्त २१. समाहित 
२२. उदात्त २३. अपहनुति २४. ब्लेप 


२५. विद्येपोक्ति १६ तुल्ययोगिता २७. विरोध 
२८. अप्रस्तुतप्रशंसा २९. ब्याजस्तुति ३०. निरदर्शना 
रे 


३१. सहोक्त २. परिवृत्ति. ३३. आश्ी: 

३४. संसृप्टि 2५, भाविक २६. यभक तथा 
३७, चित्र, 

भाभह : 


इनमें से दण्डी के प्रथम परवर्त्ती आचार्य भामह ने ५ अछट्टारों को 
बलड्टार नही माता, साथ ही ६ अन्य अछझूारों की अपनी ओर से कल्पना की। 


० हम 


इन दोनों का विवरण बह हैं-- 


वि 


अमान्य अलड्टार : आवृत्ति, हेतु, भृक्ष्म, छेश तथा चित्र । 
स्वकल्पित अलड्टार : अनुप्रास, उपमारुपक, उत्प्रेक्षावययव, उपमेयोपमा, 


सन्देह, अनन्दय । 





१-२. द्व० हमारे अलंकारसवंस्व की भूमिका । 


वाप्यधर्म अल्चार ३०७ 


चद्धूट घामन * 
भागह वे परवर्त्ती आचार्य उद्धूट ने दण्डी और भागह वे अछट्ठारों में 
से भामह के ही समान कुछ अछड्डारो को छोटा और कुछ की नवौन कल्पना की । 
इनवा विवरण निध्नरिखित हैं--- 
क्षमान्य अछवार दणष्डी वे-्आृत्ति, हेतु, सूक्ष्म, लेश, आगी , यभव, चित्र 
भागमह बे-उपमाख्यक तथा उत्प्रेक्षावयव॒ 
हवकल्पित अल्‍्कार (१) पुनस्क्तवदाभास, (२) छेकातुप्राम (३) 
लाटानुप्राय, ( ४ ) प्रतिवस्तुपमा, ( ५ ) वायलिफ्ल, 
( ६ ) दृष्टान्त तथा ( ७ ) सकर । 
वामन उद्भूट के समशादोन है । उनने अपने प्व॑वर्ती आचाय दण्डी और 
भामह दोना के हो अलद्2भारों में से दुठछ अछद्भूरो को अमान्य करते हुए कुछ 
अलडू।रो की कन्‍्पना स्वय वो ६ उनका विधरण यह है 
अमान्य अलदडूार दण्डी के--स्वभावोक्ति, आवृत्ति, हेतु, सूक्ष्म, लेदा, 
रमवन्‌, प्रेय, ऊजस्वि, पर्यायोक्त, उदात्त, 
भाविक, आती , चित्र 
भामह वे--उ्येलावयव तथा उपमासपक 
स्ववल्पित अलद्भार (१) वक्रोक्ति* (२) ब्याजोकि (३) प्रतिवस्तूपमारे 
शुस विवरण से स्पष्ट हैँ कि भाभह से वामन ठवा वेवल १६ अकद्भार 
विवादास्पद रहे हैं। उन्हें हम निम्नलिखित ६ वर्गों में वाट सबते हूँ 


१ 'मामह + उद्धूद + वामने 
२ भागह + उच्चूद 

३ भागहे + दामने 

४ घबड्धट + वामदे 

५ पद्धट मात्र 

६ बॉमन मात्र 


'2+ी- बी पर 





् 


१ बक्रोक्ति नामक एक अछवार पंखर्ती रुद्रद ने मो स्वीकार किया हैं किन्तु 
उसवा स्कृरूप वामन वी वहोकित के स्वरूप से भिन्‍न है । 

२ प्रतिवस्तूपमा भी कलना घाट में भी वो हैं, करत बुर अछवारोंवोी 
संख्या ५४ ही माननी पटती है, ५३ नहीं । ड 
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इनमें से उक्त अलंकारों में एक भी ऐसा नहीं हैं जिसे द्वितीय और तृतीय 
वर्ग में गिना जा सके । भर्थात्‌ ऐसा एक भी अलंकार नहीं हैँ जिसको केवल 
भामह और उद्धट तथा केवल भामह जौर वामन नहीं मानते । फलतः उच्त १६ 
अमान्य अलकारों को चार ही वर्गों में विभाजित किया जा सकता है । वर्गों कौर 
उनमें आने वाले अलूकारों के नाम निम्नलिखित्त होंगे : 


[१ ] भामह + उद्धटठ +वामन १. आवृत्ति [१] 


को अमान्य २. चित्र [२] 

३. लेग [३] 

४. सृक्ष्म [४] 

५. हेतु [५] 

[२ ] उद्धट +वामन को अमान्य १. जागी; [६] 
२. उत्प्रेक्षावयव [७ ] 

३. उपमारुपषक [८ ] 

[ ३ ] केबल उज्भूट को अमान्य_ १. यमक [९] 
[४ ] केवल वामन को अमान्य १. उदात्त [१०] 
२. ऊर्जस्वि [११] 

३. पर्यायोक्त [१२] 

४, प्रेय [१३] 

५, भाविक [१४] 

६. रसवत्‌. [१५] 

७, स्वभावोक्ति [१६] 


पूर्ववर्ती आचार्यो में विवाद का विपय बने इन १६ अलंकारों में से 
बानन्दवर्धन ने : 
चित्र 
यमक 
पर्यायोक्‍्त 
प्रेय: 
रसवत्‌ तथा 
स्वभावोक्ति 
इन ६ का उल्लेख किया है, जैसा कि उनके २८ अछंकारों को पूर्व प्रदत्त सूची 


नए + 0 ००७ 
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से स्पप्ठ हैं। रसवत्‌ को उनने अलंकार नहीं कहा, अतः थेप पाँच उन्हें अलंकार 


काव्ययर्म अलक्ार ३०९ 


झूप से मान्य है । फलत उक्त १६ विवादास्पद अलब्धरों में से रतचत्‌ को अल- 
फ्ारख्प से अमान्य हे ही 

१ क्रावृत्ति + छेश ३ सूक्ष्म ४ हेतु ५ भाद्यी 

६ उत्प्रेशाववषद ७ उपमाध्पफक ८ उदात्त ९ ऊजस्वि १० भाविक 
ये १० मलकार आनन्दवर्धन को भी अभाय हो सकते है, यद्यपि उनके परम 
अनुयायी मस्गेठ ने इनमें से भी उदात्त, सूक्ष्म और भाविक को अल्कार मान 
छिया है। गानन्दवर्धन के द्वारा 

उल्लिखित २८ अलकारो में रखबत्‌ सहित उक्त ११ अमायतुल्य अलकारा 

को जोडने से छब्व ३९ सख्या को आनन्दवर्धन के समस तक मान्य ५२ अरूकारो 
में से घटाने पर जो-- 


१ अनन्वय २ उपमेयोपमा ३ वाब्यलिज्धु 

४ छेवानुप्रास ५ दृष्टान्त ६ पररिवृत्ति 

७ पुनसक्तदाभास ८ प्रतिवस्तूपमा ९. ल्ाटानुप्रास 
१० विभावता ११ व्याजोक्ति १२ समाहित तथा 
१३ पहोक्ति 


ये १३ अलड्डार दोप रहते हैं, इनमें से पुनरक्तददाभास तया ब्याजोक्ति को 
लानन्दवर्धन के रूगभंग समकालीन आचार्य म्द्रर ने अरूइार नहीं भाना है, 
अत इन्हें अछड्डार गणना से हटाया जा सकता है। सहोक्ति में साहचर्य के आधार 
पर प्रधान और अप्रधान में सादृश्य मानकर उपमा स्वीवार की जा सकती हैं । 
रुद्रट ने इसके एक भेद को उपमावर्यग में ग्रिताया भी हैं। इसी प्रकार समाहित 
को गुणीमूतव्यइूग्य के अन्तर्गंद गिता जा सकता है। छेकानुप्रात और लाटानुप्रास 
वो शुद्ध अनुभास में अन्तर्भूत क्या जा सकता है, जैसा कि रद्द और मम्मटठ ने 
किया है । क्तत्वध, उपमेयोपसा और प्रतिवस्तुपमा को उपमावर्ण में गितता अस्वा- 
भआाविक नहीं है । दण्डी ने ऐसा क्या ही हूँ। वामन ने भो प्रतिवस्तृपमा को उपमा 
में ही गिनाया है । काव्यलिज्ञ को दण्टी के ही समान हेतु में अन्तर्भूत माना जा 
सकता है । दुष्टान्त को निदर्शना या उपमा में एवं विभावतरा को विरोध या 
विद्येपोक्ति में विलीन क्या जा सकता हैं, क्योकि इनमें बहुत थोडा अन्तर है और 
उतने अन्तर वो आतन्‍्दवर्धन अलड्ढार॑ज्िद्येप की कल्पना के छिए पर्याप्त नहीं 
मानतें। उसे वें भगितिवेचित्य और वागिकल्प कहकर छोड देते हैं। शेष जो 
परिवृत्ति है उसे स्ट्रट और मम्मट ने अछड्भार माता है । आनन्दवर्धन उसके लिए 
भो अधिक उदार नही माने जा सकते | इस प्रकार अवशिष्ट १३ अलड्डारों के 


३१० आतनन्दवर्धन 


विपय में आननन्‍्दवर्धन की ओर से जो एक ज्ञीण कल्पना की जा सकती है 
वह यह कि-- 


१. पुनरुक्ततदाभास, व्याजोक्ति, परिवृत्ति अलंकारत्व-शून्य है 

२. समाहित गुणीभूतव्यड्ग्य 

३. छेकानुभास, लाटानुप्रास अनुप्राससामान्यरुप 

४. अनन्वय, उपमेयोपमा, प्रतिवस्तृपमा, सहोक्ति उपमा 

५. दृप्टान्त उपमा या तिदर्शदा 

६. काव्यलिज्ध हेतु रूप से अलंकार 
तथा ७. विभावना विरोध या विशेपोक्ति। 


तवीन कल्पना : 

इस सन्दर्भ में यह एक अत्यन्त ध्यान देने योग्य तथ्य है कि आनन्दवर्बन 
ने भामह के उद्प्रेक्षावयव तथा उपमारूपक की ही भाँति “उपमाइलेप' तथा 'इलेप- 
व्यतिरेक' नाम के दो नवीन अरलंकारों की ओर भी समीक्षकों का चित्त आक्षप्ट 
किया हैँ। इनमें से-- 

[१] इलेपव्यतिरेक* 

के लिए आनन्दवर्धन का कहना है कि वह वहां होता है जहाँ उन्हीं शद्दों 
में व्यतिरिक भी चछा आए जिनसे ब्लेप निप्पन्न हो रहा हो । उदाहरण के रुप 
में उन्होंने निम्नलिखित वाक्य प्रस्तुत किया हैं--- 

स हरिनसम्ता देव: स हरिवरतुरगनिवहेन' । 


कवि का आश्यदाता और बिप्णु राजा दोनों सहरि' है किन्तु विष्णु केवड 
नाम से और राजा उत्तमोत्तम अब्वों से युक्त होने के कारण । 





१. अभिनवगुप्त ने ब्लेपव्यतिरेक' के प्रति आनन्दवर्घन का दृष्टिकोण बिल्कुल 
विपरीत दिखलाया है | तदनुसादर कानन्दवर्धन 'सहरि' स्थल में केवल सद्धूर 
मानते हैं। अभिनवगुप्त का यह कबन मूल से सर्वथा ब्रिदद्ध है। द० ध्वन्या० 
पृ० २२८ । 

“केपव्यतिरेक-नब्द का प्रयोग मम्मठ ने भी किया हैं किन्तु अत्यन्त संदिग्ध 
स्थिति में । वस्तुनः वह आनन्दवर्धन के मत का संस्कार है। ८० काव्यप्रकाश 


नवमउल्लास का इ्लेपप्रकरण । 


बाज्यधर्म इदेपब्यतिरेक श११ 


यहाँ 'सहरि'" का अर्थ है हरि से युक्ता। संस्कृत में हरि का अथ होता 
हैँ अश्ब और विष्णु॥ यहाँ विष्णुपत्ष में हरि का कषर्य हूँ 'हरि-नाम । विष्णु वा 
एक नाम हरि है, अत वे हरि भे युक्त याती सहरि' है। उधर राजा वे पथ में 
हरि वा अथ हूँ अश्व । राजा अरबों वी उत्तम सेना से लैस हैँ, फरत सहरि' 
है। इस प्रवार 'सहरि“झब्द में इलेप हुआ । इस एइटेप से व्यतिरेंक भी निक्छ 
रहा है। ब्यतिरेक में उपमेय उपमात की अपेक्षा उत्कृष्ट सिद्ध किया जाता है | 
यहाँ उपभान हूँ विष्मु और उपमेय है राजा | कहा जा रहा है कि राजा हो सच्चे 
श्र्थ में सहरि है, विष्णु तो 'सहरि' वेवल ताममात्र से हैं। इस प्रकार जिस 
हरि पद में झ्ठेप है उमी में व्यनिरेक भी निहित हैं, परिणामत यहाँ 'इलेय- 
व्यतिरेक नामझ अलड्डार है ।* 
इस्पव्यतिरेव के विषय में आनन्दवर्धन ते समोक्षरा को सावधान किया 
हैं और लिखा हैं कि जहाँ इलेप भिन्‍न शब्दों से निष्पन्न हो रहा हो और व्यतिरेक 
भिन्न द्वाब्दो से, अर्थात्‌ दोनो वी निष्पत्ति एक हो शब्द से नही हो रही हो वहाँ 
ब्केपब्यतिरेक नही माना जा सकक्‍ता। उदाहरणार्य--क्सी वियुक्त व्यक्ति वी 
अशोदवृक्त के प्रति इस उक्ति को लौजिए-- 
रक्तस्त्व नवपत्लदेरहमपि इलाध्ये प्रियाया गुणे- 
स्त्वामायाम्ति शिलोमुया , स्मरधनुमुत्ा से म्ाम्तपि | 
कातापादतलाहतिस्तव भें... ततद्वम्मसाप्यादपो 
सर्व तुल्यपशोक | फेदलमह घाया स्सोक इत ॥ 
हे अशोव हम दोगों रक्त है, तुम नए पत्तों से, मैं प्रियागुणो से, हम 
दोनों पर शिरीमुख ( बाण और भ्रमर ) टूट रहे हैं, तुम्हारे #पर भौंरे- 
रूपी शिलीमुख और मेरे ऊपर काम के धनुष से मुक्त वाणरूपो शिलोमुख, 
इसी प्रकार प्रिया वे पादसछ वी सुवुमार चोद मी तुम ओर मैं दोनों 





१ 'सहूरि यो व्यास्या में 'स हरि नापता सहरि , देव सहरि वरतुरगनिवहेना 
इस प्रकार 'सहरि शब्द वीं विष्णुपक्ष में आवृत्ति करनी होगी । इसे महिस- 
भट्ट दोष मानते हैं । 

२ भम्मठ ने इस प्रतार से आए अलद्यारों को एक्वायकानुप्रवेश-सद्युर 
माना है। 

३ सस्कृत के बवियों था अशोक तव फूज्ता है जब कोई सुस्दरी उप्त पर 
आरक्तवरज्ञित पादवल में चोट करती है । 


ले 
न 


ड्प्जै 


आननन्‍्दवर्धन 


को प्रिय हैं | इस प्रकार हमारी सब बातें समान है, परन्तु मित्र अग्योक ! 
मुझे विधाता ने सशोक वना दिया है । हे 


यहाँ जिन द्दों में दचर्थकता हैं उनमें व्यतिरेक नहीं है भर जिन शब्दों में व्यति- 
रेक है उनमें दृचर्थकता नही है | हचर्थकता वाले गब्द आए हैं समता के प्रतिपादन 
तक, जवकि व्यतिरेक वाले शब्द आते है अन्त में 'अ-शोक' तथा 'समोका । इस 
सम्पूर्ण उक्ति में कवि पहले श्लेप को अपनाकर आगे बढता है, किन्तु अन्त में वह 
उसे छोड़ देता है, और व्यतिरेक को अपना लेता हैं । इस प्रकार इस उक्ति में 
ब्छेप तथा व्यतिरेक भिन्न भिन्न वाकक्‍्यों में आए हुए दिखाई दे रहे है। उनमें 
परस्पर सम्बन्ध नहीं है । फलत: यहाँ ब्लेप को व्यतिरेक से या व्यतिरेक को ब्लेप 
से मिश्रित नही कहा जा सकता, और इसीलिए यहाँ यदि माना जाए तो 'संसृप्टि'! 
नामक अलंकार माना जा सकता है, ब्लेपव्यतिरेक नहीं ।* 





रच 
+ 


4० 


प्रन्‍न ; यह कहा जा सकता है कि उक्त उक्ति में व्यतिरिक तव तक निष्पन्न 


नही होता जब तक साम्य की निष्पत्ति नहीं होती । और चूँकि 
साम्यनिप्पत्ति इलेप से हो रही है इसलिए इस उक्ति में भी व्यति- 
रेक के साथ झलेप का सम्बन्ध है । 


उत्तर: आनन्दवर्धन इसके उत्तर में कहते हैं--व्यतिरेक की प्रत्तीति साम्य- 


के प्रतिपादन के विना भी सम्भव हुआ करती है ।” उदाहरण है- 
नो कल्पापायवायोरदय्रयदल्त्य्माधरस्थापि. द्ास्था 
गाढोद्‌गीगज्ज्वल्भोरहनि, न रहिता नो तमःकज्जलेन । 
प्राप्तोत्पत्तिः पतद्भान्न पुनस्थगता मोपमुप्णत्विपो वो 
वत्तिः संवान्यछूपा सुखयतु निमिलद्वीपदीपस्य दीप्ति: ॥ 
सूर्यरूपी चंलोक्यदीपक की जो दीप्तिरुपी वत्ती है वह एक निराछी 
ही वत्ती हैं। वह पर्वतों को भी अपने अदय रय से उखाड़ फेंकने 
वाले प्रवक्त वायु से भी नहीं वुझती । वह दिन में भी पूरा उजेला 
करती है । उसमें कज्जल नहीं रहता । वह पतड्से ( थलभ और 


अभिनवगुत्त ने यहाँ सद्ूर स्वीकार करने का प्रयत्न किया हैं | द० घ्व० 


५ 


६० २२८-२९। मूल में आनन्दवर्थन ने संसूप्टि का ही नाम लिया है । ठीक 


ब्वन्यादाक १० २२७-२२९ 
छः मे 


काव्यधर्म इडेपब्यनिरेव ३१३ 


सूर्य ) से पैदा होती है, चुझनी नहीं। ग्रह दीप्षि आपको सुली 
बनाए । 
गह उक्ति। इसमें सूर्य को उपमेय बनाकर दीपक' का उपमान थनाया जा रहा हूँ 
तथा सामान्य दीपक की लो से युर्येश्पी दीपक की लो का उल्तेप्ट बाछाया जा 
रहा है। अत यहाँ व्यतिरेंक को अभिव्यक्ति मिल रही हैं। घ्यान देने वी बात वह 
है कि यहाँ सामान्य दोपत् वो छौ तथा सूर्यदपी दीपक वी छौं का साम्प, आारमभ्म 
से अन्त तक कटी भी नहों बताया गया। इस प्रवार व्यतिरेंक के छिए साम्य 
का प्रतिपादन आवश्यक नही है, फटत इलेप भी अनिवार्य नहीं है, वयोकि व्यति- 
शक में स्टेप वो साम्यसिद्धि के लिए ही अपनाया जाता है । 
ऐसा भी नही कि साम्य की प्रतीति वेव॑छ इडेप के द्वारा ही होती हो, 
अत साम्य रादा ही इलेप से मिश्रित रहता हो। कारण कि-- 
आवादा. स्तनितेबिलोचनजला यश्राम्तवाराम्दगुलि 
स्तदृविच्छेदभुवश्च झोक्शिसिनस्तुम्पास्तडिदृविश्वने । 
अग्तर्मे दथितामुख पद शशों, बृत्ति समेवाबयो- 
रतंतू कि सामनिश सप्रे ) जलघर त्व दम्धमेबोद्यवत ॥ 
हैं मिथ जलघर तुम्हारी और मेरो स्थिति समान हूँ, वयाकि मैं आटे भर 
रहा है, तुभ भो गड़गड़ा रहे हो, मेरे नेभा से आँसू वह रहे है, तुम भी 
निरन्तर वृष्टि कर रहें हो, मेरे भीतर मेरी उस प्रेयसी वे विच्छेद वी 
क्षोदाम्नि है, तुम्हारे भीतर भी बिजली वी वौंघ है, इसी प्रवार मेरे 
चित्त में प्रिया वे' मुयर का प्रतिविम्व है और तुम्हारे भीतर चन्द्रविम्ब है | 
इतना होने पर भी मित्र मेघ तुम मुझे जला डालने वे छिए वयो उधत 
हो* | हृत्यांदि 
ऐसी भी उक्तियाँ मिरती है जिनमें साम्य रहता है, विन्‍्तु इ्लेप नहीं । 
इग॒ प्रवार ने तो साम्य इंटेप से दंधा है और ने ज्यत्तिरेव' साम्य से, फठत 
ब्यतिरेत स्थल में इछेप का माना जाना अनिशर्यता नहीं है। इस बारण 'सहरि ' 
स्थछ में जो लेप और व्यतिरेक का एक अपूर्व सयोग दिखाई देता है इसे 'इजेप- 
ब्यतिरिक न्लामक एक स्वृतत्थ अलकार का स्थल मान लेना उचित है । 'रक्तस्त्वो 
में बैसी स्थिति नहीं है, इसलिए वहाँ इलेपब्यतिरेंक ने मालवर भसृष्टि मानना 
उचित है ॥ 





१-२ घ्व० पु० २३०-३१ 


३१४ आनन्दवर्धन 
[२ ] उपमाइलेप" 
उपमास्लेप वहाँ होता हैं जहाँ उपमा से इलेप की सिद्धि होती हैं। 
उदाहरणार्थ-- 


उद्दामोत्कलिकां विपाण्डुररुच॑ प्रारब्धजृम्भां क्षणा- 

दायास॑ इबसनोदुगरमरविरलेरातन्वतीसात्मतः । 

भद्योद्यानलतामिमां समदतां नारीमिवान्यां प्लुव॑ 

पश्यन्‌ कोपविपाटललयुति मुखं देव्या; करिप्याम्यहम्‌' ॥ 
उद्याम उत्कलिकाओं से युक्त, पीली पड़ी हुई, जँभाती जा रही, अविरल 
चलते व्वसन से आयासित उद्यानलता को काममोहिता नारी के समान 
देखकर में आज महारानी का मुख कोप से पाठलित कान्तिवाला बना 
दूँगा । 


इस उक्ति में लता के जो विशेषण हे उनसे “नारीपक्ष का भी कोई कर्थ 


निकलता हैं भीर उनमे दृच्र्थकता या ब्लेप है! यह तब विदित होता हैं जब लता 
को नारी के समान कहा जाता हूँ । इसे प्रकार यहाँ ब्लेप की निष्पत्ति उपमा के 
कारण होती हैँ । यदि उपमा को हटा दिया जाए तो छता के सभी विशेपण केवल 


ल्ता 


से ही संबद्ध प्रतीत होंगे । तब ब्लेप की प्रतीति न होगी | इस प्रकार ब्छेप 


की ओर जो ब्यान जाता हूँ उसमे कारण है उपमा । फलतः यहाँ चमत्कार इलेप 


5०22 
मह, 


नै न 
5 हर 


न 
न 


किन्तु उस ब्लेप में जो उपमा से निप्पन्न होकर प्रतीत हो रहा है | अतः 


ब्व० पृ० २२७ । 

रत्तावली-२॥४; उत्कलिका 5 छतापक्ष में उद्गत कलिकाओं से युक्त, नारी- 
पक्ष में-उत्कण्ठा से युक्त | व्यसन ८ लतापक्ष में वायु नारीपक्ष में लम्बी साँसें। 
भामह और वामन ने ब्छेप को उपमाप्रकरण में रखा है । द्वप्टव्य है घामन 
के काव्याल्द्वारसू त्र का १३७ सूत्र । वामन ने उदाहरण भी ठीक ऐसा ही 
दिया है जैसा यहाँ आनन्दवर्धन ने । निश्चिचृत ही आनन्दवर्धन यहाँ ब्छेप को 
ब्लेप और उपमा से भिन्‍न एक स्वतन्त्र अन्छद्छार मानना चाहते है । मम्मट 
के अनुसार यहाँ प्रधान अलट्भार उपमा ही है । उनके अनुसार यहाँ आया 
स्लेप साधारण धर्म का निष्पादक हैं, अतः साथनमात्र है। वे कहते है कि 
यदि ऐसे स्थलों में अलद्भारत्व ब्छेप में ही स्वीकार किया गया तो उपमा 
कही भी स्वीकार नहीं की जा सकेगी, व्योंकि साधारणवर्म केवल झदेय से 
ही निष्पन्न होगा । 


काज्यधर्म उपभाश्छेप ३१५ 


बलड्डारत्व श्देप में ही है किन्तु कैब इलेप में नही अधितु उपमा-जनित इलेप 
में । यही इलेप है उपधाइक्षेष । 

इन दो अछकारों की आर ध्यान देने से प्रतीत होता हैं कि आनन्दवर्धन 
भामह द्वारा कब्पित उपमास्पक को भछे ही अस्वीदार कर दें, विन्तु उत्प्रेज्ञावमव 
को अदश्य ही स्वीकार करते होंगे। बामन ने भागह के इन दोनों जच्वारों वो 
ससृध्टि में अन्तर्मूत माना था और भोज ने उनका अनुमोदन क्या था, विन्तु यह 
संत्य है कि इरेपब्यनिरेत तथा उपभाइरेष वी नाई उत्प्रज्ञावयव वी आशिक 
मौकिक्ता को सेटा नहों जा सकता । उन्द्रेशावयव का 


तुत्योदपादसानत्वाद्‌ गतेःस्त प्रति भास्वति ॥ 
धासाय बार क्लातो विशतोब तमोगृहम्‌ ॥ 
सुर्प जब डूबने छगा तो दिन भी, ऐसा लगता हैँ कि तमोगृह में निवास 
के लिए प्रविष्ट सा होने जा रहा हूँ, क्योंकि उसके उदय और अस्त सूय 
के उदय और अस्त पर निर्भर हैं" । 
यह उदाहरण देकर भामह ने लिखा या कि शुद्ध उतपेश्षा से इस अलकार में इलेप 
और स्पक दे पुठ को लेकर अन्तर होता हैँ । इस उद्दाहरण में 'प्रविष्ट सा होने 
जगा इस स्थल में उद्प्रेक्षा है। 'तमोगृह' में रुपक है। इलेप भी 'उदय और 
'अस्त' छब्दों में सुलभ है | सूर्य के उदय और अस्त वा अर्थ उगने और डूदने नी 
भौतिक या भौगोलिक घटना है। दिन के उदय और अस्त उससे भिन हैं। वे 
दिनरूपी मित्र था जाश्रित जन के उदय और अस्त है अर्थात्‌ जीवित व्यक्ति की 
उन्नति और अवनति हैं। भौगोलिक और चेंतवोचित दोनों पक्षों के उक्त अथों 
का वोप एक ही वार प्रयुक्त किएं गए उदय और “जर्तां शब्दों मे हो रहा हैं, 
अत उनमे दथर्थक्ता हैं, फठत इलेप भी है। 
परवर्त्ती आचाय वामन के अनुमार यहाँ समृप्दिः होगी | मम्भद इसमें 
सब्र स्वीकार करेंगे ॥ आनदवर्धन के उक्त उदाहरण पर आपत्ति हा सकती हैं 





१ वाब्यालवार राइट | 
२ हशिलष्टस्थान संपक्त क्ड्विदृद्येक्षपान्वित ॥ 
रुपकार्येन यू पुनद्षप्रेश्ादयदों यया ॥ तुल्पोदया० उपर्युक्त पद् । 
( ३४७ वाब्यात्वार ) 
३ वामत वी भर्ृष्दि--अलकारस्पालकरयोनित्व ससुर्टि.-«ससुष्टि यानी 
एक अल्कार या दूसरे अलकार के प्रति हेतु बनाना---इस प्रकार वही है-+ 


आनन्दवर्धन 


श्प 
न्ध 
नदी 


किन्तु इसकी मौलिकता पर नही । कदाचित्‌ वे उल्लेक्षावयत्र और उपमारुषक को 
भी इलेपव्यतिरेक के ही समान किसी ऐसे स्थल में स्वीकार करते जिसमें दोनों 
अछंकारों का उदय एक ही थब्द से सम्भावित होता । जो हो । आनन्दवर्धन अलं- 
कार मिश्रग में न तो आत्यन्तिक रूप से वामन के अनुयायी हैं और न उसी प्रकार 
भागह के। इस पर वे अपना चिन्तन भी रखते है | उनका यह चिन्तन अत्यन्त 
हत्व रखता है, क्योंकि उनका विचार क्षेत्र केवल ध्वनि' था और अलंकारों के 
प्रति वें अधिक आक्ृप्ट नही थे। आह्ृष्ट न होने पर भी अलंकारों पर मौलिक 
चिन्तन रखना अवश्य ही आनन्दवर्धन की 'उदारता' का प्रमाण हैं । 
अब हम आनन्दवर्धन द्वारा उल्लिखित उक्त २८ अलंकारों में से प्रत्येक 
का अध्ययन प्राचीन आचार्यों की भूमिका और स्वयं आनन्दवर्धन के उल्लेखों के 
आवार पर करेंगे। एतदर्थ हम अलंकारों को घव्द बौर अर्थ के दो वर्गों में विभक्त 
कर ले, क्योंकि स्वयं आनन्दवर्धन ने भी बैसा किया" है । 


दब्दालंकार 


[३ ] अनुप्रास : 

बानन्दवर्धन ने अनुप्रास को 'एकरुपानुवन्ध'5 कहा है, इससे अधिक न तो 
इसके स्वरूप पर कोई प्रकाण डाछा है और न उसका कोई उदाहरण ही प्रस्तुत 
किया है । एतदर्थ वे पूरी तरह पूर्ववर्त्ती आचार्यों पर निर्भर है । पूर्ववर्त्ती आचार्यों 


“> जो परवत्ती मम्मट का अनुम्राह्मनुग्राहक्भावमूलक संकर है । वामन के पूर्व- 
वर्त्ती भागह ने संसृप्दि को 'वह्न॒लंकारयोग -- बनेक अल्ंकारों का मिश्रण 
माता था [ काव्यालंकार ३४९ ]। अपनी संमृपष्टि के प्रकाश में थामन ने 
उत्पेश्ञाववव और उपमाहुपक के' छिए छिखा--'तद्भेदावुप्मास्पकोश्मेक्षा- 
बयवी, उपमाजन्यं ल्‍पकमृप्तात्पकम्‌, उस्लक्षहेतुस्त्पेक्षावयवः” । 

( काव्यालकारसू तर-४। ३३३०-३३ ) 

१, [ के ] गब्दगताश्रास्लवहेतवोध्नुभ्रासादयः, अर्थगताइचोपमादय: । 

ह ( व्व० पृ० १७ ) 
[ ख ] वाच्यवाचकचारलहेतु्य उपमादिश्योश्लुप्रासादिश्यय्व विभक्त एव 
घ्वनेवियय: । ( ध्व० पृ० १०६ ) 


्े घ्ब ५. 9७6 2 :ब्यु ब् <. न 
२. ब्वू० पृ० १७, १०६, २१८०२, २१५ ७४, २२१. 
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वाव्यधर्म अनुप्रास ३१७ 


में अनुप्रास का छक्षण तो दण्डी ने अच्छा भ्रस्तुत किया है, किन्तु भेद तथा उदा- 
हृग्ण उद्धूट ने बच्छे दिए है) दण्दी ले अनुप्राम पे लिए बर्णों बी ऐसी आवृत्ति 
आवश्यक मानी है जिसमें पहले हुए प्रयोग से निष्पन उसी वर्ण वे संस्कार का 
उदवोप हो सके” | इस आवृत्ति में समथ अधिक नहीं छाना चाहिए। उद्धूठ से इसे 
छेकानुभ्रास, अनुप्रास तथा छटानुप्रास इने तोन भेदो में विभक माना है । इनमे से 
जो दितीय भेद है. उसका ही दूसरा नाम वृत्यनुप्रास है, क्याकि यह वृत्तियों पर 
निर्भर रहता हूँ | वृत्ति का अर्थ है कोमछ या कठोर वर्णों का सब्निषाद । वृत्तियो 
वी संख्या छउज्जूट ने तीन मानी है परुषा, उपदागरिया तथा ग्राम्या । इनमें से 

[१] पछ्पा में श, प, क्र, के, ८, ठ, ड, ढ' वर्णों की आवृत्ति रहती है, 

[२ ] उपनागरिका में वक, प्प, डू, झ्व, न्त, म्प' आदि सयुक्ताक्षयो वी 

अजुत्ति तथा 
(३ प्राम्णा में अवशिप्ट व्यक्षनो थी 


उड्भूट की पदावलो में तोनो वृत्तियो के उदाहरण क्रम ये हे 


[१] पस्पा धरत्‌ तोयाशयाणेंद व्याकोशित कुद्देशयां तया शालि कदर 
कपिशाध5मुलता है ।3 
(१) ग्राम्या दरत्‌ में सुन्दरस्पदतसहित स्पादित साद्वारविन्दवृद्योत्यम- 


करर्दाम्धुधिदुओं से इन्दिन्दिरों को नग्दित कर रहो है।* 


[शु उपनागरिका शरत्‌ बेलि छोल-अलिमाक्ाओं के कल कोलाहलो से कानता- 
रूढ भ्री-नूपुर-रव-श्रम को कर रहो है ५ 





१ वर्णावृत्तिरनुप्रास पादेपु च पदेषु च | 
पूर्वानुभव सेल्कार-बोधिनी यद्यद्रता ॥ ( वाव्यादर्श १५५ ) 
२ तीनो भेदों वी इस वर्ण योजना के हिए द्रष्टव्य उद्धूटवृद काध्यालकारसार- 
संग्रह १।९-६ 
३ तत्र तोयाशयाशेष - व्याकोशित कुशेशया । 
चकादों शाहि क्शाए-कपिशाशाशसा शरत्‌ ! 
४ साद्ारबिन्द वृदोत्य सकरूदाम्बु बिदुभि । 
स्पीदर्सि सुदरस्पाद नोदितेीदिग्दिर! बबचित्‌ ॥ इन्दिन्दिर -- भ्रमर 
५ केलिलोलालिमालाना कक्‍्ले कोलाहुले करचित्‌ । 
बुचंती फाननाहद - श्रौनुपुरश्व भ्रम 


आनन्दवर्धन 


श्७ 
न 
| 


इन उदाहरणों के आधार पर उल्लू ने अनुप्राम का लक्षण पूर्वाचार्यों के 
ही स्व॒र में समान व्यक्षनों का विन्यात' बतल्ाया है 

,छेकानुप्रास समान वर्णो का समुदाय ने होकर समान वर्गसमुदायों का 
समुदाय होता है । इस समुदाय में भी एक वर्णसमुदाय की भावृत्ति केवल एक 
ही वार मानी जाती हैं । उदाहरण--गरिष्ठगोप्ठी प्रथम हैं प्रभथ [ शिव के गण] 

लाटानुप्रास में पदों की आवृत्ति होती है यथा काश काश से हो हैं। 
इसको अनेक भेदों में विभकत किया जाता है ।* 

आनन्दवर्वन ने छेकानुप्रास तथा ल्टाटानुप्रास की ओर कोई संकेत नहीं 
किया। उन्होंने केवल वृत्त्यनुप्राम को महत्त्व दिया है और वृत्तियों को उससे 
अभिन्‍न माना है ।* 


[४ ] घसकरे 
यमक पर आनन्दवर्धन का व्यात पर्यात गहराई के साथ केन्द्रित है, किन्तु 


अनुप्रात्न के ही समान वे इसके भी स्वरूप तथा उदाहरण प्रस्तुत नहीं करते। 
पूर्ववर्ती आचार्यों में बमक को दण्डी और वामन ने अधिक महत्व दिया था। 


2१, भागभह 5 सत्पवर्णविन्यासमनुप्रा्स प्रचन्षते । काव्यालड्टार १५ 

उस्भूट 5 सब्पव्यक्षनम्थासं तिसृप्वेबासु वृत्तिपु 
पृथक पृथगनुप्रातमृशन्ति कबयः सदा ॥ काव्यारूडूारलनंग्रह-! 

स्पप्ट ही वर्णो में स्वर भी गिने जा सकते थे, क्षत: उड़द ने भागमह के वर्ण 
को बदला तथा व्यज्धन झब्द अपनाकर स्पप्ड किया कि अनुप्रासों में जिन 
वर्णो की आवृत्ति होती है वे व्यज्जन ही होते है । आवृत्ति का बजानिक 
रहत्य दण्डी ने चोच्ा है । उसी वर्ण के पूर्ववत््ती संस्कार को जगाने में समर्थ 
बदूरता ही उनके दघब्दों में आवृत्ति है । 

२. छेक का बर्थ हैँ विदग्ध पुरष । वे पदों को आवृत्ति के प्रेमी होते है, अतः 


उनके प्रिय अनुप्रात्न को छेकानुप्रास माना जाता है । छाट का अर्थ है कच्छ 
देश । हाँ प्रचछित होने से अनुप्रात्न को क्दानुप्रास कहा गया। दोनों के 
निरूपण के लिये देखिए--काब्यालंकारनंत्रह-१ । 

तदनतिरिचकऋयृत्तयों वृत्तयोडपि कैडिचदुपनागरिकाश्या: प्रकाशिता: । 


ब्वन्या० पृ० 
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कॉयधर्म यमक ३१९ 


दण्डी ने काब्यादर्श के तीसरे परिच्छेद में यमक को विवेचन ७७ पदों में विया 
हैं और उसके १०५ भेद वत्तलाएं है । 

[१ ] इ्लोक्पद्य के जो चार पाद या चरण होते हैं उनमें से वेवल 
एक पाद में बमक हो तो उसे 'एकपाद-यमक कहां जाएगा। 
गह पद्म के चारो पादों में हो सतता हैं अत इसके चार भेद 
होते हैं 

१ प्रथमपाद यमक 

२ द्वितीयपांद यमक 

३ तृतीयपाद यमक त्तथां 
४ चतुर्यपाद यमक 


[२] यमक कभी कभी पद के दो दो पादों में होता है तव उसे दिपाद 

गमक वहा जाता है । इसके छ 'भेद होते हैं 
१ प्रथमद्वितीयपादंगत यमक 

प्रथमतृतीयपादगत यमक 

प्रथमचतुर्थपादयत यमव' 

द्वितीयतृतीयपादगत यमकः 

दितीयचतुर्यपादगत यमक तथा 

तुतीयचतुर्थपादयत यमंक 

[३] यंमक जब पद के तीन पादो' में होता है तंव त्रिपादयमक बहा 
जाता है और उसके चार भेद होते है 


१ प्रथमद्वितीयतृतीयपादगत यम 
२ प्रथमदितीयचतुर्थपादगत यमक 
३ प्रथमतृतीयचतुर्थपादयत यमक सथा 
४ द्वितीयतृदीयचतुर्थपादगत यमक 
[४] यमक जब पद के चारों पादों में होता हैं तव उसका एक ही 
भेद होता है। इसे चतुप्पादयमक कहा जाता है। 
इस प्रवार पांदगत यमक के १५ भेद होते है । 
ये १५ भेद १०५ हो जाते हैं क्योकि इनमें यमक कमी 
१ पाद के आरम्भ में होता है नन्आादियमेक कभी 
२ पाद के मध्य में होता हूँ >*मध्यपमक कभी 


आते आरा एक वा जो 


३२७० आनन्दवर्धन 


३. पाद के अन्त में होता हैं न अन्तयसक कभी 
. पाद के आरम्भ और मध्य दोनों में रहता है -- भआादिसष्पयपमक कभी 
. पाद के आरम्भ और बनन्‍त दोनों में रहता है >- आद्यन्तयममक . कभी 
६, पाद के मब्य और अन्त दोनों में रहता है "+मध्यान्तयमक . कभी 
७. पाद के आरम्भ, मध्य तथा अन्त तीनों में 5 आदिमध्यान्यमक कभी 


चर 


न्द 


इस प्रकार १५ भेदों में से प्रत्येक मे सात सात विधाएँ निष्पन्न होती है और वे 
१५ भेद १०५ हो जाते हैँ । ये १०५ भेद यमक के शुद्ध भेद हैँ । इन भेदों के 
मिश्रण से यमक असंख्यता तक पहुँच जाता हैँ । संकलन प्रक्रिया के अनुसार इसके 
मिश्रित भेदों की संख्या ५५६५ होगी अर्थात्‌ शुद्ध भेदों के साथ ५६७० भेद । 
गृणन प्रक्रिया के अनुसार इन १०५ भेंदों के मिश्रित भेदों की संख्या ४४१०० 
वर्थात्‌ शुद्ध भेरों के साथ ४४२०५ भेद । इन भेदों के अतिरिक्त दण्डी ने यमक 
की पाँच अन्य विधाएँ भी बतलाई है | इनके नाम हँ-- 

१, संदप्ट यमक 

२. समृदग यमक 

३. पादाम्पासयमक्क 

४. ब्लोकाम्यासयमक तथा 

५. महायमक [ प्रतिछ्ोमानुलोम यमक ] 

सभी यमकों में दण्डी ने आवृत्त होते पदों था पादों के धीच की दूरी पर 
भी घ्यान दिया और इनमें से कुछ को व्यपेतयमक तथा कुछ को अव्यपेतत-यमक 
कहा । किन्तु यहीं तक भेदों की परिसमात्ति नहीं की । उन्होंने दुप्करत्व तथा सुकरत्व 
के आधार पर उन्हें पुनः दो भागों में विभक्त किया । इस प्रकार यमक के भेदों 
का संख्या दण्डा के हो शब्दों में अत्यन्तवहुछ" हो गयी । 


हज ५38 मी शनि आज डक] 


१. (का) आवृत्ति वर्णतंघातगोचरां यम बिदुः । 
तत्तु नेकान्तमघुरम्‌ । ( काव्यादर्ण १६१ ) 
(व) अव्यपेत्व्यपेतात्मा याउश्वृत्तिवं्ंसंहते:, 
पमकम्‌, तच्च पादावामादिमध्यान्तगोचरम्‌ ॥ ३१ ॥ 
एकद्वित्रिचतुप्पादयमरानां.. विकल्पना: । 
आदिमव्यान्तमध्यान्त-मध्याद्याद्यन्तसबंतः ॥ ३२ ॥ 
अत्यन्तवहुवस्तेपां भेदाः संभेदयोनयः । सुझरा दृष्झाराइचेब ॥ इ॥३ ॥ 


२१ वाब्ययम यमक ३२१ 


भामह ने दण्डी के सभी यमके भेदों को वेवल ५ सख्या तक॑ सीमित 
क्थि-- 

[१] आदियमक 

[२] मध्यान्यमक 

[३] भआवलीयमंक 

(४ ] पादाम्यासंयमंक तथा 

[५] समस्तपाद यभक ! 


सदष्ट तथा समुदुग को भागह ने यह कहते हुए पु्यंक नहीं माना कि उनेका' 
अन्तर्भाव उक्त नैदों में ही हो जाता है। उनने दूरी पर भी ध्यान दिया और 
वृष्करता तथा सरलता पर भी ।* 


घॉपन ने भागह का हो अनुसरण किया तथा दण्टी के महान्‌ विस्तार को 
थमक-प्रकरण में उहोने भी सक्षिप्तरूप भे ही प्रस्तुत किया। अपनी और से वामन 
ने दो नई कपनाएं की । एक तो यह कि यमक “अक्षरों का भी होता हैँ तथा 
दूमरी यह कि यमक का उत्कर्प मु से होता है। भज्ज के उपाय भी उनने 
बतछाए [ १) झद्बछा, ( २) परिवर्तक तथा ( ३ ) चूर्ण $ इन सवके लक्षण 
और उदाहरण भी वामन ने दिए 


पक 5 कओ जे कत -ऑ 3 बीडऑा+ओज जजथीडत “5 


१ आदि मध्यात-यम्क पादाभ्यास तयावली। 
समस्तपादयधक्मित्येतत्‌._ पद्चघा मतम्‌ ॥ बाव्यालड्रार शा९ ॥ 
सदष्टकसमुदृगादेरनेबान्तगतिमंता । 
आदौ मध्यातयोर्दा स्पादिति पद्मेव ततुृ० ॥ २४१० ॥ 
बन॑न्तरेव।तरपोरेव पादातयोरवि । 
कृत्त्न च सर्वपादेषु दुष्कृत साधु तादशम्‌ ॥ २१६ ॥ 
तुल्यक्षुतीना भिन्‍्तानामभिधेये परस्परम । 
चर्णाना य पुनवदि यप्क तानिगयतें॥ २॥१७॥। 
प्रतोतशब्दभोजस्वि, सुश्लिष्टपदर्सान्धि च॑। 
प्रसादि स्वरभिधान व यप्रक कृतिना सतम्‌ ॥ २॥१८ ॥ 

२ पदमनेकार्यमत्षर वाश्यृत्त स्थाननियमे पप्तक्ष्म्‌ ॥ का० सु० बृ० ३॥१॥१ ॥ 
पादा , पादस्पेक्स्पानेकस्थ चादिमध्यान्तमागा स्पानानित॥ ,, शहाए ॥ * 
भज्ठाडुत्वपं ,शृह्न ला परिवत्तक्द्दूर्णप्रिति भज्नमार्ग ,वर्णविच्छेददलन श्ूद्ुका, 
सद्भनिवृत्तो स्वस्पापत्ति परिषत्तंक, पिण्डाक्षरभेदे स्वर्यलोपश्चू्णम्‌। 
(वा० सू० बृ० ३-७) यही वामन ने यमक पर ६ उत्तम कारिवाएँ भी दी है । 


३२२ आनन्दवर्धन 


उद्धूट ने घमक का स्पर्ण ही नहीं किया । वें छाटानुप्रास तक ही सीमित 
रहें और कदाचित्‌ उनने यमक को लाटानुप्रास में ही विडीन मान लिया ।१ | 

यह हुआ यमक पर हुए अति विस्तृत विदछेषण का आननन्‍दवर्धन के पूर्व- 
वर्त्ती आन्नार्यों में प्राप्त ऊेखा-जोखा । इससे अनुमान छगाया जा सकता है कि यमक 
पर कितना अधिक वल दिया जा रहा था। अब एक उदाहरण भी छीजिए-- 


रमणी रमणीय है ।* 


स्पप्ट ही इसमे “रमणी' शब्द दो वार आया है । दूसरा रमणी शब्द केवरू 
अक्षर्समुदाय है, सार्थक पद नहीं, क्योंकि वह “रमणीय' घब्द का टुकड़ा हैं। इसे 
हम आदियमक कह सकते हैं। इसी उदाहरण को--यहू रमणी रमणीय है' 
इस प्रकार वना दिया जाए तो यही यमक मध्ययमक होगा और यदि इसी वावय 
को-- है यह रमणी रमणोय' इस स्थिति में रख दिया जाए तो यही होगा अन्त- 
यमक । कितना स्थूल है यह दर्दान, किन्तु यह अति महत्त्व का तथ्य है कि रूगभग 
१४ सी वर्ष पूर्व ही भारतभूमि में रचना की क्षीणत्तम नूतनता तक गवेपकों ने 
ध्यान दिया था। आनन्दवर्धन ने यमक का एक भी उदाहरण नही दिया । 


[५] चित्र३ 


चित्र का अर्थ है अक्षरों की ऐसी योजना जिससे खा पद्म, चक्र, मुरज 
भादि के चित्र वन सकें । इसका विवेचन दण्डी से आरम्भ होता हैँं। भागह 
उद्भूट और वामन इस पर चुप है । दण्डी के पदचात आनन्दवर्धन के समकालीन 
देद्वट हो इसे अपनाते और उनके परवर्त्ती महाराज भोज भी । कवियों में पहली 
वार भारवि ने इसका प्रयोग किया था। माघ ने उनका अनकरण करते हुए इस 
प्रवृत्ति को पराकाप्ठा तक पहुँचा दिया | एक उदाहरण--- 


मदनों मदिराक्षोणामपाद्ास्त्रों जयेदयम। 
मदेनों यदि तत्‌ क्षीणमनद्भायाक्षलि ददे ४ 





१. द्र० काव्यालंकारसास्संग्रह 

९. रमणो रमणीया मे पाटलापाटलयांशुका। 

वारणीवादणो मृतसोरभा सोरभास्पदम्‌ ॥. ( काव्यादर्ण ३।१८ दण्टी ) 
व्वच्चाद्ाक पृष्ठ २१९, २२२, ४९५, 

४. काव्यादर्ण ३७९, 


श्छ 


वाज्यधर्म चित्र श्श्३ 


मदिरशाली वनिताओं के मदिर नेत्र जिसके अस्त हो ऐसे इसे काम वी यदि 
विजय हो जाए दो मेरा अपराध भी क्षीण हो सकता हैं। इसलिए वाम 
के हाथ जोदता हूँ। 
इस पद्य में वर्णरचना ऐसी है. कि इससे गोमृत्रिदा-बन्ध बन जाता है। गोमूत्रिका 
वा कर्य हैं गुमातर वरते हुए चल रहे बैल के मूत्र से मूमि पर बनी टेंढी माडी 
रेखाएँ। उक्त पद्म में बर्णों वा एसा विःयास है कि उनसे इस प्रकार का चित्र 
निकछ आता है+- 


१ २ रे ४ ५ ६ ७... ८ 
भ दनों भदिरा क्षीणा म पाड़्ास्त्रो ज में द यमृ। 


कर 
५१५४४ ५५ ि 


में द नो ये दितनु क्षी ण म न 'नायामआ्नम जलि द दें। 


इस चित्र में तियक रेखाओं की सीध पर चलते हुए यदि ऊपर नीचे चढा 
उतरा जाए और उन कोणो पर लिखे अक्षरों को अपनाया जाए तो ब्लोक के दौतों 
भाग निष्पन्न हो जाते है। इन्हें जग अलग लिखने पर यह योजना स्पष्ठ हो 
सवेगी-- 


दि क्षीषम जडज्राज 


हि 


य॑ तंत ण॑ न यार सम 


इस योजया में उपर से नोचे उतरने और तीचे मे ऊपर चढ़ने में हमें 
इडोक का उत्तराध मिल जाता है--मदिनो यदि ततु क्षीणमनड्भापाभ्ञलि ददे! । 
इसी ध्रवारं--- 


द्‌ मम णा पा यथ॑ यम 
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दि क्षी म 'छड्राज 


इस योजना में पृर्वार्थ निक्‍छ कआता है । अद इन दोनो आदझ काय खाल 
बाते त्रिको को चतुष्तोण बनाते हुए मिला दिया जाए तो उन नवीन झुझ्भों पर 


३२४ आननन्‍्दवर्धन 


हमें वे अक्षर भी मिल जाएँगे जिनके लिए हमें रेखा की सीध में नीचे उतरता या 
ऊपर चढना होता है। और इस प्रकार ऊपर इलोक का पूर्वार्थ लिखा मिल जाएगा 
कक ि 
सहारे नीचे उतरना और ऊपर चढ़ना नहीं पड़ेगा 
अपितु एक शज्ज से दूसरे शज्ञ पर कूदता होगा। 
इसका बर्थ यह हुआ कि वस्तुतः गोमृत्रिकावन्ध में 
दो गोमूत्रपडिक्तियों के चित्र बनते है, फलत: एक पद् 
के दो अर्थों के योग से दो चित्र निप्पन्न हो जाते है 
किन्तु यदि,हम एक अर्थ से एक चित्र स्वतन्त्र रूप से 
निष्पन्त करना चाहें तो वैसा नहीं कर सकते | 

इस सम्बन्ध में कला केवल इतनी ही है कि 
पूर्वार्च में जितने पूर्णाक्षर हों उतने ही उत्तराध में भी 
होने चाहिए तथा १, ३, ५ आादि विपम संख्या पर 
आने वाला उत्तरार्ध का प्रत्येक अक्षर वही होना 
चाहिए जो उसी संख्या पर पूर्वार्थ में हो। यह तथ्य 
उक्त पद्य के पूर्वार्ध तथा उत्तरार्व के अक्षरों को सीध 
में रखने से इस प्रकार स्पष्ट हो जात है-- -> 








इस चित्र में १, ३, ५, ७, ९, ११, १३ तथा 
१५ इन विपम संख्याओं के अक्षर उत्तरार्त में भी वे 
ही है जो पूर्वार्ध में है। महत्त्व की वात यह है कि 
यहां इस पद्म में वर्णों की योजना में उक्त कीणछ भी 
है और उनसे निष्पन्न होने वाले शब्दों में सार्थकता भी 
है । उनसे सभी सन्वियाँ भी ठीक वनी हुई है और 
उनमे उन्दोरक्षा भी हैं। सब कुछ के वाद इस छन्द में 
आए थब्दों से वाव्यरचना भी निपष्पन्न हो रही हैं और 
उससे निकलने वाले अर्थ में काव्यात्मकता भी हैं, 
वयोंकि उसमें श्वज्ञार रस की सामग्री हैं । इस प्रकार 
कविकर्म की प्रौद़ि अक्षरों, णब्दों, पदों, वावयों, छन्द:- 
संगीति, वावयार्थों एवं काव्यात्मकता की सीढ़ियाँ 
चटती हुई प्रतीत हो रही हैं, अतः वह एक कास्चर्य 








का विपय दन जाती हूँ, बयोंकि बहू एक अत्यन्त ही दुप्कर' शिल्प हे ॥ संसार 
में ऐसा शित्प कदाचित्‌ ही किसी अन्य वाइमय में पाया जाता हो । 


कायधम इडठेप व्रप 


यमंक और चित्र दोनो को दण्डो ने दो स्वल्पों में देखा हे दुष्कररूप में 
और सुकर रूप में । चित्र वा जो गोमूत्रिकानामक भेद अभो दिया है इसको 
गणना दण्डी ने दुष्कर चित्रों भे को है, किन्तु दुप्करो में यह सब से कमर दुष्कर 
चित्र हैं। इससे भी अधिक दुष्कर चित्रो का निध्पण दण्डी ने किया है--अप- 
भ्रम तथा सर्वतोभद्र के माम से ! 

यमक तथा चित्र के जो स्वरूप ऊपर दिए गए है उन्हें पाठक ध्यानपूर्वक 
समझे रहें, क्योकि आगे शिक्षाध्याय भे जो अलकारमीमासा प्रस्तुत की जाएगी 
उसमें इसबी आवश्यकता पड़ेगी । 


[६] रलेप) 


आनन्दवर्धन दे पूर्ववर्त्ती पूर्वोिक्त चार आचार्यों में इलेप का वैज्ञानिक 
निध्पण केवल दण्डी और उद्धूट में ही मिलता हैँ। भामह और वामनत इस दिशा 
में अधिक आदरणीय नही कटे जा सवते | विशेष घ्यान देने की बात यह हैँ कि 
इन सभी आचजचार्यों ने इलेप को अर्थ का अछकार माना है, क्योकि उसे अर्थ के 
अल्वारो में गिना है । क्दाचित्‌ इस सबका यह सिद्धान्त है कि “अर्थ में भिनता 
आ जाने से शब्द में भिन्‍तता नहीं आती अर्थात्‌ यदि किसी एक झब्द से अनेक 
अर्थ निक्छते हो तो यह नहीं माना जाएगा कि प्रत्येक नवीन अथ के साथ नए 
शब्द को कत्पता होगी, भले हो उस शब्द के घटक वर्ण और उनकी आनुपूर्वी 
एक ही हो । इस मान्यता के विरुद्ध आनदवधन ने इलेप को दो रूपो में विभक्त 
माना है, एक उसवा झब्दगतरप और दूसरा अर्थगतर्प । कदाचित्‌ वे अर्थभेद 
से शब्दभेद का सिद्धान्त स्वोकार करते है। शब्द में भेद स्वीकार करने पर ही 
उनमें इलेध या चिपकाव माना जा सकेगा ओर 'तभी इलेप को दब्दगत स्वीकार 
किया जा सकेगा। यदि इलठेप को इलेपालवार से भिन्‍न मान लिया जाए, जो 
उचित हैँ, और कहा जाए कि आननन्‍्दवर्धन भी इलेच में भछकारत्व अथ के आधार 
पर देखते हैँ, भले हो इलेप दब्दो में हो, तो यह पहना होगा कि वे अलकोर 
तथा अलकाये' का पिर्णय अन्दय तथा व्यतिरेक के आधार पर करते * है । 





१ ध्वन्यालोक' पृ० १९६, २१८३२, २१९ १८२, २३१, २३५, २३६५८ २, 
२३७ २ २, २४४, २४६९, २७२, ५४२३ 

२ अर्भभेद से शब्दभेद या अवधव्यतिरेक के भिद्धान्तों दा द्वन्द् बस्तुत सम्मट 
से शुरू होता है आनन्दवर्धन में इसका कोई सकेत नहीं मिछता। -+ 


३ ह 


आनन्दवर्धन 


दण्डी और उड्भूद दोनों ने इलेप को अर्थालंकार मानकर यह माना था 


कि इसकी पदावली में कही तोड़ मरोड़ करनी पड़ती है और कही नहीं | दण्डी 
ने इन्हे 'भिन्‍नपदम्लेप/ तथा 'अभिन्‍नपदश्लेप/! कहा था। उद्जूट के अनुयागी 

*मम्मट ने इन्ही को 'सभजूब्लेप' तथा 'अभज्जण्ठेप' नाम दिए थे। इसका मूल 
हमारे आनन्दवर्धन थे । आनन्दवर्धन ने बब्द की तोड़ मरोड़ से निप्पन्न ब्लेप को 
गब्दभद्भब्छेप * कहा हैं। अभजजुण्लेप का उल्लेख उनमें नहीं मिलता | वे एक 
ब्लेप को वाच्यण्लेप) कहते हैं । इससे प्रतीत होता है कि वे ब्लेप को दाब्द और 
अथ के दो भागों में विभक्त मानना चाहते हैं। हम इसी धरातल पर ब्लेप की 
गणना आनन्दवर्धन के अलंकार-विवेचन भें यहाँ शब्दालंकार के प्रकरण में भी कर 
रहे हैं और आगे आअर्थालंकार के प्रकरण में भी करेंगे । 


आनन्दवर्धन ने जिस बब्दभड्डण्लेप का उल्लेख किया हैं उसका उदाहरण 


नही दिया । उदज्भूट ने पार्वती का वर्णन करते हुए उसके लिए निम्नलिखित उदाहरण 
दिया है : 


पार्वती प्रभातसन्ध्या के समान है 'अस्वापफलूप्रदा'४ । 


यहाँ 'अस्वापफलप्रदा'---शब्द प्रभातसन्ध्या-पक्ष में 'अ-स्वाप-फल-प्रदा इस प्रकार 
तोड़ा जाता है, जिम्॒का भर्थ होता है 'न सोने वालों को फल देने वाली” । यहाँ 
अस्वाप--अद्द में वहुब्नीहि माना गया। पार्वतीपक्ष में इसी पद को अन्सु- 
आप-फल-प्रदा' इस प्रकार तोड़ा जाएगा । इसका सर्थ होगा 'असुलभ फल को 
देने वाली । यहाँ अस्वाप का अर्थ 'सु>-सुखसे, आप-+>-प्राप्य, तहिरुद्ध अ-स्वाप' 
इस प्रकार भिन्‍न योजना द्वारा निकाला गया | इसका अर्थ यह हुआ कि यहां 





कप बे 


-+ हो सकता है आनन्दवर्धन में इलेप को दो भागों में विभक्त देखकर उन्हें इस 


न्प0० >९) >> 


चिन्तन की दिशा मिली हो 
इलेप के लिए देखिए अलंकारसर्वस्व॒ के इ्लेपप्रकरण पर हमारा 
हिन्दीविमर्ण । 
काव्यादर्ण २६३१० 
ब्वन्यालोक पृष्ठ २१९ 
बन्‍्याछोक पृष्ठ २४१, यहाँ वाच्यय्लेपथब्द का अर्थ बब्दत: कथित क्र्थात्‌ 
लव्यदग्य ब्लेप भी हैं 
काव्यालंकारसास्संग्रह---.. स्वयं च पह्लवात्तान्नभास्वत्करविराजिता । 
* प्रभातसन्ध्येब्रास्वाप - फललुब्घेहित - प्रदा ॥ 


वाव्यधर्म वक्रोक्ति ब२७ 


वस्तुत 'अ-सु-आर्प एवं अ-स्वाप ये दो भिन्‍न शब्द थे, जिनका स्वश्प सन्धि हो 
जाने पर 'जस्त्रातं ही बनता था। फत उनको एक उच्चारण में बोला जा 
सकता था, गत कवि ने उन्हें 'अस्वाप अस्वाप” इस प्रकार अलग अकग नहीं 
बोठा, एक ही साथ बोल दिया। विन्तु इसका अर्थ यह नहीं हुआ कि ये 
दोनों शत्द अपने मूलरूप में एक ही हो गए | वे भिन्न ही है, फलत यह मानना 
होगा कि थे दो शुक्तियो को नाईं छुइ गए हैं, और इस प्रकार णुंड गए हैं कि 
ऐम लगता हैं कि वे दोनो एक ही है । यही हआ उनका इलेप यानी आब्लेप, 
आलिगन, चिपकाव । क्योकि यह इलेप शब्दों में हैं अत इसे शब्दाऊ॒कार कहा जा 
सकता हैं। चमत्कार भी शब्द के भज्जभू में है अत इसे शब्द का ही अलवार 
भानना उचित है । 

आनन्दवर्धन ने जो बक्रोक्ति का उदाहरण दिया है उससे हम इस प्रकार 
के इलेप को समझ सकते हूँ । (दृष्टया केशव" आदि पद्य इसका उदाहरण हूँ । 
इसमें आए “गोपराग' तथा विपमेपु' शब्द ऐसे ही शब्द हैं। 'गोन्यराग' तथा 
'गोप-राग', इसी प्रकार 'विषम-इपु' एवं “विपमेषु” | सप्तभी बहुवचन ]-इस 
प्रकार हमे इन धत्दो को भी दो पक्षों में ततोडना पडता हैँ । 

पाठक इस पर भी घ्यात दिये रहें। आगे इसकी भी आलोचना होगी 
और तब आनन्दवर्धन का दृष्टिकोण संमझने में सरलता होगी । 


[७ ] वक्रोक्ति*े 


घक्नोक्ति का जो उदाहरण आनन्‍्दवर्धन ने दिया हैँ उससे स्पष्ट है कि ऐसे 
किसी भो अलकार की कल्पना दण्डी, भामह, उद्धूट तथा वामन ने नही की हैं । 
बामन में बक्रोक्ति नामक एक अलकार स्वीकार किया है, किन्तु उसको आनन्द- 
वर्धत की वक्ोक्ति से अभिन्‍न नहीं माना जा सकक्‍ता। इस प्रकार की वक्नोक्ति 
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२ घ्वस्याछोक पृू० २७, २३९ 

३. सादृब्याएलक्षणा बबोक्ति ! यथा 'उन्मिमोल कमल सरसोनाम्‌ | उन्मीलन नेत्र 
का धर्म हैं। उसे सादृब्य के आधार पर कमल में निरपित क्या जा रहा 
है--लक्षणा के द्वारा | यही हैं वामन की वन्नोक्ति | अर्थ यह कि बह वैवछ 
बक् उत्ति है । द्व० वाव्यालकारसूजवबृत्ति-४३।८ । 


बानन्दवधन 


श्छं 
हा 
(७ 


प्रथमतः र्द्रट ! में ही मिलती है । हो सकता है आनन्दवर्धन ओर रुद्रट के समय 
वक्रोक्ति का यह स्वरूप बालोचकों के मस्तिप्क में जा गया हो और उसकी अनेक 
आचार्यो ने एक साथ उपस्थित किया हो । 


वक्रोक्ति मे भब्दों को तोड़-मरोइ कर उनसे दूसरा अर्थ निकाला जाता 
है| शब्दगक्तिमुलक ध्वनि के प्रसंग में जो दृप्ट्याँ केशव० पद्य उद्धत किया है 
उसमें ऐसी ही परदावली है। उससे, जैसा कि अभी ब्लेप प्रकरण में बतत्यया 
गया दो दो बर्थ निकाले जा स ॥ आनन्दवर्धन ने इसी को बक्रोक्ति, दा 
हैं। वस्तुत. यह नी ब्लेप ही है, क्योंकि वक्रोक्ति वहा होतो है जहाँ दूसरा अर्थ 
बतलाना वक्ता को अभिप्रेत न हा । वहाँ दसरा अर्थ केवल श्लोता ही निकालता 
है । मम्मठ ने वक्रोक्ति का जो उदाहरण दिया हैं उससे बह स्पष्ट है। वह रुद्रट 


की ही छाया हैं । रद्द का उदाहरण है-- 


हे ( कि । ग | 


कि गौरि मां प्रति दपा * 

अवजी कहते हैं--.है गौरि मा प्रति दपा किम” उनका थे > 

शिवजी कहते है--हि गौरि मा प्रति दपा किम उतका अभिप्राय है दि 
पदच्छतद 
5 


4८ रः 


गा 


बज 


पक 


है गौरि मेरे प्रति रोप क्‍यों कर रही हो । पार्वती उसका पदच्े ड्मां 
प्रति रपा-इस प्रकार करती है जिससे अर्थ निकलता है “ रो 


दया 


पे! 
ड््ट 
| 


ञ्य 
5 
हर वि 


गौ मरे प्रति 


७ 


वे उत्तर देती है. व्या मै गी हैं । पार्वती दारा निकाछा गया अः 


शिव को विवक्षित नहीं था। आनन्दवर्धन के दष्ट्या केशव गोप० पद्च में जो 


शा हर 


द्वेतीय अथ निकत्् नहा है वह वक्‍ता की अभिप्रेत हूं आर वस्तुत: बदता उसा 





बच का कहना चाह रहा हू । इस प्रकार बह ब्लेप ही है। यद्यपि वक्राक्ति में 
ब्लेप को भी स्थान मिल्ण रहता है और इसीलिए उसे सद्रठ ने इ्रेप-बक्रीदित कहा 








१. बयत्रा वदन्ययांद्त व्याचप्ट चान्यवा तठद्तत्तरदः । 

बचने तत्यदभजनेया सा ब्लेपवक्रोक्तिः॥ . काव्यालंकार! २१४ 
२. १० २१६ पर वही उद्धत । पे 
३. शिव जून कि योरि मां प्रति स्पा 

पार्दती ++ ननु गोरहं कि, कुप्पामि कां प्रति 

शिव -+ भदोत्यनुमानतो5 ज्ानामि 

पाईती ८ अतस्त्वमनुमानत एवं सत्यलित्य॑ गिरो गिरिनुवः छुटिला ऊयम्ति | 


काटपटजिकार- 352५ 
कश्दावध्दार- ४।< 


काब्यधर्म ब्गोक्ति दे२€ 


है, तथापि शतेप ही वक्रावित नही है, क्योंकि वक्रोबित श्छेपरहित काकु से भी 
निष्पन होती है जिसे रुद्रट काकुवक्रोवित' बहते है । 

आनम्दवर्धन ने वक्रोक्ति* शब्द का प्रयोग अछूकार सामाय के अर्थ में 
भी किया हूँ जैसा कि भागह ने क्या था। वह वन्नोक्ति वेवक वक्र उक्ति है जिसे 
भद्धीभणिति भी कहा जा सकता हैं । उसकी सीमा अलकार तक ही नही है, वह 
उसके भागे भो व्याप्त हे । इसे हम इस 'अरूदु।र प्रकरण के अन्त में दिखछायेंगे। 

इस प्रकार शब्दाकृकारो में आनंदवर्धन ने ( १ ) अनुप्रास ( २) यमक 
(३ ) चित्र (४ ) इ्लेप तथा (५) वक्रोक्ति इन पाँच अलकारा का उल्लेख 
किया । स्मरणीय हैं कि रुद्टट ने भी लब्दालकारों के रूप मे इन्ही ५ अलकारो का 
निरूपण? किया हैं । 


अर्थालड्भार 


अर्थालेड्2ारी की गणना दण्डीए और वामन ने उपमा से आरम्भ की थी 
तथा भाभह" और उद्भूट ने रूपक से । आनन्दवर्घन इस विसवाद पर कोई टिप्पणी 
१ २१६ काव्यालकार 
२ *बक्रोक्तिशूय च घत०” ध्व० पु० २७, 'सैपा सर्वेव वक्रोक्ति -ध्व० पृ० ४६७ 
३ बवक्रोक्तिरतृप्रासो पप्रक इलेपस्तथा पर चित्रमू। 

शंब्दस्पालडूरा इल्ेपोइ्यंस्पापि सोझ्यस्तु ॥ काव्यालकार २॥१३ ॥ 

४ (को) दण्डी ने अर्थालझ्ारा में पहले स्वभ्रावोक्ति की गणना वी, फिर उपमा 
को और तब रूपक आदि वी । 
स्वभावाख्यानमुपत्रा रूपक दीपकाबुतों ।-काव्यादर्श शाह ॥ 

(ख) वामन ने अर्थालडूरों का आरम्भ उपमा से किया और उस पर चतुर्थ 
अधिकरण वा पूरा दूसरा अध्याय लिखा। उपमा के बाद उन्होंने 
समासौक्ति को स्थान दिया, फिर अप्रस्तुतप्रशसा और अपहनुति को और 
तब जाकर रूपक को । द्र० वाब्यालकारसूबवृत्ति ४४२ तथा ३-१॥९ 

५ भाभह--इपमानेन यत्‌ तत्वमुपमेयस्थं रूप्पते । 
गुणाना समता दृष्ट्वा रूपर नाम तहिद । काव्यालकार १॥२१ 

उद्धट--पुनरुक्बदाभास छेकानुप्रास एवं च । 
अनुप्रासस्त्रिधा लादानुप्रासो रूपक चतु 4 का० सा० स० ११ 


न्थ्ण 


नशा 


आननन्‍्दवर्धन 


सहो करते । वे कभी 'उपमादि' लिख देते है कभी रूपकादि' | किन्तु प्रथम 
उल्लेख में आनन्दवर्धन ने “उपमादि' शब्द का ही प्रयोग किया है। अवश्य ही वे 
दण्डी और वामन पर अधिक निर्भर है । हम भी यहाँ अर्थालड्भारों का आरम्भ 
उपमा से ही करेगे | * 


[ ८ |] उपमारे 


उपमा सादृश्य का ताम हैं । जब इसमें चमत्कार चला आता हूँ तब इसे 


अलंकारकोटि में प्रविष्ट मान लिया जाता हैं। अर्थ यह कि “चमत्कारकारी 
सादृध्य ही उपमालंकार हूँ । सादृष्य के लिए'सदृश को आवश्यकता होती हूँ । 
सादृध्य सदा ही दत में संभव होता है इसलिए इसके लिए एकाधिक सदृधझ्ों की 
आवशध्यकता होती है । इनमें से जिसे सादृध्य से तौला जाता है उसे उपमेय कहते 


ल्‍ण 


न्श्ण 
के 


अ्॑ंगताइचारत्वहेतव उपमादयः-ब्वन्या० पु० १७, १०४, १९८, २००, 
२०३, ५४३. 

रूपकादिलंकारवर्गों यः-व्व० पृ० २५८, रूपकादिरलंकारवर्ग एति-ध्व ० पृ० 
२२३, रूपकादेरलंकारवर्ग स्‍्य-घ्व० पु० २२४। 

यहां जो बलंकारवर्ग घब्द है यह उद्भट के त्रन्य के भनुच्छेदों का उल्लेख 
है। उद्भट ने अपने भ्रन्थ काव्यालंकारसारसंग्रह को वर्ग नामक अनुच्छेद 
में हो विभक्त किया हू । 

व्वन्याढोक पृष्ठ १७, १०४, १९८, २००, २०३, २५८, २५९, २६०, 
२६२, "४७०, ४७१ ०८४, ५१६, ५४३, 


देण्शी, ययाकवजित्‌ सादृश्यं यत्रोद्भूत्त प्रतोयति 


उपसा नाम सा । काव्यादर्ण २१४ 
नामह. उपमेयस्य यत्‌ साम्यं गुछलेशेन स्तोपमा । काव्यालंकार १३० । 


उद्धूट. बच्चेतोहारि साधम्यंमुपमानोपमेययो: । 
मिथोविभिन्नकालादिशव्दयोस्पमा तु तत्‌ ॥ काव्याा व्यालंकारसेंग्रह ११५ 

वामन.. उपमानोपमेययोगुंगलेशतः सास्यमुपमा। काव्यालंकारसू प्र ४२४१ । 
उपर्युक्त सादुध्य, साम्य तथा सावर्म्य में सादृश्य और साम्य तो एक 
ही हू, साधर्म्य को कुछ चिन्तकों मे सादृब्य का कारण माना हैं 
जौर कुछ विद्वानों ने सादृग्य से अभिन्न । पण्टितराज सादध्यसब्द 
का प्रयोग इन दोनों रूपों मे करने है । 


काव्यधर्म उपमा ३३१ 


हैं और जिमके द्वारा तौछा जाता हूँ उसे उपभान । इनमे सादृश्य का कोई कारण 
भी रहता है। उस कारण वो साधारण धर्म कहा जाता हैं। कभी कभी इस 
सादुश्य के लिए जैसा, सा, तुन्य आदि दइब्दों का भी प्रयोग कर दिया जाता हैं । 
इहें उपमा का प्रतिपादक कहा जाता हूँ । इस प्रकार उपभालकार जिस सादृश्य 
की धुरी पर अवस्थित रहता है उसको उपमान, उपमेंय, साधारण धर्म तथा 
उपमाप्रतिपादक-शन्द इन चार अय तत्त्वों का बल प्राप्त रहा करता हैं । उद्धूट 
ते इन सबका विस्तार के साथ निध्पण क्या है और उपमा को (पूर्णा तथा 'लछुप्ता! 
इन दो भागों में विभक्त बतलाया है। आननन्‍्दवर्धन का कहना हैं कि उदभट ने 
उपमा आदि को व्यट्ग्य" भी कहा था। आनन्दवर्धन ने इस व्यदग्यता को अधिक 
महत्त्व दिया ओर उपमा की उस्त विच्छित्ति पर भी ध्यान दिया जिपमे उपमेय 
केवल एक रहता हैं किन्तु उपमानों की सद्या एकाथिक रहती हैं। दण्डी और 
भागह ने इसे मालोपमा कहा था । 


आनन्दवर्धद स्वय कवि हैं। अछकारो वा प्रयोग वे अपनी शास्त्रीय 
कारिकाओ में भी करते है | कुछ उदाहरण-- 

[१] प्रतीयमान पुनर यदेव चचस्त्वस्ति धाणोपु. महाकवीनाम्‌ । 
पत्‌ तत्‌ प्रसिद्धावषवा/तरिकत विभात्ति लावष्यमिवाज़ुनासु ॥ १॥४। 
काव्य का अर्थ वाच्य तो होता ही है, प्रतोयमाने भी होता हूँ । वाच्य 
उपमा आदि के रूप में प्रसिद्ध हैं। जहाँ तक प्रतीयमान वा सम्बंध हूँ 

४ यह एक भिन्‍न ही तत्त्व है, यह अलब्ृत और प्रसिद्ध अवयवो में रहता है 

किन्तु उनसे भिन्‍न है जैसी ल्‍लना में छावण्य ( मोतिर्यों मे दमंकते पानी 
सी लुनाई ) | 
कितनी सटीक है यह उपमा" । 

[२] मुह्या महाकविगिरामलड्डू तिभुतामपि ॥ 
प्रतोषमानच्छापैया भूषा लज्जेव योदिताम्‌ ॥ ३े।३७ | 





१ श्पकादिसलक्लारवर्गों यो बाचपता श्रित 
से सर्वों गम्पमानत्व विश्वद्‌ भूस्ता प्ररशित ॥ ध्व० २२६7 

२ कुन्तक ने लछावण्य को स्वूल मानकर अत्यन्त भूदम प्रतीयमान के छिए उपयुक्त 
उपमान नहीं माया । तदथ उन्होंने 'सौसाग्य' को उचित समया। तिन्‍्तु 
सौमाग्य अदृश्य वस्तु हैँ । प्रतिपादन सें दृश्य वरुतु ही अधिक सहायक होती 
हैं। लावण्य दृश्य है । 


आनन्दवर्धन 


१७ 
श्फ 
ल्‍्णे 


पे 


महाकवियों की अलंकृत वाणी की भी मुख्य भूपा प्रतीमानच्छाया है, जैसे 
नारियों में लज्जा । 
[३ ] दृषटपूर्वा अपि ह्यर्था: काव्ये रसपरिग्रह्मत्‌ 
सर्वे नवा इवाभान्ति मधुमास इब द्रुमा: ॥॥ ४४ | 
जाने पहचाने और प्रसिद्ध वक्तव्य भी रसभूमिका पर आहढ़ होकर दुह- 
राने पर सबके सव बिलकुल नए लगने लगते है जैसे मधुमास में'वृत्त । 
[४ ] वाचस्पतिसह॒ल्ाणां सहर्सेरपि यत्नतः । 
मिवद्धा ता क्षयं नेति प्रकुृतिजंगतामिच ॥ ४॥१० ॥ 
सहस्न सहस्र वाचस्पति भी मिलकर अर्थगत नवीनता को समाप्त नहीं कर 
सकते, ठीक वैसे ही जैसे सहस्र सहसख्र ब्रह्माण्ड प्रकृति" को । 
उपमा के लिये प्रसिद्ध कालिदास से पूछिए, वे इन उपमाओं में अपने 
शिल्प को कितनी गहराई तक प्रतिष्ठित देखते है । 
मालोपमा : 
माछोपमा* के छिए आनन्दवर्धन ने काछिदास का पूर्वोद्दधत यह पद्य उद्धृत 
किया है-- 
प्रभामह॒त्या शिखयेव दोपस्त्रिमार्गयेव त्रिदिवस्थ मार्ग: । 
संस्कारवत्येच गिरा मनीपी तया स पुतशच विभूषितशच ॥॥' 
गिरिराज हिमाचल के यहाँ कन्या हुई--पार्वती । उस कन्या से'बह 
गिरिराज उसी प्रकार पविंत्र भी हुआ और विभूषित भी जिस प्रकार 
खूब चमक रही शिखा के दीपक, गद्धा से अन्तरिक्ष अथवा संस्कृतभाषा 
से विद्वान पवित्र आर विभूषित हुआ करते है 





१. इस उपमा में जो अर्थ योजना है उसे वृत्तिकार ने भिन्‍न रूप से प्रस्तुत किया 
हैं । 'जगतां सहल्रे: प्रकृत्तरिव वाचस्पतिसहुलाणां सहल्ले: अपि निधद्धा सा 
( सरसा वस्तुगति: ) क्षय नेति'-ऐसा अन्बय बधिक अच्छा छगता है । वृत्ति 
में जगतां की पष्ठटी को प्रह्मति से सम्बन्धित कर दिया गया है “जगत्पक्षतिः' 
इस प्रकार । 


२. घ्वन्याद्लाक पृ० ४७१, 


दा 
५ 


कुमारसंभव १॥२८ यहाँ संस्कृतनभापा का अर्थ संस्कृत नामक भाषा भी है 
ओर परिप्कृत शिप्ट भाषा भी । 


'काव्यधर्म रूपक ३३३ 


यहाँ उपमेय है पार्वती और हिम्रगिरि । उनमें से प्रत्येक के लिये उपमाव 
दिए गए है तीन त्तीम । पार्वती के छिये दोपशिखा, गज्जा तथा सस्कृतभाषा | 
इसी प्रकार हिमगिरि के लिये दीपक, जन्तरिक्ष तया विद्वानू। एक उपमेय के लिये 
अनेक उपमानों को योजना यहाँ स्पष्ट है। विश्येपता यह है कि इसप्रकार थी 
योजना यहाँ एक बार नही, अपितु दो थार होती दिखाई दे रही है। दण्डी वे 
उदाहरण" में भी ऐसी ही स्थिति थी । 

व्यटग्य उपमा" का निशध्पण शब्दशक्तिगूल्कध्वमि के प्रवरण में किया जा 
चुवा है। आगे इस प्रकरण के अन्त में भी क्या जाएगा। सामायत स्पक आदि 
अन्य अलड्डारों में उपमा यावी सादुश्य व्यहग्य होता है। भागे आ रहे इन बल- 
छारे के निल्पण से यह तथ्य स्पष्ट होगा । 


[५९ ] स्पकय 


सस्कृत में सपक शब्द नाट्य वे हिए प्रचल्ति हैं। वहाँ इसवा प्रयोग 
इसलिए क्या जाता हैं कि वहाँ अनुकर्त्ता नट झपने उपर अनुवार्य के रूप आदि 
का आटोप कर लिया क्रताएँ हैँ । बह आरोप वास्तविरू नही, कल्पित होता है । 
दर्शन वी भाषा में इसे 'आहाय* वहां जाता हैं। भाषा में जब हम इसी प्रकार 
सिसी धन्य घस्तु पर अन्य वस्तु || आरोप कर देते हैँ और उसमें चमत्कार पाते 
है तो उमीको रूपकालड्भार कह दिया करते है। उदाहरणार्य--'पारपत्न । यहाँ 





१ पृष्ण्यातप इवाह्लोव पृथा व्योम्नोव बासर । 
विक्रपस्त्वप्यघात्ल्दमीमिति मालोपम्ता मता॥ वाव्यादर्श ४२ ॥ 

२ पु्‌० १८६। 'दत्तानदा ' इत्यादि अन्य पद्यों में भी जहाँ सूर्मरदिम वे अतिरिक्त 
गायरूपी थर्थ भी निकलता है वहाँ उत दोनो अर्थों की उपमा ब्यदूम्य ही 
रहती है। 

३ घ्वन्या० पु० २२१२, २३३३२८२, र२४, २३२, २३३, २३८, २५८ २८ २, 
२६२, १४७०, ४७२, ५१६ 

४ हपके तत्मम्रारोपात्‌ ॥ दशरूपक १ 

५ लोकानुभव से असिद्ध किन्तु वेवल इच्छामात्र से सिद्ध अभेद आहाये अभेद 
घाघकझ्ाालिकमिच्छाजन्य ज्ञानमाहायंत्‌ 

६ दण्डी ८ उपमेंद तिरोमूतलभेदा रूपकमिप्यते ॥ 

यया बाहुलता पाणिपनञ्म चरणपल्लव । वाब्यादर्ग राष्इ वा -३ 


३३४ आनन्दवर्धन 


पाद पद्म नही हैं और पद्म पाद । तथापि यहाँ इन्हे अभिन्‍न वतला दिया गया है 
और इससे चमत्कार का भी अनुभव होता है, अतः यह रूपक है । | 

दण्डी ने इसे अनेक भागों में विभक्त बताया था। भागमह ने उनमें से 

केवल दो हो भाग चने समस्तवस्तविषय तथा एकदेणविर्वत्ति | प्रथम में बड्धी 

का आइ्डी पर आरोप होता हैं और उनके अज्जों का भी अज्धों पर। ये सभी 

आरोप चब्दतः कथित रहते हैं ॥ जब इनमें से कोई आरोप कथित नहीं रहता तव 

उस एक अंश में कमी रहने से उस भेद को 'एकदेणविर्वात्ति' कह दिया जाता हैं। 


आनन्दवर्धन ने रूपक' का केवल नाम लिया, उसके मेंदों की चर्चा नही 
की | भामह ने इसके उपर्युक्त भेदों के जो उदाहरण दिये है वे ये है-- 


[१ ] समस्तवस्तुविपय : 
शीकराम्भोमदसूनस्तुज्ञा जलददन्तिनः । 
.. निर्यान्तों मदगन्तोमे दाक्रकार्मुकबारणाः ॥* 
मेघरूपी ये हाथी फुहाररूपी मदलल वरसा रहें हैँ और इन्द्रधनुप का वारण 
[ झूल ] बारण किए है । ये आ जा रहे हैं और मत को मदमा रहे है । 
[२ ] एकदेशविर्वत्ति : 
तडिद्वलयकक्ष्याणां बलाकामालभारिणाम्‌ । 
पयोझुर्चा ध्वनिर्धारों दुनोति मम ता प्रियाम्‌ ॥ 
तडिद्वलय की कथ्या [ जंजीर ] तथा वकर्पषाकि की माला से युक्त इन 
थों की धीर ध्वनि मेरी उस प्रिया को व्यथित कर रही है । 


>?े भामह- उपमानेन यत्‌ तत्वमुपरमेयत्थ रुप्यते। 
गुणानां समतां दृष्ट्वा रूपक॑ नाम तद्‌ विदु: । 
समस्तवस्तुविषयमेकदेदविवत्ति च। 
द्विवा वपकमुहिप्टम्‌ ॥ काव्यानटद्ार १॥१३ ॥ 
उद्धूद - श्रृत्या सम्बन्धविरहाद यत पदेन पदान्तरम ॥ 
गुणवृत्तिप्रधानेन युज्यते रूपक॑ तु तत्‌ ॥ का०्सा०सं० १।११ !॥ 
१. 5० घ्न्यालोक पृष्--२२२, २२३ ७ २, २२४ २३२, २३२, २३८ 
२५०८ & २, २६२, ४३०, ४४२, ५१६. 


इन स्थलों में आनन्दवर्बन ने रूपक के भेदों की चर्चा कहीं नहीं की । 


कान्यबर्म अपहजुति ३३५ 


प्रथम में मेंघ पर हाथी का बारोप हैं और मेघ से स्रम्वन्धित वस्तुओं पर 
हाथी से सम्बाधित वस्तुओ का। साथ ही सभी आरोप इझनब्दत कथित है। 
द्वितीय में विजली पर डोरी क्ता आरोप शझक्दत कथित है, मेघ पर हाथो वा 
आरोप उसके विरुद्ध मानसवोघ का विपय है । 


[१० ] अपह नुति" 


अपहनुति नामक अकछड्ार पृथक्‌ अज़दूार के रुप में पहले पहल भाभहे 
के वाब्यालदड्डार में मिलता हैं। दण्डी ने इसे तत्त्वास्यानोपमार नाम से उपमा में 
ही अन्तर्भूत रखा था। अपहू नृति का अर्थ है छिपाना। इस अलड्भार में मुख 
आदि उपमेयो को यह वहते हुए कि ये मुख आदि नही है, चन्द्र आदि उपमानो 
से अभिन्‍त बतलाया जाता हू अर्थात्‌ 'यह मुख नहीं, अपितु चद्र है! इस प्रगार 3 
यह जी मुज़ का निपेध है यहू मुख के वास्तविक स्वरूप वा ठिपाव हैं। यही हैं 
अपह नृति । क्योकि इसमें चमत्कार हू इसलिए इसे अलडद्भार मान लिया गया । 
आलन्दवर्धन ने इसका स्मरण इसलिए क्या है जि इसमे सरादृश्य को 
व्यज्ञना रहती हैं। उन्होंने इसका स्वरूप उपस्थित नहीं दिया और मन कोई उदा- 
हरण ही दिया | भामह ने उसका उदाहरण यह दिया है-- 
नेष विरोति भृज्ञांडी मदेन मुखरा मुहु । 
अयमाइष्यमराणस्य कदपंघनुपो ध्वमि ॥ ३२२३ 
वसन्त में भोरें गुझ्ञार कर रहे हैं। कामी कहता है--यह घ्वनि भू द्वा- 
वलि की नहीं है, यह लीचे जा रहे कामघनुप की ध्वनि है । 
यहाँ भुड्डध्वनि का निपेध क्या जा रहा हैं और उसके वाद उसे काम 
के धनूप से मभिन्‍न वतलाया जा रहा हूँ। स्पष्ट हो यहाँ उपमेय को ठिपावर 
उपमान को उपस्यित किया जा रहा हैं, अत इसे अपहनुति कहना उचित है । 


करी नी नील -रा* नम, 


१ घ्वयया० पृ० १०८, ११५, ११९ 
२ भागह 5 अपह नुतिरभीष्टा च किश्विदन्तर्गतोपमा भूतार्थापह्दवात्‌ । 
वाव्यालडूाए ३।२१ ॥ 
उद्ूद 5 अपहनूत्तिरभीष्ठा च किल्निदतर्गंतोपमा, भूतार्यापह्ूदेन । 
वाब्याल० सग्रह ६१ 
वोमन ८ समेत बह्तुता#पापल्लापोष्पह नुति ॥ काव्यालडूससूत्र ४३।५ ॥ 
३ नपग्म सुखमेवेद न भज्ो चल्नुपो इमे। 
इति विस्पष्टसादइयात्‌ तत्त्वास्यानोपभव सा ॥ काव्यादर्ण २३६ ॥ 





आनन्दवर्धन 


न्श्ण 
न््ण 
ल्‍्शी 


[११ ] उत्प्रेक्षा" 


उद्पेज्ञा का अर्थ है साम्यमूलक प्रातिभ कल्पना । जहाँ इस कल्पना में ही 
चमत्कार हो वहाँ अलंकार का नाम उत्प्रेक्षा हुआ करता हूँ । दण्डी, भामह, उद्द्भूद 
और वामन सभी इसे मानते" है । उदाहरण--- 
किशुक-व्यपदेशेन तस्मारुहम स्वतः । 
दग्घादग्धपरण्पान्या: पदपतीव विभावसु: ॥२ 
टेसू के फूलों के बहाने मानों आग वृक्ष पर चढ़कर जद्भल का दग्धादग्ध 
जोख रही है । 
इस पद्च में उद््रेक्षा भब्दतः कथित हूँ अर्थात्‌ वाच्य है, व्योंकि उसके लिए 
यहाँ 'इव-शब्द का प्रयोग हैं । कही 'मन्ये£ - मानों आदि झब्दों का प्रयोग रहता 
हैं। वहाँ भी उत्प्रेज्ञा वाच्य होती है । जहाँ कही ऐसे घब्दों का प्रयोग नहीं रहता 
वहाँ उत्प्रेक्षा व्यदग्य हुआ करती है | उदाहरणार्थ-- 
१. ब्वन्याडोक पृ० २६९, ४९५, 
२. दण्टी : अन्यथेव स्थिता वृत्तिइचेतनस्थेतरस्थ वा। 
अन्ययोत्तेच्यते यत्र तामुस्रेक्षां चिढु:००० ॥ 
( काव्यादर्श २२२१ ) 
भामह : अधिवक्षितसामान्या किब्विच्चोपमया सह । 
बतदुगुणक्रिया - योगाइत्म्रेक्षातिद्ययान्विता ॥ 
( काव्यालंकार २९१ ) 
साम्पल्पविवक्षायां वाच्पेवादात्मनिः पर्दे: । 
- अतदुगुणक्रियायोगाइुत्मेक्षातिदययान्विता.. ॥ 
लोकातिक्रान्तविषया भावाभावाभिमानत: । 
संभावनेयमुत्रेक्षा.. वाच्परेवादिम्तिरिप्यते ॥ 
. (का० सा० संग्रह ६।३-४ ) 
बामन : बतदृरुपस्यान्यवाध्यवसानमतिशयाय॑ंमुत्मेक्षा ॥ 
( ४।३।९ का० सू० ) 
भागमहकृत काव्यालंकार २९३। इसमें अपहनूति का भी स्पर्म हैं । 
४. दण्डी ने उद्येक्षावाचक शब्दों की एक अच्छी सूची दे दी है--- 
सनन्‍्ये झड्ँ पझ्र॒व॑ प्रायो नूनमित्येवमादिभि:। 
उत्पेत्ना व्यज्यते शब्देश्विद्वव्योषि तादृश:॥ ( २२३४ काव्यादर्ण ) 


ल्‍्प्‌ 
%४ 
( 


न्ध्पो 
& 


२ 


कृाव्यधर्म उद्येता ३३७ 


व्यइग्योट्रेक्षा " 
[१] चघद्दनासक्तभुगगनिन्‍्ववासानिलेमृच्छित । 
भूच्छेयस्येष पचिकान्‌ सघों मूयमारुत ॥“ 


वसन्‍्त फी इस बेला मे यह मलयानिल महूय के चन्दनवृक्षों में छिपटे 
विपधरों की साँस से सनकर भा रहा और पथिकों को मृच्छित कर रहा हूँ । 


यहाँ पथिकपूर्चर्ण मे कारण है मरूथानिछूगत कामोद्दीपकत्व, किन्तु बत- 


लाया जा रहा हैँ विपससपक को कारण | कवि का अभिप्राय यह है कि 'मानों यह 
मलयातिल विप-सपक के कारण पथिको को मूच्छित कर रहा है। यहाँ 'भानो'- 
शब्द का प्रयोग नहीं है। भ तो बैसे किसी अन्य शब्द वा ही प्रयोग है। अत 
उत्परेशा व्यदृग्य ही है । 


[२] ईर्प्ाकलुपस्थाएि तव भुखस्य नवेष पूणिमाचद्ध । 
अद्य सदृशत्वप्राप्याज़् एबं ने भाति*॥ 


प्रिये, दैरा भुख ईरप्याकोप से कपायित है, किन्तु इसकी संभता प्राप्त कर 
आज पूर्णचन्द्र फूला नही समा रहा ! 


पूणिमा के चद्र में कातति का से अेंटना एक प्राइत्तिक तथ्य है, विन्तु यहाँ 


उसमें वान्तामुखसाम्य के दुलभ छाम को कारण वतलाया जा रहा है । कवि कहना 
चाहता है मानों कान्तामुखसाम्यलाभ से चन्द्र में इतनों प्रसन्‍्तता आई है ।' कितु 
यहाँ 'भानो' आदि कोई शब्द प्रयुक्त नही है, फलत यहाँ उत्येक्षा व्यदग्य ही है । 


[३] जास्ताकुल परिपतन्‌ परितो निकेतान्‌ । 
पुभिन कैशचिरेपि धीविभिरन्वर्ाध | 
तेत्थी तथापि ने मृग॑ ववचिदज्भुनालि- 
राकर्ण - पूण « मयनेषु - हतेषषण - थो 3 ॥  ज 


री 


किरीयिती जीती मी जनी-री मी जमीननं जी 


१, ध्वन्यालोक पृष्ठ २६९। यहाँ उद्मेक्षावाचक का अभाव समास के कारण है 


र्‌ 


रे 


जो सस्वृत में ही समझ में आता है । ., 

घ्वन्याछोक पृ० २७१- 

ईसाकलुसस्स वि तुह मुहस्घ ण॑ एस पुण्णिमाचन्दो ॥ 

अज्ज सरिसत्तण पाविऊण अज़जें विभ्र प्रा माइ॥ (वी सस्वृत छाया ) 
यहाँ व्यतिरेक वाच्य हैँ । ब्यडग्य उत्मेशा उसी का उपस्कार कर रही है । 
घ्वन्याछोक पृष्ठ २७२ ' 


आनन्दवर्धन 


या 
न्च्छ 
(5६ 


मृग का छोना किसी भी कारण डरकर जंगल से गांव तक आ पहुँचा और 

चाहने छगा कि वह किसी घर में छिप जाए, किन्तु वह घरों के आस-पास 

चक्कर ही लगाता रह गया, यद्यपि हाथ में धनुप लेकर किसी ने उसका 

पीछा नहीं किया | वहां सुन्दरियों के कर्णतट तक आयत नेत्रसायकों ने 

उसके नेत्रों की श्री हर लो थी । 

यहाँ 'मन्ये' आदि किसी दब्द का प्रयोग नहीं है और प्रतीत होता है कि 
'मानों इसलिए मृगपोत किसी भी घर में नही ठहरा कि वहाँ उसको सुन्दरीनेत्रों 
से हार माननी पड़ रही थी । फलत: यहाँ भी उत्प्रेक्षा व्यडग्य ही हैं । 

ये तीनों स्थल ऐसे हैँ जिनमे व्यड्ग्य उद्पेक्षा श्वद्गार रस के प्रति अद्भ 
है, अतः वह गुणीभूतव्यड्ग्य है । घ्वनित्व है यहाँ रस में ही । 


[ १२ ] ससन्देह' 


उपमेय पर जब उपमान का संशय किया जाता है तव यदि चमत्कार 
अनुभव मे आता है तो उसे सन्देह अलंकार कहा जाता" है । यह अलंकार जिस 
वाक्य में होता है उसे कहा जाता हैं 'ससन्देह' अर्थात्‌ सन्देह से युक्त । समन्देह 
शब्द का प्रयोग उद्धट ने अलंकार के लिए भी किया | इस अर्थ में ससन्देह शब्द 
को 'भावप्रधान' शब्द मानना चाहिये और उसका भआर्थ ससन्देहत्व करना चाहिए । 
निष्कर्प यह कि ससन्देहालंकार का थर्थ है 'ससन्देहत्वालंकार' । जैसा कि पहले 
कहार जा चुका है समासयुक्त शब्द के वाद आए “भाव धवाचक प्रत्यय का अर्थ वही 
होता हैं जो समासयुक्त धब्द से निकल रहे अर्थों में विशेषण होता हैं, इस कारण 
'ससन्देहत्व' का बर्थ हुआ 'सन्देह' । इस प्रकार इस अलंकार का ठीक नाम ठहरता 


5. 


हैं सन्देह, न कि ससन्देह। वामन४ ने इसे सन्देह ही कहा है । दण्डी ने इसे संभयोपमा 


१. घ्व० पृ० २५८, ४७१. 

२. भामह--उपमानेत यत्त तत्त्वं भेदं च चदत: पुनः । 
ससन्देहूं चचः स्तुत्ये ससन्देहूँ विदुः००॥ ( काब्यालंकार ३४ 

उद्धद--नें भागह के इसी लक्षण के अन्त में वविदु:” के जागे बुधाः' शब्द 

जोड़ दिया हैं। उद्भूद ने एक संदेह भौर माना है ! वह है अन्य 
वर्ल्कार को चित्त में रख तदर्थ संदेह न होने पर भी संदेह करना । 

३. यहीं पु० २३६९, 

४, उपमानोपमेयसंदायः सन्देह: ॥ . वामन का० सू० ४३११, उदाहरण-- 


द्ध 
5८ 
हद 


र विर्यसिनि ! में यह नहीं समझ पाता कि यह नीछोत्यन है और यह नेत्र हैं । 


क्ायधर्म अतिदयोक्ति ३३९ 


कहा था। भामह और उद्गूट इसे ससन्देह ही कहते है। भामह ने इसका उदाहरण 
यह माना हैं 

किम्य शशी, तने स दिवा विराजते, 

पुसुमायुधों, न घनुरस्य फौसुमम्‌। 

इत्ति विस्मयाद्‌ विमुशतो४पि में मति- 

सत्वयि दौक्षिते न लभतेशयंनिश्चयम्‌ ॥) 


राजन घनुप घारणकर जब आप भेरे समक्ष आते हैं तो मेरी बुद्धि कुछ 
निश्चय नहीं कर पाती | वह सोचती हे कि क्या यह चंद्रमा हैं, परन्तु 
वह दिन में अच्छा नहीं छगता, क्या यह कुसुमायुध है, किन्तु इसका 
[ आपवा ] धनुप्र पुष्प का नहीं हैं । 
आनंन्दवर्धन दा क्टना है इस प्रकार वा जो ससन्देह अरूवार हैं इसका 
मूल है सादृईय और वह यहाँ व्यडग्य रहता हूं । 


[ १३ ] अतिशयोक्ति३ 


अतिशयौक्ति आनन्दवर्धन दे पटले ही दी रूपों में प्रतिप्ठा पा चुकी थी । 
एक था उसका अलेवा रसामायरूप तथा दूसरा था अठकारकिीपरूप । 


सामाय 


सामान्य अलवार के रूप में अतिशयोवित शब्द का अर्थ है---अगिशय से 

युवत उक्ति” अर्थात्‌ ऐसी उक्ति जिस॒वा अर्थ लोकछम्य अर्थ से वद्य चढ्ा हो । 
दूसरे शब्दों में 'लोकातिझान्त वचोमद्ञी' । मुख कितना भी सुस्दर क्यो न हो वह 
चन्द्र या कमेछ वे वरावर नही हो सकता, तथापि उसे वैसा बतलाथा जाता हूँ 
और उसमें 'ठपमा' नामक अलक्ार स्वीकार क्या जाता है, इसीलिए कि इसमें जो 
वात वही जा रही हूँ वहू बढा चढाकर कही जा रही है, वह लोकातिक्रान्तता को 
ल्यि है । इससे वान्तामुख वी श्री में झुत्यधिक स्पृटणीयता द्योतित होती है । यह 
स्पृटणीयता “मुख बडी ही स्पृहणीयता लिए हुए है--इस प्रवार कहने से भासित 
नही होती, अत उस्रके लिए इस धुमावदार वाक्य को अपनाया जाता है, इसरिए 





१ भामटदेत वाय्यालकर ३।४४ 
२ घ्व० पृ० २५८, ४७१ 
३ घ्व० पृ० १६३, रेप८, २६६, ४६५, ४६६, ४६७, ४७० 


तर 


३४० आनन्दवर्धन 


इस उक्ति को वक्रा उक्ति'" भी कहा जाता है । रूपक अपहनुति आदि में भी 
इस वक्र उवित” का अस्तित्व देखा जा सकता है। यह हुआ भतिशयोक्ति का 
प्रथम रूप । यह ऐसा रुप है जिसे अलंकारमात्र का प्राण कहा जाता है । इसके 
विना कोई भी अलंकार, अलंकार वन ही नहीं पाता । 

अतिणयोक्ति के इस स्वरूप को आननन्‍्दवर्धन ने भी अपनाया है, और 
इसकी इस सार्वभौम विभूति के सम अत्यन्त सहृदयता के साथ मस्तक झुकाया है। 


विशेष : 


अतिद्ायोक्ति के इस भेद में जो अतिथय रहता हैं उसमें सादृष्य, आरोप, 
अपक्वव आदि अन्य तत्त्वों के चमत्कार भी मिले रहते है, किन्तु एक भेद ऐसा भी 
होता है जिसमें ऐसा कुछ नहीं रहता और बुद्ध अतिशय ही चमत्कारकारक होता 
हैं । इस द्वितीय भेद को 'अतिश्रयोवित” नाम से ही पुकारा जाता है और यहाँ 

'अतिथ्योक्ति” संज्ञा को अलंकारसामान्य का वाचक न मानकर अलंकार-विशेषस 

का बाचक माना जाता हूँ । 

२, दण्डी 5 विवक्षा या विशेषस्य छोकसीमातिवर्सिनः । 

असावतिशयोक्तिः  स्यादलंकारोत्तमा०० ॥ (काव्यादर्ण २२१४) 
अलंफारान्तराणामप्येकमाहु; परायणम्‌ । 
वागीडमहिता - मृक्तिमिमामतिशयाहूयाम्‌ ॥ (काव्यादर्ण २२२०) 
भामह ८ निमित्ततो बचो यत्तु लोकातिक्रान्तगोचरम्‌ । 
मन्यन्ते$तिशयोवित तामलद्भारतया०० ॥। . (काव्यालंकार २८१) 
सेपा सर्वेव वक्रोफ्तिरनयायों. विभाव्यते । 
यत्नोध्स्पां कविना कार्य: को5लबद्भधारोपनया बिना ॥ 
(काव्या० २८५) 
उद्धूट 5 निमित्ततो चचो यत्तु छोकातिक्रान्तगोचरम्‌ । 
मन्यन्तेषतिशयोधित तामलंफारतया बुधाः ॥ 
( काव्या सा० सं २११ ) 
चामन में अतिशयोक्ति का यह स्वरूप नहीं मिलता । 

३. इसका ठीक निरूपण उद्धुट में ही मिलता हैं। उनने इसके इन नेदों का 
निरूपण किया है-मेद में अमेद, अमभेद में भेद, संभाव्यमानार्थ मूलक, तथा 
कार्यकारण में पौर्वापर्य का उलठाव । रुद्रट तथा मम्मठ ने दसका निरुषण 
भौर भी अधिक विद्यदता से किया। एतदर्व द्र० हमारा हिन्दीअर्लंकारसर्वस्व । 


वाब्यधर्म तुल्ययोगिता रे४१ 


आनन्दवर्धन में जतिनयोक्ति का प्रथम रूप हो भाप्त होता हैं। आक्षेप 
वी *वनि के भसन्न में उन्होने वाक्य अतिशयोक्ति के इस भेद का एक पद्म प्रस्तुत 
किया है ॥ वहू यह हैं--- 
स वव्तुमलिलान शक्तो हयग्रोवाश्षितान्‌ ग्रुणात्‌ । 
योःम्वुकुम्मे परच्छेद ज्ञातु आत्तों सहोदपे.॥) 
हयग्रोव भगवान्‌ के सभी गुणों वी गणना वह व्यक्ति कर सकता हैं जो 
घडों में भरकर महान्‌ समुद्र के जछ की गणना कर सके । 
इसका अर्थ यह हुआ कि न तो समुद्र का जल नापा जा सकता है और न हयप्रीव 
के गुण गिने जा सकते | इस उक्ति से हयग्रीव के गुणों में अतिशयितता का बोध 
स्पप्ट है । 


(१४ | तुल्ययोगिता* 


दण्दी, भामह तथा वामन के अनुसार तुल्ययोगिता में न्यून गुण वाले व्यक्ति 
वेग अधिक गुण वाले व्यक्तियों के साथ किसी तुल्य कार्य में योग दिखहाया जाता 
हूँ । अर्थ यह कि यहां तुल्यता का आधार होती है क्रिया, जिसे एक साथ अनेऊ में 
स्थित दिखलाया जाता है, ऐमे अनेक जिनमें से कुछ उल्तृष्द होते हैं और कुछ 
अपबृष्ट३ | उद्धूट ने तुल्यता का थोडा और विस्तार किया । उनमे उसे क्रिया- 





१ घ्व० १० २६५ 
ध्व० पृ० १४७० 
३ दण्डी ++ विवक्षितगुणोत्तृष्टैयंत समोकृत्य वस्पचित्‌ । 
कीसेन स्तुतिनिन्दार्व सा मता दुल्वपोगिता 
( काव्यादर्श २३३० ) 
भाभह ८ ब्यूनेस्थापि विद्विप्टेन गृणसाम्यविवक्षया। 
ठुल्पज्ञापक्रियायोगादित्युक्ता तुल्यपोगिता। 
( काव्याल्ड्वरार २।२७ ) 
वामन 55 विशिष्देन साम्पायथमेकक्वालक्रियायोगस्तुह्ययोतिता ॥ 
( ४३२६ काव्याल्कारपृत्र ) 
४ उपमानोपमेयोक्तिशू यैरप्रस्तुतैवंच । 
साम्यानिषायि भस्तावभाग्मिवां दुल्यधोगिता ॥ ( वाज्या० सा० स० ५७ ) 
स्ट्रट में तुल्ययोगिता नाम से किसी अछड्भूर का निशुपण नहीं किया । 


आननन्‍्दवर्धन 


ही । 
प्र 
न 


गतत्व से आगे बढ़ाकर केवल प्रस्तुतत्व अथवा केबल अप्रस्तुतत्व में भी देखा । बर्थ 
यह कि उनके अनुसार एक क्रिया मे अन्वित होने वाले पदार्थों में या तो केवल 
प्रस्तुतता ही रहेंगी यानी वे सब प्रस्तुत ही प्रस्तुत होंगे अथवा केवल अप्रस्तुतता 
ही यानी वे सब अग्रस्तुत हो अप्रस्तुत होंगे । तुल्ययोगिता का यह जो स्वरूप उद्धूट 
ते निर्धारित किया इसको लेकर दण्डी और भामह की तुल्ययोगिता स्वयं को दीपक 
से पृथक्‌ सिद्ध कर सकी, क्‍योंकि दीपक मे प्रस्तुत और अप्रस्तुत दोनों का किसी 
एक क्रिया मे अच्चय दिखलाया जाता हैँ । उद्धूठ के पूर्व की तुल्ययोगिता की 
स्थिति भी ठीक ऐसी ही थी। उपड्भट ने एक वात और जोड़ी । वह थी साम्य के 
अकथन' की । अर्थात्‌ इस अलंकार में साम्य रहता तो है, किन्तु उसे शब्दतः नही 
कहा जाता । वह एकमात्र व्यडग्य रहता हूँ । आनन्दवर्धन ने तुल्ययोगिता का 
निम्नलिखित स्थल उपस्थित किया हैं-- 
लडकुरितः पत्लवित. कोरकितः पुष्पितइच सहकारः । 
अद्कुरितः पल्लवितः कोरकित: पुप्पितश्च हुदि मदनः ॥"* 
उधर सहकार भड्डूरित, पल्‍लवित, कोरकित और पुष्पित हुआ, इधर हुदय 
में मदन अद्डभूरित, पल्‍्लवित, कोरकित ओर पुष्पित हुआ । 
यहाँ एक ही सहकार को “भज्डजूरितत्व' आदि अनेक धर्मो से सम्बद्ध वत- 
छाया जा रहा हू। मदन को भी यही स्थिति है। इस कारण यहां दो तुल्य- 
योगिताएँ है । पूर्वांचायों में इसके उदाहरण ये है--- 
दण्डी--यमः कुबेरों बदण: सहत्नातों भवानपि। 
विश्वत्यनन्यविपयां लोकपाल इति श्रुतिम्‌ ॥' 
छोकपाल इस विरद को यम, कुबेर, वरुण, इन्द्र और आप है 
धारण करते ह और कोई नहीं। 
भामह--शेपो हिमगिरिस्त्वं च महान्तो गुरव: स्थिता: । 
यदलद्वितमर्यादां चह्न्तों विभूव क्षितिम्‌ ॥5 
शेपनाग, हिमगिरि और बाप ही अत्यन्त गृद है, जो चठछायमान 
पृथिवी को मर्यादा नहीं तोड़ने देते । 


8टान : ७८८ /+ 7४४०७ 


चित 


« घ्वे० पृ० २७४ 
, काव्यादर्ण २/३३१ 


« वाध्यालकार २॥२८ 


ल्‍्थ्ै 


न्र्प 


काब्यधर्म दोपक ३४३ 


वामन--जलहूनिधिरशनामिमा घरिजीं वह॒ति भुजड्भविभुर्भवदृभुजज्च ॥* 


इस समुद्ररशना पृथिवी को शेपनताग और आपका भुजदण्ड, ये ही 
धारण कर रहे हैं । 
उड्धूट--स्वदज्जमार्देव द्रप्टू कस्प चित्ते न भातते । 
मालती-शहभुल्लेखा क्दलीना कठोरता 

हैँ पार्वती । तुम्हारें शरीर वी मुदुता हो देंखने वाके क्सि व्यक्ति को 

मालती, चन्द्रक्ला और कदली कठोर प्रतीत नही होती । 

इन सव उदाहरणों में उद्धूट का ही उदाहरण ऐसा है जिसमें 'मालती, 
चन्द्रकशा तथा कदलो' इन ठीन कैवछ अप्ररतुतों वा क्ठोसवास्पी गृण में अवय 
है । शेप सबके उदाहरण ऐसे हैं. जिनमें वर्णनोय व्यक्ति ही प्रस्तुत है, शेप सब 
अप्रस्तुत॥ और इस कारण उनवा कमी एक क्रिया में जो अन्दय होता है उससे 
'दोपका को जन्म मिलता है। दीपक जलाया जाता है पुस्तक पढने के लिए, 
किन्तु चह पुस्तकातिरिक्त पदार्थों को भी प्रकाशित करता रहता है । पुस्तक प्रस्तुत 
है, अन्य पदार्थ अप्रस्तुत। दीपक की प्रकाशनक्रिया में इस सवका सम्बन्ध हैं। 
दोपक पें प्रकाशित होने के बाद साम्य वी धरदोति होती है, तुल्ययोगिता में साम्य 
की प्रतीति पहछे हो जाती है, उनका प्रकाशन बाद में । आनन्दवर्धन वा उदाहरण 
ऐसा है जिसमें केवल प्रस्तुत ही प्रस्तुत पदार्थों से एक पदार्थ सर्स्बाधत हो रहा 
है। इंस प्रवार आनम्दवर्धन तुल्ययोगिता का वह पक्ष भी प्रस्तुत करते दिखाई देते 
हैँ जिसे पूर्वांचार्यों ने छोड दिया था । 

आनदवर्धन ने तुल्ययीगिता३ का स्मरण जिस लिए किया हूँ वह है साम्य 
वी व्यज्जनाद्वारा प्रतीति । वह उक्त सभी आचार्यों के उल्लिखित सभी उदाहरणों 
में समान रुप से उपलब्ध हूँ । 


[१५ ] दोपकर 


तुल्ययोगिता के प्रकरण में दीपक की चर्चा आ चुकी है । उसका निदूपण 
भी हो चुका हैं | इसे दोपर 'दीप के समान" होने मे कहा जाता है, जैसा कि 
१ वाज्याए सू० बु० ४॥६२६ 
३२ वाज्या० सा० स० ५७७ उदाहरण 
है ब्व0 पु० ४७० 
४-५ घ्वया० पृ० २२२, २२३ ८ २, २२४, २३२, २३३, १३८, २५८ ८ २,-३ 





२४४ आनन्दवर्धन 


अभी तुल्ययोगिता में कह्य जा चुका है । यह ऐसा भाग्यणाली अछद्धार है जिसे 
भरत" मुनि से लेकर आज तक के किसी भी आ्ूंकारिक आचार्य ने अस्वीकार 
नहीं किया । आनन्दवर्धन इसका स्मरण बड़ी ही निर्भरता के साथ करते और 
इससे व्यज्जना की सिद्धि में पर्याप्त सहायता: छेते है । उनका कहना है कि दीपक 
में उपमा व्यदग्य रहती हैं । एतदर्थ उन्होंने पूर्वोद्धत३ “चन्द्रमयूजनिशा०” उदाहरण 
भी दिया हैं । 
यहां मुख्य वक्तव्य हैं काव्यकया और सज्जनों से सम्बन्धित । वे ही यहां 
वर्णनीय है, अतः प्राकरणिक हैं | थोंप सब आनुर्पाद्डिक है, अतः अप्राकरणिक हूँ । 
उनका उपादान यहाँ इसलिए किया गया हैं कि उनके साथ प्राकरणिक भौर मुख्य 
वर्णनीय की समता प्रतीत हो सके । यह समता उपमा ही है | यहाँ मुख्य अलंकार 
>?े २६२, ४७०, ४७२, ५१६. दीप इव' दीपकम्‌; तुल्यार्थक कनूप्रत्यय 'संत्रायां 
च*-वात्तिक । 
१, भरत--नानाधिफरशस्थानां शब्दानां संप्रदोपषकम्‌, 
एकंवाबयेन संयोग तद्‌ दीपकमिहोच्यते ॥ नाटयजञास्त्र १६॥५३ ॥ 
दण्डी-- जाति-क्रिपायुणद्रव्यवाधिनैकन्न वत्तिना । 
सर्ववाक्योपकारक्चेत्‌ तमाहुदीपकं००” । काव्यादर्श २।९७ ॥ 
भागह--ते दीपक का छक्षण नही दिया, केवछ इसके भेद और उदाहरण दिए 
है । द्र० काव्यालडूार । 
वामन--डपमानोपमेयवाक्येप्वेका क्रिया दोपकर्म्‌' 
उज्जूट--कादिमध्यान्तविपयाः प्राघान्येत्रयोगिनः । 
लन्‍्तगंतोपमा धर्मा यत्न तद्‌ दीपक बिदु:॥ ११४ का० सा० सं०॥ 
रुद्रद-- रुद्ट ने तुल्ययोगिता को नीपक में मिला दिया है--- 
१, यत्रेकमनेफेपां वाक्यार्थानां. क्रियापद भवति । 
तद्वत्‌ फारकपदमपि तदेतदिति दीपक द्वेधा ॥ 
आदो मध्येपत्ते वा वाकये तत्‌ संस्थितं च दीपयति । 
वबावयार्यानिति भूयस्त्रिपितदेव॑ भवेत्‌ पोटा ॥ 
काब्यालंकार ७४६४-६५ 
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का यधर्म निरदर्शना ड्डप्‌ 


दीपक हूँ । उपमा अमुर्य है । बह दीपक से व्यदग्य हो रही है, क्योकि उक्त वावय 
में उपमा का प्रतिपादन करने वाला शब्द प्रयुक्त नही है। उपमा अमुख्य इसलिए 
हैं वि चमत्कार दीपक से ही अधिक हो रहा है । 
[ १६ ] निदर्शना" 

निदर्जना मस्दृत काब्यश्ञास्त्र में अपने तीन रूपों में प्रसिद्ध हें-- 

१ बाक्यायनिदर्शना 

२ पदार्थ-निद्शंना तथा 

३ क्रियानिदेशता । 
इनमें से दण्डी, भामह तथा वामन चेवलक क्रियानिदर्शना से परिचित है। उनमें 
प्रथम दो भेद नहीं मिलते । उद्भट केवक पदार्थनिदर्शना से परिचित हैं, उनमें 
वाक्याथनिद्शंना तथा क्रियानिदर्शना मही मिलती । इस प्रकार आवदवर्धन तक 
निदर्शना क्रियानिदर्शना तथा पदार्थनिदर्शना के रूप भें ही उभर पाई थी । उनके 
समय तक वांक्यायनिदर्शना' पर विचार नहीं हुमा था । 


निदर्शना वो स्वरूप उसदे उदाहरणों से स्पप्ट होगा । 
आनन्दवर्धव ने इसके कमी भो भेद का कोई उदाहरण नहों दिया। 
पूर्वाचार्यों में इसे उदाहरण ये हैं--- 

(१ ] क्रिपानिदर्शना * 

दण्डी उदयत्येष सचिता पश्मेप्वपंयति क्षियम्‌ । 
विभावपयितुमुद्वेनय फल सुहृदनुप्रहम्‌ ॥ 
यह सूर्य उदित होते ही क्मलों को श्री अपित कर रहा है, यह 
बतलाने के लिए कि समृद्धि का फ्ल हूँ मित्रों पर अनुग्रह ।* 





है ध्यू० पृ० ४७० > 
२३ वाबयार्थनिदर्शना पहली घार क्दाचित मम्मर्ट के कायप्रकात में ही मिलती 
है । उनके पूथवर्त्ती रुद्वट में निदर्शना नाम वा कोई अलछ्थार नहीं मिठता। 
सनके उभयन्‍यास नामक अलछार से निदर्शना को मिलाया जा सकता हैँ 
३ दश्टी काज्यादर्श २३४९, लक्षणं-- 
झर्यान्‍्तर प्रदू्लेल सिचित्‌ु तत्सवृश् फ्कम्‌ । 
सदसद था निदर्ष्येत यत्‌ तु तत्‌ स्पास्तिदशनम्‌ ॥ काव्यादर्श शाइ४ट ॥ 


नशे 
रण 


न्डीि 


आनन्दवर्धन 


भागमह क्षय मन्दययुतिभास्वानस्तं प्रति यियासति । 
उदयः पतनायेति श्रीमततो बोधयन्‌ नरान्‌ ॥ 
यह सूर्य तेजोहीन हो अस्ताचल को जाना चाह रहा हैं, श्रीमान्‌ 
लोगों को यह बतलाते हुए कि उदय पतन के लिए ही होता है।' 
वामन अत्युच्चपदाव्यासः पतनायेत्यर्थशालिनां शंसत्‌ । 
आपाण्डु पतति पत्न॑ तरोरिद॑ बन्धनग्रन्थें: ॥ 
वृक्ष का पीछा पत्ता वुन्त से ठपक रहा है, यह कहते हुए कि बहुत 
ऊँचे पद पर पहुँचना पतन में ही परिणत होता है ।* 
[२ ] पदा्थनिदर्शना : 
उज्भूट विनोचितेन पत्या च रुपवत्यपि कामितो। 
विघुवन्ध्पचिभावर्या: प्रविर्भत्ति विज्ोभताम्‌ ॥3 


हक 


कामिनी रूपवती भी हो किन्तु उसका पति अनुरूप न हो तो वह 
चन्द्रहीन रात क्री गोभाहीनता चारण किए रहती रद । 


स्पष्ट ही उक्त प्रभी स्वलों में उपमा या साम्य विद्यमान है, किन्तु अपनी 


अन्तर्लीनता के साथ, कारण कि उसके लिए उक्त स्थलों में से किसी में भी हवा 
जैसे! आदि किसी भी शब्द का प्रयोग नहीं हैं । निदान यहाँ के सभी स्थलों में उपमा 


4५ 


भागमह काव्यालंकार ३३३४, उक्षण--- 

क्रियेव... विश्िप्टस्थ तदर्थस्योपदर्शनात । 

सेया मिदर्दना नाम ययेववतिभिविना ॥ काव्यातंकार ३॥३३ ॥ 

वामन का० सू० बृ० ४॥३।२०, लक्षण--- 

क्रिययेव. स्वतदर्यान्वग्रस्थापनं. निदर्शनम्‌ । का० सू० ४॥३॥२० । 

जहाँ किसी एक क्रिया का परिणाम वतछाते हुए उसी जैसी किसी अन्य क्रिया 
का परिणाम वतलाया जाए वह होगी निर्दर्ना, यानी क्रियानिदर्शना | ऊपर 

दिए सभी उदाहरुणों में यह तथ्य विद्यमान हैं 

उद्धूद का० सा० सें० ५१०, लक्षण--- 

झनवन्‌ बस्तुसम्बन्धी सेवन वा यत्र कल्पयेत्‌ । 

उपमानोपमेयर्व॑ कव्यते सा बिदर्ना ॥ का० सा० सं० ५१० 


दाजिप्रा 


उन्दूट ने निदर्शना को बिदर्णना नामा दिय द्वि यह लिपिदोप न हो । 


काव्यपर्म ब्यतिरेंक ३४७ 


एकमात्र व्यदग्य हैँ, विन्तु चमत्कार की मात्रा 'निर्र्शना' में ही अधिक हैं, इस 
लिए उपमा गुणीभूत है, फछत ये सब स्थल गुणीभूनव्यड्ग्य काव्य” है । 


[ १७ |] व्यत्तिरेक 


व्यतिरेक के विपय मे आनदवर्धव के समय तक जो विशलेपग हुआ था 


उसमें उसके तीन रूप दिखाई देते है--- 


१ उपमान और उपम्रेय का साथ्य दिखलाकर वैपम्य दिखछाना, 
२ उपमान से उपमेय का उत्कर्ष दिखलानां दथा 
३ उपमान से उपभेय का अपकप दिखलाना । 


बजा ली + हाजीजी तो ली-ा-ीिजी जी जी २5 


॥। 


र्‌ 


वातया 4-निरदर्शना का लक्षण मम्मट ने इस प्रकार क्या है--- 

असवन्‌. घस्तुसम्बन्ध उपसापरकत्पक । 

अथोत्‌ जहा दो वावयो को असम्बद्ध रुप में उपस्थित कर दिया जाए और 
जिनमें साम्य हो | उन्होने इसका उदाहरण दिया हैं--- 

एवं सुर्यप्रभवों वश क्व चाल्पविषया मति । 

तितोईदुस्तर मोहादुइपेनास्मि सामरम्‌ ॥ कालिदास रघु० १ ॥ 

कहा तो रघु का बंश जो सूय से विकला है और वहाँ मेरी अल्पप्रशाशा 
मति। मैं त्तो डोगे से समुद्र पार करने की गत्ती कर रहा हूँ । 

यहाँ 'क्षुद मति से सुयवश् का वर्णन” एक वावयार्थ है जौर 'डौंगे से समुद्र 
पार करना दूसरा वाव्यार्थ | उपर्युक्त इठोक्वानेय में इनको पृथव-पुथव 
रखा गया है । उनमें कोई सम्दन्ध नही दिखलाया गया । फरत ऑप्म्म में 
ऐसा लगता है कि ये दो वावयाथ असवद्ध है, किस्तु सोचने पर विदित होता 
हैं कि दोनो में साम्य हैं । कवि कहना चाहता है कि मेरी शुद्र बुद्धि से जो 
मैं रघु के यूर्य से उत्पन महाम्‌ वद्य का वर्णन करने जा रहा हूँ यह वैसा हो 
है जैसा डींगे से अनत्त जरूराशि भमुद्र को पार करना | दोनों में सापारण 
धर्म है 'दुष्क्रत्व' | डौंगे से समुद्र पार वरना जितना दुष्कर है उतना ही हूँ 
क्षुद्र मति से महान्‌ वस्तु का वर्णन । 

इस प्रकार वाक्याथनिदर्शना में भी साम्य की प्रतिष्ठा हैँ । 

घ्व० पु० २२८ ७० २, २२९७ ३, २३०, २३५, २४६, २६९ 


३४८ बानत्दवर्धन 
इनमे से प्रथम भेद केवल दण्डी और नामह” में मिलता हूँ, द्वितीय केवल वामनीं 
में और तनीय केवल रद्टः में । रुद्वट में ठितीय भेद भी मिलता है, किन्तु प्रथम 
नहीं । इत्तो प्रकार वामन में प्रथम तथा तृतीय भेद नहीं मिलते । दण्डी बोर भामह 
प्रथम नेंद ही उपस्वित करते हैं, कित्तु उनने इसके लिए जो उदाहरण दिए 
उनसे ट्वितीय भेद को जन्म मिल जाता है । उद्धूट बोलते भामह के स्वर में हैं 
किन्तु उदाहरण देते हैं वामन के समान । 


चर 


हक 





जी मु भर 


भेदालड्वार : 





वस्त्न व्यतिरिक 
चाहिए। ब्यतिरेकर्मंज्ञा 


दे उक्त प्रथम भेद को 'मेदाछूइार'” की संज्ञा दी जानी 
केवल दूसरे और तीसरे भेद को दी जा सकती है, किन्तु 


ट 
दः 


दण्डी--अब्दोपाते प्रतोते वा सादृश्ये वस्तुनोह्नयों: । 
तत्र यद्‌ भेदकवन व्यतिरिकः स सब्यतों॥ (कान््यादर्श २१८०) 


+ 


भामह--उपमानपतो४वस्यथ यद्‌ विद्येपनिदर्शनातू । 
व्यतिरेक तमिच्छन्ति विगेषापादनातृ०० । 
२. वामन--उपमेयस्य गुणातिरेक्तित्वं व्यतिरिक: ॥ ( का० सू० '४३8॥२२ 


क्‍्र्त्5८ 


् 4 
न्द्रद--डपमव का उत्कय-+-- 


शर्त 


यो गुण उपमेये स्थात्‌ तत्यतिपन्‍्यी च॑ दोष उपमाने ॥ 
( काब्या० ७८६ ) 
उपमेय का अपकार्प-- 
यो गृग उपमाने वा तत्मतिपक्षी च दोष उपमेये ॥ (काव्या ७४८५९ ) 
४. उद्गूदइ-विशेषापादन बत्‌ स्थादुपसानोपमेययों: । 
निमित्तादृष्विदृष्टिभ्यां व्यत्तििको दिया तु सः ॥ (का०मा० सं० २७) 
॥ 





>. ८. > नह नश गे 

उद्भूड ने उदाहरण जितने दिए है उन सब में उमसेय को उपसान से उत्क्ृस्द 

मी सिद्ध किया गया ही स्थिति दण्दी के भी उद्चहरणों घ्ल्ल:ः 

ही सिद्ध किया गया है । यही स्थिति द्ण्द के भी उद्ाहरणों की धर ।« 
निकल पहन 

इसा छादटय दामन ने ठउप्रमय का उत्काप का ब्यतिरक्र माना । 


५. महाराजा नाज ने सरस्तीकम्दाभरम में व्यतिरेक को भिंद हा कट्टा हू | 
दप्टी के स्वर में स्वर मिखाक्षर उनने कहा हे 
दल स «के «2 
नत्दापात्त प्रभात वा सावत्य ञ््ये दबललनाट्टया 


्क। 


| 
किक > सा 
नेदानिवान नेदइच व्यनिरेकतच्र कब्यते ॥ (स० क० इ।च२ ) 


हि 


उदाहरग नी ज्यों के त्यों अपना छिए हे । 


काव्यधर्म व्यतिरक ३४९ 


व्यतिरेकालड्डार-पता तो कैवल द्वितीय भेद में ही फवती है वयोक्ति चमत्कार 
उपमेय के उत्कर्प में ही सम्भव है, अपकर्ध में नहों । 
आनन्दवधन ने व्यतिरेक के अनेक उदाहरण दिए है । इनसे स्पष्ट हैँ कि 
वे व्यतिरेक वे उक्त तीनो जेदों से परिचित है। यह वहा जा चुका है कि आानन्द- 
बंधन रद्वट से परिचित नहीं हैं, अत यह मानना होगा कि उपमान के उत्कं में 
व्यतिरेक कौ कल्पना स्वयं आनादवर्ध न की है । 
१ उपमेय और उपमान का भेद 
उदाहरण हैँ उद्धृत 'रक्तस्त्व पद । इसमें विरही वक्ता ओर अश्ञोव' वी 
पहले तीन चरणो में समता प्रस्तुत की गई हैं, अभ्तिम चरण में उनमें 
परस्पर में अन्तर बतला दिया गया है। यहाँ यह अतर ही चमकारारी 
है, उपमान या उपमेय का उत्कर्ष नहीं, अत यह भेदालड्टारस्वसूप 
व्यतिरेव हुआ | 
२ उपमेय का उपमान से उत्कर्ष 
[क] पूर्वोद्ठृत 'स हरि पद्म में कवि अपने आश्रयदाता राजा को सच्चा 
'महरि' बतल्ता रहा है, और विष्णु को झूठा । इस प्रकार विष्णु- 
रूपी उपमान से आश्रयदाताझूपी उपमेय में उकर्ध वतलाया जा 
रहा हें । 
दि] पूर्दीदत नो कत्पापायवायों ? पद्द में सामान्य दीपक वी छो से 
सूर्यह्पी दीपक को ली को उत्हृष्ठ बतलाया जा रहा हैं । वहाँ 
सामाय दीपक उपमान है और सूर्यरूपी दीपक उपमेय । 
ग| उदार चित्त के दरिद्र सत्युरप की पूर्वोद्दृत 'नायेय बनो०'* उक्ति 
में वृक्ष वे दारिदव वो अपेक्षा वक्ता के दारिद्रव में उत्कर्ष को 
प्रतीति स्पप्ट है । 
[ध] “आतन्दवर्धन ने आगे इलेप के प्रकरण में उद्धृत अपने इलाघ्या- 
शेषतनु पद्म में भी व्यतिरेक्च्छाया मानी हूँ, विन्तु श्लेपमिश्रित । 





१ पृ० ३११ 

२ पु० ३१० 

है, पृ० ३११२ हु 
४ पृ० १९६ 

५. देखिए अर्थश्देषप्रकरण । 


३५० आनन्दवर्धन 


उपमेय का उपमान से अपकर्प : 

[क] उपर्युक्त उदार दरिद्र की उक्ति में उपमानमूत वृक्ष की उत्हृष्टता 
सिद्ध होती हैं और उपमेयभूत वक्ता की अपकृष्टता । 

[ख] उपर्युक्त 'रक़्तस्त्वं०" पद्य, यदि उसमें अशोक की अपेक्षा विरही 
वक्ता में अपकर्प प्रतीत होता हो और उससे चमत्कारानुभव 
होता हो । 

निम्नलिखित पद्च में व्यतिरेक के उक्त प्रथम और हितीय भेंदों का 

मिश्रण है-- 

ख॑ येध्त्युज्ज्वल्यन्ति लुनतमसों ये वा नखोद्भासिनो 

ये परुषण्णन्ति सरोस्हुअियमपि क्षिप्ताव्नभासइच ये। 

ये मूर्वस्ववभासिनः क्षितिभृतां ये चामरापां शिरां- 

स्पक्रामन्त्युभयेषपि ते दिनपतेः पादाः श्रिये सनन्‍्तु व: ॥ 


न्ध्प 





१. पृ० ३११ 
२. घ्व० पृ० २४६, यह पतद्च स्वयं आनन्दवर्धन का ही है। कत्य की दृष्टि से 
यह पद्म बहुत अच्छा नहीं कहा जा सकता । कि ने किरण और चरण के 
वीच साम्य और वैपम्य दोनों स्थापित करना चाहा है। वह पद्य के सभी 
विद्येपणों से सिद्ध होता वा नखोड्भाः को चाइनखो ०” मानकर अथवा 
'खोखूासिनः ना इस प्रकार उसमें काकु मानकर आकायोज्भासकत्व चरणों में 
भी देखा जा सकता हैँ | अच्ज का अर्थ चन्द्र करने पर भी उस विशेषण को 
चरणों में लगाया जा सकता है--तजिप्ता अब्जस्थ भासो नखेपु ये: इस 
प्रकार। चरणनखों को चन्द्र के समान माना ही जाता है। विरोध स्पप्ट 
करने के; लिए यहां “पुष्णन्त्यय्नरचीरुपस्सु पटु थे! ऐसा पाठ होना चाहिए । 
तृतीय चरण में क्षितिभूत्‌ शब्द से मर्त्यठोक का सम्बन्ध निकालकर उसके 
आधार पर अमरसिरों पर चढ़ने वाले चरणों का अन्तर किया जा सकता है, 
किन्तु सूर्य की किरणें नो देवताओं के मिरों पर आरूढ रहती है, अत: वह 
अन्तर वा नहीं पाता । 
विरोष से अन्तर निकलता भी है तो उससे कभी उपमान अपडृष्द सिद्ध 
होता और कभी उपमेय ॥ उपमेय किरण है । प्रथम में किरण ही उत्कृष्द 
ठहरती है वयोंकि वे आकाय को उद्धासित करती है, चरण नहीं | ट्वितीय 
में कि्ण अपकृप्ठ सिद्ध होती ह क्‍योंकि वे कमलकान्ति को जीत नहीं -? 


काक्यधर्म व्यनिरेक ३५१ 


अग॑वान्‌ सूय के थे दोनो ही प्रकार के पाद [ किरण तथा चरण ] आपकी 
श्रीवृद्धि करें, अन्धकार को काटकर जो खाँ [ आकाश ] को अत्यन्त 
उद्धासित करने वाले हैं और 'नलोदभासी' ६ न-खो-द्वासी नही करते 
हैं ख--आवाश को उद्भासित जो, तथा नस्रो मे उद्धासित ] है, जो 
कमलशी का परिपोष भी करते है और अन्ज [ क्‍्मठ तथा चन्द्र ] की 
कान्ति को म्लान भी, जो क्षितिमृतो [ पवतों | के सिर पर सुशोभित 
होने हैं एव जो देवताओं के मस्तक पर भी आरूढह रहने हैं । 


यहाँ वाच्य हैँ विरोधालकार । उससे उन दो वस्तुओ का अन्तर व्यद्ग्य हो रहा 
है जो पार्दां रूप में समान हैं | तृतीय चरण में यह अन्तर बिना विरोध के सामने 
आ रहा हैं । उससे विदित हो रहा है कि किरण और चरण दोतो है तो पादत्वेन 
समान, किन्तु दोनों वी आरोहणक्रिया भिन्‍न है, एक की आरोहणक्रिया का कर्म 
पर्वतमश्य ज्र हैं और दूसरे वी आरोहणक्रिया का [ कम ] देवसिर। प्रथम दो चरणों 
में जो अन्तर प्रकट हो रहा हैँ उससे यह भी झलक मिलती है कि सूर्य के क्रिण- 
रूपी पाद चरणरूपी पादो से उत्हृष्ठ है। वर्णन का मुख्य विषय है सूयकिरण । 
चरण पांदशब्द में विद्यमान श्ठेप के कारण स्मरण आ रहे हैं। वे अभाकवरणिक 
और अमुख्य हैं। इस कारण चरण उपमान है और क्रिण उपमेय । यह दसमे भी 
सिद्ध हैं कि पादशब्द चरणों के लिए अविक प्रसिद्ध हैं। निदान इस उकित में 
उपमेय के उत्कर्प की भी प्रतीति हो रही हैं । 


यदि 'रकतस्त्व॑ नवपल्लवे * तथा दरिद्र उदार की उक्ति जायेय वनोददेंशे' 
पद्म में उपमेय का अपकार्प प्रतीत हो और अन्तर भी तो उनके आधार पर यह 
माना जा सकता है कि प्रथम और तृतीय भेदा का भी मिथ्रण होता है । 


३6 


इन सब स्थलों में जो 'ख येल््युज्म्वल्यति तथा 'जायेय घनोहेशे' ये दो 
स्थल है इनमें आए व्यतिरेक को आतन्दवर्धन ने व्यडग्य माना है । 





-> पाती, तृतीय में भी किरण ही अपइृष्ठ सिद्ध होती है, क्योकि वे मर्व्यछोक 
तक मीमित बताई जा रहा है । इस प्रकार इस पद्च में कही उपमान 
अपजृष्ट सिद्ध होता है और कट्ठी स्वय उपमेय ही । 
विशेषणों का क्रम भी एक सा नहीं हैं। प्रथम चरण में केवछ किरण और 
चरण के विशेषण थे। दितीय तृतीय चरणों में चरण और क्रिण दोनो के 
विगेषणों का उपादान है । वस्तुत कवि को शब्दजाछ यहाँ अधिक प्रिय है । 


आनन्दवर्धन 


[ १८ ] समासोक्ति' 


समासोक्ति एक ऐसा अलड्भार है जिसमें संक्षेप में ही दो बातें कह दी 
वाज्य और व्यदग्य रूप से । इनमे वाच्य वहा वात रहती है जो प्रस्तुत 


या प्राकरणिक हआ करती है । दूसरी वाल विशद्येपणों की श्लिप्टता के कारण 
प्रतीत होती हैं । उदाहरण के लिये आनत्दवधन ने ही निम्नलिखित पद्म प्रस्तुत 
कर दिया है-- 





ब्वण प० १०८, १३०, ४६४, ४७२१, ५१४ 
[क] दण्डी 5 वस्तु किचिदभिप्रेत्य तत्तुल्यस्थान्यवस्तुनः । 
उक्ति संक्षेपरूपत्वात्‌ सा समासोक्तिरिप्यते ॥ 
काव्याद० २३०५ ।| 
भागमह 5 यत्रोक्तो  गम्यतेष्न्योरर्यस्तत्सपानविद्देषणः । 
सा समासोक्तिरद्िषप्टा. संत्षिप्तार्थतया०० ॥ 
काव्याल० २।/७१ ॥| 
उज्धूट ८ प्रकृतार्थेन वाक्येन. तत्समानंविशेषणः । 
अप्रस्तुतायंकयन समासोक्तिस्दाहुता ॥ 
का० सा० सं० २१०॥॥ 
वामन # उपमेयस्थानुक्ती समानवस्तुन्याप्तः समातोक्तिः॥ 
- संक्षेपवचनात्‌ समाप्तोक्तिरित्यास्या 
का० सू० पृ० '४।३।३ ॥ 
[वि] व्यदृग्य अंग के लिये आनन्दवर्धन ने असक्ृत्‌ लिखा है 
[अ] तमासोक्तो००० व्यट ग्येनानुगतं वाच्पमेय प्राधान्येन प्रतोयते । 
ध्वन्या० पृ० 2०९ | 
आओ] व्यट व्यस्य यत्राप्राधान्य वाच्यमात्रानुपायिनः । 
समासोवत्यादयस्तन्र वाच्यालंझृतय: स्फुटा: ॥ 
ध्वन्या० प१ृ० १३० ॥ 
[६] दीपकसमासोक्त्यादिवदन्थे:प्यलदूारा: प्रायेणा 
व्यट्ग्याल्ड्रारात्तरचस्त्वन्तरसंस्परशिनो दृ्यन्ते । 
व्वन्या० पृ० ४६४८-६५ ॥। 
[६] समासोक्त्याक्षेपर्यायोक्तादिपु तु 
गम्यमानांगाविनामावेनेव तत्वव्यवस्यानाद गुणीनूतब्यदूग्यता ॥ 
ब्वन्या० पृ० ४७ १॥ 


३२३ काव्यथम समास्तोक्ति १५३ 


उपोदरागेण विलोलतारक तथा गृहीत शशिनों निशामुख्तम्‌ | 
यथा समस्त तिमिराशुक तथा पुरो$षि रागाद गलितत न लक्षितम्‌ ॥* 

राग [ लछोई तथा अनुराग ] से शज्शी ने निशा का विलोलतारक 

[ विछोल चचल हैँ तारक ८ तारे तथा आँखा की पुतछी जिसमें | मुख 

[ आरम्भ भाग सन्ध्यान्त तथा चेंहरां ] इस प्रवार ग्रहण किया कि उस 

बेचारी मे यह भी नहीं जाता कि उसका पूरा तिमिराशुक सामने से 

पहले ही खिसक गया । 

यहाँ वर्णन निश्वामुख अर्थात्‌ रात्रि के आरम्मेकाल का ही हो रहा हूँ । 
इस कारण वही यहाँ प्रस्तुत है, किन्तु उसके इस वर्णन से नामक तथा नायिका के 
पारस्परिक प्रेमत्यवह्ार की भी प्रतीति हो जाती हूँ। यह प्रेमव्यवहार यहाँ प्रस्तुत 
अर्थ के म्प में उपस्थित नही है । 

आनन्दवर्षन का कहना है कि यहाँ जो व्यडग्य अर्थ है वह प्रकरणसम- 
थिए्र मं होने दे कारण प्रधान नहीं हे, फलत यहाँ वाप्प ही प्रधान है मौर 
ब्यइूग्य अर्थ उसी वाव्य का शिरोमुकुट बदकर उसीकी शोभा बढावा हैं। 

आनन्दवर्धन ने समासोक्ति का एक उदाहरण और दिया हैँ और बतलाया 
हैं कि उसमें विरोवाठच्ठार का भी स्पर्श है । वह है पूर्वोत्ति३ 'दल्तक्षत्रानि' आदि 
पच्च । 

यहाँ मुनियां को 'सस्पुह!| कहा गया है। सस्पृह्ता का अर्थ है स्पृहा- 
युक्तता । स्पृह्ा का अथ बलिदान वी उत्कट इच्छा भी हैं और अपने साथ कसी 
सुन्दरी के प्रेमव्यवहार की इच्छा भी । एक भोर शान्त मुनित्त और दूसरी ओर 
चजह्चल कामना | दोनो विम्द्ध है। यह हुआ विरोधालद्भार का अश | मुंगराज- 
वधू एक सुन्दरी हैँ भर बोधिसत्त्व सुन्दर प्रो युवक । वोषिंसत्त के रोमाझरूपी 
सात्त्विक भाव से युक्त शरीर पर किसी वधू के नखक्षत तथा दन्तत्नत की घटना 
एक पृथक धटना है, जिसका वलिदान के प्रस॒न्ज में कोई स्थान नहीं है। इतने पर 
भी कविकम वी ऐसी विशेषता हैं यहाँ वि वह घटना भी प्रतीत हो रही है। इस 





१ घ्व७० पु७ १०९ 

२ महिमभट्ट ऐसा नहीं मानते । वे व्यदूग्य को एकमात्र प्रयान ही मानते हैं । 
उनकी दृष्टि में वाच्य अर्थ घट है और प्रतीयभान अर्थ जरू | द० घज्यक्ति- 
विवेक हमारे अनुवाद के साथ पृष्ठ ११-१४ 

३. पृष्ठ २२३-२४, घ्व० पुृ० ५११४ 


श्ष्ध आनन्दवर्धन 


प्रकार चन्द्र और रात्रि के व्यवहार के ही समान बलिदान की इस घटना में भी 
एक अन्य घटना इस प्रकार गूंथ दी गई है कि उसके लिए अलग से शब्द नहीं 
बोलने पड़ते । कितना संक्षेप हैं इन दोनों के कथन में । इसीलिए ये दोनों उत्तियाँ 
समासोक्तियां है । इस बलिदान वाले स्थल में कामव्यवहार अप्रधान ही है । 


[ १५ | अप्रस्तुतप्रशंसा" 


अप्रस्तुतप्रजंसा की स्थिति समासोक्ति से ठीक उलटी होती है। समासोक्ति 
में अप्रस्तुत अर्थ व्यदग्य होता है जबकि अप्रस्तुतप्रशंसा में वाच्य | शेष सारी 
स्थितियाँ समान रहती है । समासोक्ति भोर अग्रस्तुतप्रगंसा में एक वात का अन्तर 
और है | इसका कि समासोक्ति एकमात्र साम्यमूलक होती है, जबकि अप्रस्तुत- 
प्रणंसा असाम्यमूल्क भी हुआ करती है। दण्डी,* भागह, उद्भूद भौर वामन ने 
इसके केवल साम्यमूलक स्वरूप पर विचार किया हैं । रुद्रट ने भी इसी स्वरृप 
को अपनाया है और उसे अन्योक्ति नाम दिया हैं। आनन्दवर्धत में इसके अन्य 
चार भेद भी मिलते है । वे इन्ही चार भेदों की गणना पहले करते हैं और साम्य- 
मूलक भेद की ही सबके बाद में । ये भेद निम्नलिखित हैं-- 

१. कार्य के बिपय में पूछने पर कारण का कथन 
« कारण के विपय में पूछते पर कार्य का कथन 
- सामान्य के विपय में पूछने पर विश्वेप का कथन 
. विद्येप के विषय में पूछने पर सामान्य का कयन तथा 
- किसी ( तुल्य ) वस्तु के प्रस्तुत रहने पर वैसी किसी अन्य वस्तु 

का वर्णनरे | 


न्प्ए ९] 


ट ०८ 


व्वन्या० पृ० १२५, १२८, 
दण्टी, अग्रस्तुतप्रशंसा स्पादप्रक्रान्तेपु या स्तुतिः ॥ ( काव्यादर्श २३४० ) 
भागमह वथा उद्धूट, मधिकारादपेतस्य व्ततुत्तोष्न्यस्य या स्तुति: । 
अप्रस्तुतप्रद्ंसा ॥ ( काव्याठुकार ३२९. ) 
बामन. उपमेयस्थ कि्विल्लिज्धर[मात्रेणोक्ती समानवस्तुन्यात्तोअस्तुतप्रदांता ॥ 
( का० नू० वृत्ति 
रंद्रठ, असमानविशेषणमपि यत्र समानेतिवत्तमपमेयम । 


उद्तेन ग्रम्यते परमुपमानेनेति साम्योवितः ॥ (काव्यालकार ८७४) 
ध्वन्यादोक पृष्ठ १२५-१२८ 


न >छ 


न्श्णं 


अप्रस्तुनप्रणना के इन पंचों मेंदों का संग्रह मम्मट से इस प्रकार किया है-* 


वाब्यधंभ अप्रस्तुतप्रभता ३५५ 


आनन्दवर्धन के लिखने से ऐसा प्रतीत होता हूँ कि इन पाँचो भेदों का 
निरूपण किसी आचार्य ने कर रखा है और वे उसका केवछ उल्लेख कर रहे है, 
वह भी सकेतरूप से | दण्डी से लेकर उद्धूठ तक के चारो पूर्ववर्ती आधार्यों में 
इसके चार भेद प्राप्त वही होते । न तो समकालीन रुद्रट में भी । आनन्दवर्धन हारा 
निदिष्ट पाँचो भेदों पर टीका लिखते हुए लोचमकार ने उनको किसी पूर्ववर्ती 
आचार्य द्वारा स्वीकृत बतलाया हैं और निम्नलिखित कारिका उद्धृत की हैं-- 


अधिक्ारादपेतस्थ वस्तुनोष्यस्य यां स्तुति 4 
अप्रस्तुतप्रशता सा त्रिविधा परिकीततिता ॥) 


इस फारिका के प्रथम तीत चरण भागमह वी कारिका से मिलते हैँ । किन्तु 
लोचनकार भामह का नाम नही लेते | भागह के काव्यालड्टार की समीलित पाठ 
वाली छपी पुस्तवों* में यह पाठ मूल और पाठान्तर दोनो में नही मिलता। रूगता 
है यह पाठ स्वय उद्भूट को भी नही मिला था, अन्यथा वे अन्य चार भेदों के 
विषय में चुप वयो रहते । लोचनकार ने इसी के आधार पर पाचों भेदो के लिए 
उदाहरण दिए हैं, किन्तु उनके विस्तार में न जाकर हम प्रथम चार भेदो को 
निम्नलिखित वाक्यों से समझ सकते है-- 

[१] कक्षा में न पहुँचने पर छात्र या अध्यापक से यह पूछने पर वि 


० मे । 


आप कक्षा में नही पहुँचे! उत्तर दिया जाए 'पानी गिर रहा था । 
यहा पूछा गया था "न पहुँचने के विषय में जिसका उत्तर था “जी हाँ नही पहुँचा", 
किन्तु वक्ता ने ऐसा न कहकर 'न पहुँचने का कारण प्रस्तुत किया वर्षा । 
(३] सर्वप्रथम उत्तीर्ण होने वाछे छान के विपय में बहनातो है कि 
“इसने बहुत परिश्रम किया, किन्तु कहा जाए कि “यह सर्वप्रथम 
स्थान लेकर उत्तीर्ण हुआ । 





>> अप्रसतुतप्रशसा या सा सेव श्रस्तुताक्षया | 
घायें निमिसे सामान्ये विशेषे प्रस्तुते सति । 
तदग्पत्प वचस्‍्तुल्ये तुल्पस्पेति च पन्मघा ॥। ( काव्यप्रकाश-१० ) 
घ्वन्पालोक पु० १२४ 

२ देखिए भागह के वाव्यालकार का वि० स० १९८५ में चौखभा से छपा 
सस्वरण तथा २०१९ में विहारशप्ट्रभापा परिषद्‌ से छपा सस्करण । दोनों 
सस्करणो में सपादकों ने ७ पाण्डुग्रन्यों का उपयोग किया है । 


| का 
३५६ आनन्दवर्बन 


यहाँ वतलावा अभीष्ट है परिश्रमरूपी कारण के विषय में, किन्तु बतलाबा जा 


व्‌ 
जज... 'र्वप्रयमता प्लान 
रहा है उसका फल सवप्रयथमता ॥ 





[३] बतलाना यह हो कि पाकिस्तानी लोग वर्वर है पर बतलाबया जाए 
कि “अबूव ओर याद्या वर्वर है । 
यहाँ सभी पाकिस्तानियों को वर्बवर कहना एक सामान्य-विषयक वक्तव्य होता | उसे 
अबूव थौर याह्या का नाम लेकर विशेष में वाँव दिया गया । यह हुआ सामान्य 
के लिए विद्येप का प्रस्तुतीकरण । 
[४] कहना यह हो कि भारत बड़ा दयालु है! किन्तु कहा जाए कि वह 
राष्ट्र धन्य है जो व्यक्तिवाद से ऊँचा उठ मानवतावाद पर आह्ढ है।' 
यहाँ वर्णन करना था भरतनामक एक विश्येप राष्ट्र का, किन्तु वैसा न करके, 
किया गया वर्णन राष्ट्रसामान्य का । यह हुआ विद्येप के स्थान पर सामान्य का 
उपस्थापन । 
पाँचवें भेद के लिए स्वयं आनन्दवर्धन ने ही कुछ उदाहरण दिए हैं । 
[क] कोई महान्‌ विद्वान, सम्मवतः वर्मकीत्ति जिसे उसके गुणों का पारखी 
नही मिला, कहता हैं-- 
लावप्पद्रविणव्ययो न गणितः क्लेशों महान्‌ स्वीकृतः 
स्वच्छन्दत्थ सु्ल॑ जनस्य वसतदिचन्तानलो दौपितः । 
एपापि स्वयमेव दुल्यरमणाभावाद्‌ वद्धकी ह॒ता 
को5वंड्चेतसि वेबसा विनिहितस्तन्व्यास्तनुं तन्वता ॥' 


|| हो 


शा 


दुनाई के को को खुलकर खरचा, क्छेश भी काफी सहा, स्वच्छन्द भौर 
सुखी लोगों के चित्त में चिन्ता की आग सुलगा दी, और स्वयं इस वेचारी 
को भी जैसा चाहिए था वैसा रमण न देकर वर्बाद कर दिया । आखिर 
इस तन्वी की सुन्दर तनुयप्टि को बनाने में विधाता ने लाभ बया 
देखा था। 


हि 


खि] हीन कुछ के सज्जन घनाढय के पास न आकर याचक जब उच्च- 


ब्मथानाग्नि से जले वृक्ष, जिसे गराखोटक कहा जाता है, पर ढाल 


कर उक्तिप्रत्युक्ति के रूप में प्रस्तुत करता है--- 
नर 2222 
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है] 


कात्यधर्म अगप्रस्तुतप्रशसा ३५७ 


प्र०. क्छिव) भो, अजी तुम कौन हो ? 

3० फययामि, देवहतक मा कह रहा हूँ, मुझे विधाता का मारा 
विद्धि शाल्ोटकर्म्‌, शाखोदक जानो | 

प्र०. वेरायादिव वक्षि, तुम तो विरक्तमाव से बोल रहें हो । 

उ० साधु विदितम, ठीक समझा आपने । 

प्र०. कस्मातु ऐसा क्‍यों, 

उ० इद कथच्यते। सुनिए बहता हूँ । देखिए यह जो वाम« 
वामेनातज' वटस्तमध्दगजञव॒ पथ में स्थित वट है इसे सब पथिक 
सर्वोत्मना सेवते सर्वात्मना काम में लाते है, 


नत्छायापि परोपकारकरणे और मेरी छाया को भी कोई नहीं 
मार्गस्थितस्यापि मे3े ॥ पूछता, जबकि मैं मार्गस्थित हूँ । 


[ ग ] पराथें य पोडामनु भवत्ति भज्जेंईपि मघरो 
यदीय सर्वेधासिह लू विकारोधप्प्पभिमत ॥ 
न सप्राप्तो वृद्धि मदि स भुशमक्षेत्रपतित 
किमिक्षोदोपोउतो न पुनरंगुणाया मझ्भुद ४ ॥ 
जो सदा दूसरो के लिए पीडा झेलता है, जो तोडे जाने पर भी मधुर 
रहता है, जिसका ( गुड शर्करा आदि ) विकार भी ( आवदाल वृद्ध, स्त्री 
पुरप, रक्त विरक्त, पशु मनुष्य ) सबको समान रूप से अभिमत रहता है, 
बहू इक्षु यदि खराब खेत में वो दिया जाए और अधिक न पनपे तो क्या 
इसे उस इक्षु का ही दोष मात्रा जाएगा, अबगुणी भस्भूमि का नहीं ? 
यहाँ कोई होनहार व्यक्ति प्रतिकूछ वातावरण में पडकर जव उन्नेत्ति वही 
कर पाता और उस पर उसके उच्च अधिवारी आशेष करते हैं तो अपनी व्यथा, 
अपनी विवशता, अपने दुर्भाग्य को इल्लुदण्ड पर ढालकर प्रस्तुत कर रहा हूँ । 
बस्तुत यहाँ प्रस्तुत वही है जो नहीं कहा गया हैं, और वही अप्रस्तुत हैं जो वहा 
गया हैं। 'अलेत्रसतितत्व” और मरुमूमि का विश्ेषण 'अगुणत्व' उस व्यदसग्य अर्थ को 
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वामेन वा अर्थ है वाममार्गी अर्थात्‌ बिगडा हुआ । 
मार्गस्थित का अर्थ है ठोक रास्ते स्थित, उत्पथंगामी नहीं | 
घ्व० पु० ४९२ 


नए्ध सम जज लक 


इ५८ आनन्दवर्धन 


अधिक पास पहुँचकर व्यक्त कर रहे है, इतने पास पहुँचकर कि ये मानों व्यदृग् 
अंड के वधमख को झीनी जबनिका के भीतर से नहीं दिखा रहे है, उसका स्पर्म- 
मुख भी ठेकर दिखा रहे है। इस कारण यहाँ व्य्ड जय बंध चहुत स्पएट हा जाता। 
है, और इसीलिए उसका ध्वनित्व चल वसता हूँ । वह ध्वनित्व का अधफुका मु्दा 
यानी गुणीभूतव्यडग्य होकर वच रहता है। इन पाँची भेंदों में से 


प्रथम चार भेदों में ब्यडग्याश अप्रधान ही रहता है, कारण कि उ नमें 
वाच्यरूप में उपस्थित अप्रस्तुत के मीतर व्यडग्यरूप में उपस्थित प्रस्तुत का भी 
आंधिक समावेग रहता है, फलत- व्यह्ष््य में पूर्णरुप से व्यद्न ग्यत्व नहीं रह पाता 
उसमे आंशिक रुप से वाच्यत्व भी चला आता है। फलतः यहाँ का व्यडस्य ध्वनि 
नहीं वन पाता और इन चारों भेदों में यह अलंकार गुणीभूतव्यकग्य ही बचा रह 
जाता है। स्पष्टीकरण के लिए सामान्यविद्येषभाव वाले दो भेदों में सामान्य के 
अन्तर्गत सभी विद्येपों का अन्तर्भाव रहता है और सभी विद्येप सामान्य के दामन 
को थामे रहते है, फलतः सामान्य भौर विशेष दोनों में चाहे कोई व्यद्,्य हो, वह 
वाच्यत्व की सीमा से बाहर नहीं जा पाता । सामान्य वाच्य हो भौर विशेष 
व्यह्ग्य, तो चूँकि सभी विद्ेप सामान्य में अनुस्यूत रहते है, इसलिए पद में धात 
के समान व्यदग्यहूप से उपस्थित विशेष भी उतने ब्रश में वाच्य हा जाता 
इसी प्रकार विशेष वाच्य हो और सामान्य व्यह्ुम्य तो चूँकि विश्येष सामान्य का 
एक अंग होता हूँ और सामान्य से पृथक नहीं रहता--'मनुप्यत्व से देवदत्तत्व मे 
समान, इसलिए उतने भ्रंश में सामान्य भी वाच्य हो ही जाता है। यही स्थिति 
कार्य और कारणः की है | कारण के व्यक्तित्व में कार्य अन्तःप्रविष्ट रहता हो है | 
कारण यदि वाच्य हो ओर कार्य व्यइग्य, तो, कार्य भी उतने अंध में बाच्य ही है 
जाता हैं । कारण भी कार्य के धरीर मे प्रविष्ट रहता है, अतः कार्य वाच्य हो और 
कारण व्यड्ग्य तो कारण भी उतने अंग में वाच्य हो जाता है । इस प्रकार प्रथम 
चार भेद में रहने वाला व्यह्ग्य भ्रंश सर्वया व्यत्म्य नहीं रहता । इस कारण शव 
१, काव्यप्रकाशकार ने इसीलिए अप्रस्तुतप्रभंसा के इस पियें भेद को तीन भागों 
में विभक्त बतल्या है--श्ठेपबत्‌ समान विश्येषण से निष्पन्न, समात्रोक्तितन 
समान विशेषण से निप्पन्न तथा बाललेपमूलक । 


4५० 
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न्श्पँ 


कार्यकारण-भाव के लिये ध्वनिकार ने केव इतना लिखा है निमित्तनिसित्त- 
भावे घायमेव स्याय:/ । ( ध्य० पृ० १२६ ) 


काब्यधर्म इलेप ड्प््‌ 


चारो भेंदो में अप्रस्तुनप्रशसा को ध्वनि नहीं मोना जा सकता, अँथवा यह नही 
कहा जा सकता कि ध्वनि अप्रस्तुतपश्सा में अन्नर्मूत की जा सकती हैं । 

जहाँ तक सादृध्यमूल्क पाँचवें भेद वा सम्बन्ध है उसमें ब्यदग्य अन्न 
क्सी भी स्थिति में वाच्य नहीं होता । इस कारण उसकी स्थिति प्रथम चार 
भैदों वी अपेक्षा अभिक्‌ प्रवछ रहती हैँ । उसमें घ्वनि के या ध्वनि में उसक्ते अन्त- 
भाव की थात सोची जा सकती हे । इस पर देखना यह हैँ कि चमतार की मात्रा 
वाच्य में अधिक रहती हैं या व्यदग्य में । यदि वह व्यदग्य में अधिक रहती है तो 
बडी प्रसम्ता के साथ उसको ध्दनि में गिना जा सकता है, अर्थात अप्रस्तुतप्रशसा 
वी दूंद को ही ध्व्ति की गड्ढा में डुवाया जा सकता हूँ, और अंप्रस्तुतप्रशता के 
उस भेद को घ्वर्ति माता जा सकता" हैं। किन्तु यदि स्थिति पिपरीतत हो तो इस 
पाँचवें भेद वो भी अलड्डार ही मातवा होगा। 

[ बात यह हैं कि यह जो सादृश्यमूल्क पाँचवा मेंद हैं उसमें प्राघान्य 
किसी का नही रहता, न व्यदग्य का और न वाच्य का। कारण कि ये दोनों मिल- 
कर अल्कार का शरीर निष्पत्न करते है, ठीक वंसे ही जैसे छाया और प्रकवाग 
मिककर घिन के शरीर को । इन दोना की ही प्रधानता रहती है, यानी दोनो ही 
दराबर होते हैं। सच पूछिए तो चमत्वापर भप्रस्तुत के कथन में अधिक रहता है । 
चमत्कार इस तथ्य भें अधिक रहता हैँ कि 'कवि ने अपनी बाल को अप्रस्तुत पर ढाला 
केसे! । इसी कारण इस अलकार को नाम भी “अप्रस्तुतप्रशसा दिया जाता हूँ 
प्रस्तुत वी प्रद्वप्ट झसा ७ अभिधा' इसे निर्श्त के आपार पर। झा तो 
व्यक्ग्य को भी रहो है, किन्तु वह घरसा प्रकर्ष लिए नहीं रहती इस कारण वेवल 
शसा रहती है 'प्रशसा' नही । (प्र उपंसर्ग हगाज्र प्राचीन आल्कारिकों ने स्वय 
सह स्वीकार कर लिया है कि अप्रस्तुमप्रयसा में प्रधान वाच्य ही होता है, क्योवि 
यहाँ वाच्य खहठा है | ] 

[२० ] इलेपरे 


इलेप वा एक प्रवार शकब्दालकारप्रक्तरण में प्रस्तुत किया जा चुका है । 





१ ध्य० पु० १२८, 'लावष्यद्रविशव्यय-पद्य की मौमासा करते हुए घ्वयाजोक- 
कार ने अप्रस्तृतप्रणया को ध्वनि मान भी लिया है, घ्व० पृष्ठ ४९२ । 

२ रसगंद्धावर बानने २, 'वर्तलतनिर्गल०' पद्मार्थविवेचन । 

३ घ्व० पु० १९६, २२८७२, २९९०२, २३१, २३५, २३६५२, 
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३६० आनस्दवर्धन 


हम उसे धब्दग्लेप कहकर इस प्रकरण में अर्थश्छेप का निरूपण करेंगे। यद्यपि यह 
कहना बहुत कठिन हैँ कि आनन्दवर्धन इलेप को इन दो भागों में विभक्त करते है। 
मम्मठ की कसोंदी पर बागे इस प्रकरण में आने वाले इलेप के स्थल भी धवब्दा- 
लंकारवर्ग में ग्रिने जा सकते हैं। इतने पर भी चूँकि आनन्दवर्धन ने, जैसा कि 
दब्दगलेप के प्रकरण में कहा जा चुका है, श्लेप को वाच्ययकेप भी कहा है, हम 
इस इस प्रकरण में भी रख रहे हैँ । यह इसलिए भी कि आनन्दवर्धन ने स्पप्टरूप 
से यह नही कहा कि ब्लेप के प्रमुख भाग को अर्थालंकार न माना जाए, बल्कि 
उन्होने उद्भूट को इस विषय में अत्यधिक महत्त्व दिया है । उद्धूट तो इठेप को 
कैवल क्षर्थालद्भार ही मानते है और इलेप को अर्थाल्द्वार मानने के लिए वे ही 
सर्वाधिक प्रसिद्ध है । मुख्य वात यह है कि हमें आनन्दवर्थन को मम्मट के संस्कारों 
में ढालकर नही देखना है । 

आनन्दवर्धन ने इछ़्ेप का निरुपण बड़ी ही विशदता के साथ किया हैं! 
सच यह है कि आनन्दवर्धन कवि थे बीर उस यश में कविता कर रहे थे जिसे 
कविता का उत्तराबिकार वाणभट्ट और माथ की पीढ़ी से मिला था, यानी कवि 
कर्म के ऐसे धनियों से, जो कविता में शरब्दवादी अधिक थे, अर्थवादी कम । उस 
कारण आनत्दवबन भी उसी ढांचे के कायछ थे और वे भी काव्य का समोसा 
इंछेप को चटनी मिलाए विना किसी भी रसिक को चख्ाना नहीं चाहते थे। उनमें 
स्वयं अपने पद्म भी इस प्रसद्ध में उद्धृत किये है। अब हम उनका झडेपनिरुपण 
उन्हीं की ज्योति में देखेंगें--- 

ग्लप लक्षण : 

वस्तु-दये गब्दशकत्या प्रकाशमाने इलेय: ९ 
जहाँ एक ही बन्द अपनी यक्ति से एकाबिक अर्थ प्रकाशित करे वह स्टेप | 





[की] ध्व० पृ० २३५, ध्वन्यालोकवृत्ति का यह वचन एक उत्तम सूत्र हू 
इसकी व्यास्या छोचनकार ने वास्छित गम्भीरता के साय नहीं की । 
पस्टत काव्यवास्तर में वस्तु बब्द वावंयार्थ' के लिए प्रसिद्ध है। 
यह उसके प्रयोग से प्रतीत होता है कि ब्छेप केवल पदार्थ तक सीमित 
नहा हैं, उसकी सीमा वाक्‍्यार्थ तक व्यापक है 


ख। बज्छलपल 


ब् 


गण के लिए देखिए दण्डी, काव्यादर्श २३१०, भामह काव्या- 
लकार २।१४ उद्धर का० सा० सं० ४२-२०, बामन का० सु० 
डै३।७, विश्वदविवेचत के छिए देखिए हमारा 'हिन्दीथरलंकारसवस्व 
पृ० ३४७०-८५ 
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इल्प दो स्थितियों में पाया जाता है-- 
१ स्वतन्त्र स्थिति में और 
२ सवीर्ण स्थिति में । 
आनन्दवर्धत ने इन सब वे उदाहरण दिए है । दे ये है-- 


स्वतन स्थिति 
भगवान्‌ के हरिहरात्मक मिश्रित विग्रह का वर्णन करते हुए कोई विदग्ध 
कवि बहता हुै-- 
येन ध्वस्तम्नोभवेन बलिजित्काय पुरा स्त्रीकृत्तो 
पदचोद्दुत्तमुजह हारवलयों गड़ा च योष्धारपत्‌ । 
यसयाहु शशिमच्छिरोहर इति स्तुत्य व नामामरा 
पायात्‌ स स्वयमस्धकक्षयकरस्त्वा सर्वदो माधव ॥" 
इस पद्चय के शब्दों को विष्णुपक्ष में इस प्रकार से स्थित समझना होता 


विष्णुपक्ष--येन ध्वस्तमनो$सवेन वलिजित्काय पुरा स्त्रीइ्ृतो, 
यश्चोदवृत्तभुज डूहा, स्वलयो5ग गा व योप्घारयत्‌ | 


यस्‍्याहु शशिमच्छिरोहर' इति स्तुत्य व भामामरा 
पायात्‌ स स्वयमन्धक क्षय-करस्त्वा सव॒दों माधव ॥ 


जिन अभव +- अज + अजमा ने | कृ्णावतार में ] अन 5"“शक्ट को 
घ्वस्त किया, जिनने वलिनामक असुर तथा बलवानों को जीत लेने वाछा 
अपना शरीर | मोहिनी अवतार में ] स्त्री बना दिया, जो क्रूर सर्प 
कालषिय नाग तथा उद्वृत्त - चरित्रिहीन वेश्यागामियों को नप्ट फरते है, 
जो रव [ नाद, ओर आादि थ्रृतिस्वरो, सद्भीत ] में विछ्ीन रहते हैं, 
जिनने [ इप्णावतार में ] अग >»ग्रोवर्धनादि तथा | वराहावतार में ] 
पुथिवी को [ रसातकू जाने से बचाकर ] धारण किया था, शज्ञी को 
मंथने वाले राह वा सिर काटने वाला होने से जिन्हें देवता लोग डाशि- 
मच्ठिरोहर' इस नाम से पुकारते और स्तुति करते है, जि्रने अन्धकृवश 
के व्यक्तिया के लिए द्वारका में क्षय >-निवासस्थान बनाया तथा [ महा- 
भारत के मौसलपवं में ] उनका क्षय ++ बिनाश किया, इसी प्रकार जो 
सर्वप्रद हैं ऐसे माधव [ मा>-लछक्ष्मी के घव-प्ति ] भगदावन्‌ विष्णु 
आप की रक्षा करें । 


रीता जी पी व जटी बी बी .ी की "ली जी जीिेट जा 


१ घ्व० पृ० २३५, 'शेशिन मश्नातीति शशिमद्‌ राहु , तस्य शिरो हरतोति'। 


4 


३६२ आलनन्दवर्धन 


विवपक्ष में ये ही शब्द इस प्रकार से स्थिति माने जाएँगे : 
शिवपक्ष--यैन ध्वस्तमनोभवेन वलिजित्कायः पुराध्स्त्रीकृतो 
यश्चोद्वुत्तमुजड्भ-हार-वलयो गद्भा च योधवारबत्‌ । 
यस्थाहु: शभिमच्छिरो, हर इति स्तुत्यं च तामा5मरा:, 
पायात्‌ स॒स्वयमन्धक-क्षयकरस्त्वां सर्वदोमाधवः ॥ 
ध्वस्त किया हैं मनोभव >- काम को जिनने ऐसे जिन [ भगवान्‌ शिव ] 
ने बढि नामक अयुर के विजेता विप्णु के शरीर को अस्त्र बनाया, जो 
क्रूर सर्पों को अपना हार और कह्ूकूण बनाए रहते है, जिनने गज्जा को 
धारण कर लिया, जिनके सिर को चन्द्र से युक्त कहा जाता है, जिनको 
स्तुत्य 'हर' नाम से पुकारा जाता है, तथा जिनने अन्धकासुर का विनाञ 
किया है, ऐसे उमाधव [ उमा > पार्वती के घव >>पत्ति ] भगवान्‌ शिव 
आपकी रक्षा सर्वदा करें । 


उक्त पद्म में अवश्य ही विप्णुपरक और शिवपरक शब्दों का श्लेप या जोड़ 
ऐसा जोड़ जिसमें दोनों पक्षों के ये शब्द एक और वभिन्‍नत ही भासित होते है। 
गब्दा से जा दा पक्षों के दो अर्थ निकलते है उनमें भी परस्पर में वैसा ही 
जोड़ हैं। इस प्रकार यहाँ 'इ्छेप' है जोर वहत ही स्पप्टता के साथ है। विशेषता 
यह हैं कि इस उक्ति के दोनों पक्षों में से कोई एक प्राकरणिक और दसरा अप्राक- 
रणिक नही है, जिससे एक को अभिवा से निप्पन्त मानकर दसरे की व्यम््जना से 
निप्पन्त माता जाए और उसके आधार पर इस उक्ति को इछेप का स्थल ने 
मानकर अव्दबक्तिमू लक ब्वनि का स्थल मान लिया जाए। यहाँ यदि प्राकर- 
थिक हूँ तो दोनों, और यद्दि अप्राकरणिक हूं ता दोनों । इस प्रकार यहाँ ब्लेप हा 


| १५ 


* अलंकार है। 


इस उक्ति में बारम्भ से अन्त तक कहीं भी किसी अन्य अलंकार का स्पर्म 
इसलिए यहां इलेप स्वृतन्त्र रूप से अवस्थित है और यहाँ एकमात्र वही 
अदेकार रूप से प्रतीति में जा रहा? है | 


नहा हूं, 


अजित जज 


हदूण का संस्कृत के काव्ययास्त्र में ऐतिहासिक महत्व 


१. आनन्दवर्धन के इस उदा 
न यह कह दिया था कि ब्लेप सदा ऐसी ही जगह होता है जहाँ 


5. 
4 





है । उद्धट र 
525 
काइ ने काइ 


इेसरा झन्द कार ञऊ अवधच्य अं न्द्दता | हे शड्स बम उदाहरण $2] | दा द्वारा यह 
श्र चसद्ध हट हा जाता 


हैँ कि उक्त मान्यता त्वाज्य हैं । 


पु 


न्य 
ह 
ता 
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मकीर्ण स्थिति 
सकीर्णता का अर्थ है ऐसी स्थिति जहाँ इलेप के साथ धमत्कार के किसी 
क्षय कारण का भी अस्तित्व हो । अन्य कारणों में वाच्य अलकार और व्यदम्य 
अर्थ वी गणना हो सकती है | तदनुसार इलेप की सकीर्णता को हम दो भागों में 
विभक्त कर संक्ते हैं-- 
[ के ] वाच्यालकारसकीण तथा 
[ ख ] व्यदग्यसकीर्ण । 
इन दोनों में से 2्टितीय भी इलेप के स्थलों में दो रूपों में पाया जातों है-- 


[के ] रससवीर्णं 
[ख़ ] अछकारसवीर्ण 
इस प्रकार घ्वस्थाक्ोक में प्राप्त श्लेपविवेचन के आधार पर सकीर्ण स्थिति में 
इलेप को हम तीन स्पो में पाते हे-- ५ 
[ के ] वाच्यालकार-सकी र्णरूप में 
[स ] व्यदग्यालकार-सकीर्णर्प में तथा 
[गे] रसभाव-सकीर्णरूप में । 
ध्वन्यालोक से इनके उदाहरण छीजिए-- 
[ के ] दाच्यालकारसकीण इलेप 
[ १] रूपकसवीर्ण 
खण्डित मारनस-काम्ननपड़ज निर्मेथतपरिमला यस्व ॥ 
मअंघण्डितदातप्रतरा ब्राहुपरिधां इबं गजेदा ही 
जिभके गज़ेंद्र उसी के वाहपरिप* के समान हु--चित्तरुपी सुवर्णक्मल 





१ चमहिभ-माणस-कचण-पञंज सिम्महिअ-्परिमला जस्स । 
अखण्डिज-दाण-पसारा बाहुप्पलिघा पवित्र गइन्दा॥ घ्व० पृ० २३८ ॥ 
इससे जो समास हुँ ससका चमत्कार पृथक हूँ, वह उसे समासरहित अनु- 
दाद में नही भा सवता | 

२ परिष वा आरोप बाहु पर अति प्रदिद्ध हूँ । उदाहरणार्थ-- नगरपरिषप्राश- 
बाहु-शाजुस्तल-२, 'भुजपरिघसशणग्रटगणम्‌-महिम्नस्‍्तोत । परिष का अर्थ -+ 


३६४ आनन्दवर्धन ५, 
को तोड़कर और घुमा घुमाकर उसकी सुरभि को मथ देने वाले) तथा 
दान-( मदजल तथा दान ) प्रसर को खण्डित न होने देने वाले । 
इस पद्म में खण्डित-०००-मलत्व” तथा 'अख-०००-रत्व' ऐसे विशेषण है 
जो समानरूप से दोनों पक्षों में छागू हो रहे है, गजपक्ष में भी तथा बाहुपरिघ-पक्ष 
में भी। यह हुआ इस पद्च में इछेप । उधर रूपक है ही, क्योंकि यहाँ मानस 
पर सुवर्णममल का आरोप है, मदजल पर दानजल' का तथा बाहु पर परिघः का। 
अ्रमिमरतिमल्सहुदयतां प्रलय॑ मूर्च्छा तमः शरीरसादम्‌ । 
मरणं च जलदभुजगजं प्रसह्य कुस्ते विपं वियोगिनोनाम्‌र्ट ॥ 
जलद-भुजग से उत्पन्न विप ( पानी, जहर ) वियुक्त वनिताओं को भ्रमि 
( चक्कर ), अभरति, आल्स्य, प्ररुय, मूर्च्छा, अँधियारी अवसाद और 
मरण दे रहा हैं ।४ 
यहाँ विप चव्द दृचर्थक हैं अत: उसमें ब्लेप है, वह जलद पर भुजग के 
आरोप से निप्पन्न वाच्य रूपक से युक्त है । 





-» इन स्थलों में प्राचीर या चहारदीवारी है | परिध का दूसरा अर्ब है-अर्गछा । 
| परिध का वाह पर आरोप न मानकर उसका वाह के साथ सादृश्य 
मानना अधिक उपयुक्त है, तभी मानस पर काश्चनपद्म के आरोप से यहाँ 
रूपक की सिद्धि हो जाती हैं 
१. लोचन में इसका अर्थ इस प्रकार किया गया है--«“निराज्ा से खण्डित कर 
दिया हैं झन्रुओं के चित्तकपी काअंचनपद्मों को जिनने!। गहाँ गत्रु का बया 
अवसर है ? 


बे 


संस्कृत में 'दान' घब्द का बर्थ हाथी का मदजल भी होता है। कपिफणाम्यदय 
के प्रसिद्ध 'भद्रात्मनो पद्च में दानाम्बुसेकयुभग” शब्द आया है। जहाँ दो 
अथ एक ही गब्द से निकलते है वहाँ उनमें अभेद प्रतीत होता है । यह अभेद 
थारापात्मक हा जाता हैं क्योंकि यहाँ प्रसद् रूपक का 


न्श्ण 


इस पच्च में उपमा भी वाच्य है अतः इसे उपमासंकीर्ण भी कह सकते है, परन्तु 
आनन्दवर्धन ने इसे रपक से ही संकीर्ण कहा है । 

व्व० पू० २२७, ३६८ 

५. मम्मत ने इस पद्य में रूपक की ध्वनि मानी है | विप शब्द से जल पर जह< 
का आरोप उनकी दृष्टि से यहां ग्रम्य ही है। 
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[२] ब्यतिरेंक सकीर्ण 
स्वेय आनन्दवर्थन भगवत्ती रक्मिणी की स्तुति करते और कहते है-- 


इलाध्याशेपतनु सुदर्शभककर सर्वाज्रिलीलानित- 
त्रेलोद्या.. चरणारकिन्दरूल्तिनाभाग्तलोको हरि । 
विज्राणा सुखमिखुस्प्मखिल चद्ध्रात्मचक्षुदधत्‌ 
स्थाते या स्वतनोरप्यदघिका सा रुक्मिणो वोड्तात ॥ 


दे रुविमेणी जो आपकी रक्षा करें जिन्हें भगवान्‌ श्रीहष्ण ने अपने शरीर 
से उल्दृष्ट समझा और ठीक ही उत्दृष्ट समझा, क्योकि वे स्वय फेवल 
सुदर्शनकर [ सुदर्शन & अच्छा दिखाई देने वाला कार है जिनका तथा 
सुदर्शन चक्न है कर में जिनके ऐसे ] थे, जबकि रुकक्‍्मिणी' का पूर्ण शरीर 
इलाघ्य था, स्वय उनने अपने केवडठ चरणारविन्दों के ललित [ क्रम ] से 
लोको को नापा था, जबकि हविम्णी ने अपने सभी अज्भो की छीला से 
अलीवय को जीत लिया था, स्वय उनका वेवलछ [ एक बाँया ] नेत्र ही 
चन्द्रात्मक था जबकि झरविमणी का पूरा मुख ही चद्र था। 


यहाँ श्रीकृष्ण से रुविमणी को उद्ृप्ट दिखलाया गया हैं। भ्रीकृष्ण ने 
रुविमणी वी तुझना अपने स्वय के साथ वी अत उपमान वे स्वय है तथा उपमेय 
रकिमिणी । इस प्रकार उपमेंय को उपमान से उत्कृष्ट सिद्ध किया जा रहा है और 
इसोलिए गहाँ व्यतिरेक का द्वितीय प्रवार अनुभव में आ रहा हूँ । उबर "सुदर्शन 
शब्द में दचर्थकता भी हैं। उसका एक अर्थ है--सुदर्शनवामक चक्र' और 
दूसरा अर्थ है सुन्दर दर्शन! । दस प्रकार इस स्थल में इलेप भी है । फलत यहाँ 
इलेप व्यतिरेक से मिश्चित है । 





१ ध्वू० पु० २३७। यह पद्म स्वय आनदवर्धत का ही है । मम्मट के अनुसार 
यहाँ ध्यतिरेक ही अलकार होगा, इछेप नहीं॥ इेप व्यतिरेक का साधक- 
मात्र होगा, जैसे दीपक था उपमेयोपमा में उपमा हुआ करती है । उद्भद के 
अनुसार यहाँ इल्ेप में ही अठकारत्व माना जाएगा, क्योंकि वे श्छेप को 
याच्य और व्यतिरेकच्ठायानुग्राही क्टते हैं। व्यतिरेकब्छायानुभ्राही शब्द 
का भर्थ यहा व्यतिरेक की विच्छिति का साधक भी क्या जा सकता है 
और “्यतिरंव को छाया से मिश्रित भी । छोचनकार ने इसका जर्थ अनु- 
ग्राह्मानुग्राहक्भाव सकर किया हैँ | ध्व७ लोचन २३७१ 


आनन्दवर्धन 


न्श्ण 


ही 
नदी 


[३ ] विरोवसंकीर्ण : 
[क ] तत्या विनापि हारेण निसंगदिव हारिणो । 
जनयामासतुः कंस्य विस्मयं न पयोधरो" ॥ 
उसके विना हार के भी हारी स्तनों ने किसमें विस्मय उत्पन्न नहीं किया। 
यहां 'हार के विना हारी [हारवाला] होना' विरुद्ध वक्तव्य है, अतः यहाँ 
विरोघालंकार है । उसके लिए यहाँ अपि > भी बब्द भी प्रयुक्त है, जो उसका 
वाचक है, अतः वह वाच्यरूप से अवस्थित है । किन्तु हारी का एक अर्थ मनोहारी 
भी है, अतः उसमें ब्लेप भी है, फलतः यहाँ ब्लेप को विरोधच्छायानुग्राही 
कहा जाएगा । 
वाणभट्ट भगवती का वर्णन करते और लिखते हैं-- 
[स] समवाय इव विरोधिनां पदार्थानाम्‌ , 
सन्निहितवालान्थकारापि भास्वन्मूत्ति: ॥ 
वह मानों विरुद्ध पदार्थों का समवाय थी, क्योंकि वह 'सन्निहितवाला- 
न्थकारा! भी थी और 'भाध्वस्मूत्ति! भी । [ विरोध # वाल अन्यकार भी 
उसके पास रहता है जबकि वह भास्वान्‌ 5 सूर्य रूप है, विरोधपरिहार- 
उसके वालकेयों में अन्धकार-कृष्णवर्ण रहता है और उनकी मूर्ति 
गरीर भास्वतील्तेजोमयी है [ ब्लेप में 'व' और 'व' का भेद नहीं 
गिना जाता ]। 
यहां अन्धकार और सूर्य का एक साथ रहना परस्पर में विरुद्ध तथ्य है 
इस कारण यहाँ विरोध है और उसमें चमत्कार भी है, अतः वह अलंकार भी 
है । साथ ही उसके लिए यहाँ भी 'अपि>भी' शब्द का प्रयोग है, यो उसका वाचक 
हैँ, अतः यहां वह वाच्य भी हैं । उधर 'वारल-शब्द भौर भास्वत्‌ बब्द दघवक 
है, अतः उनमें ब्लेप है, इस कारण यहाँ ब्छेप विरोधच्छायानग्राही है, विरोध की 
जो छाया प्रतीत हो रही हैं उसको उत्पन्न कर रहा हूँ । 
४ ] वक्रोक्तिसंकीर्ण : 
[ के ] (दृष्टया३ केशवगोपराग००? इस पर्वोचत् पद्म में बक्रोवित भी है. 
१. घ्व० पृ० २३६ 
२. घ्व० पृ० २४५. 


९७ 


ध्व० पृ० २४०, द्रप्टव्य इसी ग्रस्य का पृ० 


९) 
न्च्ति 
श्छ 
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जैसा कि बतलाया जा चुका है और इकेष भी है। इलंप वाच्य 
है, वंधोकि कवि ने उसके लिए सलेश ८ छछ' शब्द का प्रयोग 
कर दिया हैं जैसे 'इलाध्याशेप०' पद्म में 'स्थाने दाब्द का । 

[ ख़] पूर्वोतित* बत्से मा गा विधाद' पद्म वी भी यही स्थिति है। 
इसमें भी विपाद, श्वसन, कम्प, गुए और बलभित्‌ शब्द दचर्थक 
हैं। उनकी इस विशेषता वी ओर स्वेय दवि ने देवताओं के 
प्रत्याख्यान वी वात वहकर हमारा ध्यान आाह्ृष्ट कर दिया हैं, 
अत बह वाच्य ही है। फ्ठत इलेप यहाँ भी वाच्य है। 
वक्रोबित इसमें है ही । 

[खु] व्यदग्पांसकोण बलेप 

[१] उपमा से सकीर्ण 

[क] सुर्यश्ञतक में भयूर कवि सूर्य भगवान्‌ की स्तुति करते और उनको 

किरणों का वर्णन करते हुए लिखते है-- 
दत्तानादा प्रजाता समुचितसमयाद्वष्टसुष्दे पयोभि 
पूर्वाह्ल|ं विप्रकीर्णा दिशि दिशि विरमत्य्वि सहारभाज ॥ 
दीपाशोर्दीघडु सप्रभवभवभपोदन्वदुत्तारनावो 
गांदो व पावनाना परमपरिसभिता प्रीतिमृत्पादयस्तु ॥* 

सूर्य की गौएँ | गोर+किरण तथा धघेनु ] आपको अपरिमित प्रीति प्रदान 
करें| वे समुचित समय पर खोचकर वरसाएं, पय [ जल, दूध | से 
प्रजाओं [ जनता, बच्चो ] को आनन्द देती हैं, वे पूर्वाह्न में दिशाओ मे 
यहाँ बहा बिखर जाती है और सायवाछ पुन बदुर जाती हैं, जो भीषण 
सकटो वी खान ससाट के भगरूपी समुद्र को थार कराने वाली नौकाएँ 
है और जो परम पवित्र हैं। 

यहाँ 'गो-शब्द का प्राकरणिक अर्थ है किरण, वयोकि वणन सूर्य का है । 

पैनुरपी अर्थ अप्राकर्राणक हैं। अत अभिधाशक्ति सै प्रतीत होता है किरणखूपी 

की 

१ द्ृष्टव्य इसी ग्रत्थ का पृ० २११, ९३ ॥। आनन्दवर्धन ने इसमें वक्तीवित वा 
ताम नही लिया है, बिन्तु उसे माना जा सकता है, क्योकि इसको स्थिति 
दृष्ट्या केश पद्य से विलकुल मिलती है। 

२ “्र७ पु० २४द 
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अर्थ ही । भेनुरूपी भर्थ व्यज्जनामात्र से प्रतीत होगा । बाद में उन दोनों अर्थों को 
परस्पर में समता प्रतीत होगी । यह प्रतीत होगा कि 'किरणें घेनुओं के समान 
हैँ" । यह होगा उपमालंकार, जो व्यड्ग्य ही होगा । इसी के चमत्कार मे यहां 
अधिकता हैं, अत्तः इसे घ्वनि कहा जाएगा । उधर किरण गौर घेनु दोनों पक्षों को 
एक ही पदावली से उपस्थित किया जा रहा है, अत: उस पदावली में ब्लेप है । 
इस प्रकार यहाँ इलेप को व्यदृग्य उपमा से संकीर्ण कहा जाएगा । 

[ ख ] अन्रान्तरे कुसुमसमय-युगमुफसंहरन्नजम्भत प्रोप्माभिधानः 

फुल्लमल्लिकाधवलाहुहासो महाकाल: ।१ 

( हर्पहरित में ग्रीप्मवर्णन ) इस बीच कुसुमसमय-युग का उपसंहार करता 

हुआ फुल्ल मल्लिका का धवल अट्टहास लिए प्रीप्प नामक महाकाल उज्ज- 

म्मित हुआ । 

यहाँ वर्णन ग्रीप्म का हैं, इसलिए महाकाल शब्द का अर्थ बढ़े बड़े दिनों 

वाला समय करना होता है, किन्तु उसका एक दूसरा भी अर्थ है और वह है 
उज्जयिनी मे प्रसिद्ध भगवान्‌ महाकालेब्वर शिव । वे महाप्रल्य के समय अट्हास 
करते और जेंभाई लेते है । इस प्रकार यहाँ 'महाकाल'-गब्द में श्छेप है। इससे 
जो दूसरा अप्राकरणिक कर्थ निकलता है उसके साथ ब्रीप्म की तुलना भी यहाँ 
व्यक्त होती है । तुलना उपमा ही है । इस प्रकार यहाँ बलेप व्यकृग्य उपमा से 
संकीर्ण है । है 

[ग ] उल्ततः प्रोल्लसद्वारः कालागुरमलोमस: । 

पयोधरभरस्तन्व्या: क॑ न चक्रेश्भिलापिणम्‌ ॥ 
तन्‍्वी के पयोवरभार ( स्तन, मेघ ) ने किसके मत में अभिद्ञापा नहीं 
जर्गों दी; वह उन्नत है, प्रोल्डसद्धार ( प्रोल्लसत है हार जिसमें तथा 
निकल नही है घाराएँ जिसमें से ऐसा मेघ ) भौर कालागुरमलीमरा 
[ काल्यगुद से मलोमस तथा काछागुर के समान मलीमस ] । 





६. व्व० दृ० २४१ इस स्थल में 'फुल्लमल्लिकाबवल्ण टृह्यम' शब्द में ग्रीष्मपक्ष 
में खिली मल्लिका हैं घवछ बद्रहास हास के समान जिसमें इस प्रकार उपमित- 
समास करना होगा। सिव्रप्ष में भी यहों समास होगा औद अर्थ किया 
जाएगा खिल मल्लिका के समान है अद्रहास जिसका'। या | वन्तुतः व्यदग्य- 
उल्ष बुणानूत है, क्योंकि उसकी प्रतीत वह ही स्पप्ट रूप से हो रही है । 
व्व० पृ० २४१ 


दणं 
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यहाँ वर्णन है नायिद्ता का, अत 'पयोयर, उत्तत, प्रोल्लयद्धार तथा काला- 
गुप्मछीमस' शब्द भेघ और उसके पश्न के उपरिल्खित अर्थ देते है। ये आर्थ अप्रा- 
क्रणिक या अप्रस्तुत है । किन्तु ये अर्थ समझ में भाते है, अत इनके लिए प्रयुक्त 
शब्दों को इलेपयुक्त मानना होगा | मेघरहूपी दूसरे अर्थ से स्तनरूपी अर्थ वो तुरूना 
यहाँ पूर्वदत्त उदाहरणो के ही समान व्यक्त हो रही हैं, अत यहाँ भी इलेप को 
व्यनग्य उपमा से सवीर्ण माउता होगा । 
| 


[र] ब्यतिरेक्सकोर्ण पूर्वोद्ठती) ख येप्युम्न्बलयस्ति०” दच्च । 
[३] विरोध सक्ीर्ण 
[मा] स्वयं आनन्दवर्धन श्रीकृष्ण की स्तुति करते और लिखते हैं--- 


सर्वेक्शरणमक्षयमघीशमीश धिया हरि दृष्णम्‌ । 
चतुरात्मान निष्कियमरिमयन नम्त चक्रधरस्‌ ॥े 


भगवान्‌ श्रीकृष्ण को प्रणाम कीजिए, जो सयके लिए एकमान शरण 
[ शरणद, शरण घर | हैं तथा अक्षय [ क्षयरहित, क्षय -- घर से 
रहित ] हैं, जो अधीश' [ अधि -> भव प्रकार से ईन स्वामी, 'ब-घी- 
ईश' स्ल्चुद्धि वे अस्वाणी ] तथा थी के ईछ हैं, हर [ दविप्णु, हरे 
रद्ड के ] हैं तथा कृष्ण [ द्वाण नाम से प्रसिद्ध तथा वाले ] है, चलुराम्मा 
[ चतुर है आत्मा बुद्धि जिनकी ऐसे और पराक़्मी ] तथा निष्क्रिय [ कुछ 
नही करने दाले ] है, अरिमिय [ अरि>"श्ु को नप्द ऋरने घाडे गौर 
अरित्‌ >" अर ४9०८४ से युक्त चक्र को भष्ट करने घाते | तथा चक्रपर 
[ सुदर्शन चक्र धारण करने वाले ] है । 
यहाँ शरण, छग, अधीश, हरि तथा 'अरिमयन दाब्द में इनेप हे, जैसा 
कि इस पद्म के उक्त अनुवाद से सिद्ध हैं। ये शज्द जिन दूसरे भर्थों को प्रकट कर 
रहे है उससे विरोध प्रवट होता हूँ, किन्तु वह विरोध शत्दव कथित नहीं होता, 
क्योकि यहाँ उसके लिए 'मप' था भी छझब्द का प्रयोग नहीं है, फरत वह 
व्यट्ग्य है। इस प्रवार यहाँ इठेध विरोधर्पी व्यहृग्य अछड्भार से सकोर्ण है । 
इसो प्रकार हर्षचरित में बाणभट्ठ स्थाण्वीश्वर जनपद वी सुन्दरियों का वर्णन करते 
और छिखते हैं--- 





१ यही ब्यतिरेगाल्वार के प्रकरण में पृष्ठ ३५० पर ॥ 
२ घ्व० पु० २४६ ४ 


३७० आनन्दवर्धन 


आ] यन्न भातडुगासिन्यः शीलवत्यदच, गोयों विभवरताइच, 
धयामाः पद्मरागिण्यद्च, धवलद्विजशुचिवदना मदिरामोदिइवसनाइच प्रमदा: ॥* 

जहाँ प्रमदाएँ मातद्भगामिनी [ मातज्भ >- हाथी के समान गति वाली तथा 

मात > चाण्डाल का गमन करने वाली | हैं और घीलवती, गौरी 

[ गौर वर्ण की तथा गौरी नाम से प्रसिद्ध भगवती पाव॑ती ] है और 

विभवरत [ विभव -- धनवान्य में रत तथा वि-मव-रत यानी भव < शिव 

से विरत + विरक्त |, ध्यामा [ पोड्शवर्पीया, कृष्णपक्ष की रात्रि, सांवली ] 

हैं और पद्म रागिणी [ पद्म -- कमल पर राग स्नेह रखने वाली तथा 

पद्मरागनामक छालमणि के समान छाल-छाल ], धवल दिजों [ दाँत तथा 

वाह्मण ] से शुच्ि [ उज्ज्वल ] मुख वाली हैं ओर मदिरा से सुगन्वित 

मुख" वाली । 

यहाँ मातज्भ, गौरी, विभव, ध्यामा, पद्मरागिणी और द्विज दाद्दों में 
द्रर्थकता है, अतः इलेप है । इनसे जो दूसरा अर्थ प्रकट होता है उसको ठेकर 
प्रमदाओं की अन्य विश्येपता के साथ विरोध की प्रतीति होती है । प्रतीत होता है 
कि जो भीलवती है वे इतनी दुश्चरित्र कैसे होंगी कि परपुरुष का गमन करें और 
ऐसे परपुरुष का जो चाण्डाल है आदि । किन्तु ये सब विरोध यहाँ व्यहस्य 
क्योंकि उनका वाचक 'अपि >भी' शब्द यहाँ प्रयुक्त नहीं है । 

इस प्रकार उक्त सभी स्थलों में इल्ेप, व्यकुग्य, अलद्भार से युक्त है । 

हीं इलेप व्यडग्य रसादि से संकीर्ण होता है । यथा 

[ग] रसभावसंकीर्ण इलेप : 

इसका उदाहरण है पूर्बोक्त क्षिप्तो हस्तावलग्न:०१३ पत्र । यहाँ शृद्वारा- 
भास की व्यज्धना अनुभृतिदिद्ध है। शद्धाराभास भी यहाँ भक्तिहपी भाव के 





१. ब्व० पृ० २४५. इस उद्धरण में जो 'च' शब्द है उसे आनन्दवर्भन विरोध 
वाचक नानते । मम्मट उसे वैसा मानते है । 

श्राह्मणों मदिरां पीत्वा ब्राह्मण्यादेव हीयते--ब्राह्मण यदि मदिरा पी ले वह 
ब्राह्मगत्व से हीन हो जाता है । 
पृ० २०४ पर उद्धत । 


् ९) 


न्ध्प 
न्‍ 


४. यहाँ जो रति है वह लेवल पुरुषनिप्ठ है स्त्री में नही, और वह पृरुष व्यवहार 
भी यव्लप द्वारा वाक्षिप्त है उपमान के रूप मे अत अनुमवपथ्र म शज्ञार 
उससे रसरूप में परिणत नही हो पाता | वह केवछ शूद्वार जँसा हो पाता है । 


कात्यवर्म इलेप ३७९ 


प्रति गुणीभूत हैं, अन उसे उ्जेस्वी) अलड्ार कहा जाएगा। इस प्रंवार यहाँ 
जो इलेप है उसे रताभाससकीर्ण या ऊर्जरूयलड्भारसकीर्ण कहा जा सकता है । 
प्रधान है यहाँ भक्तिभाव, अत यहाँ इलेप को व्यडग्य अअड्आार तथा भाव से 
सवीर्ण माना जा सकता है । 

कही स्वयं इल़ेप भी व्यदग्य होता, और प्रधानर्प से व्यदग्य होता है 
अर्थात्‌ घ्वनिर्प से | उदाहरण--- 

[धो इलेघध्वनि 

रम्या इति प्राप्दतों पताका राग विधिक्ता इति वर्घयन्ती । 
पस्थामसेवन्त भमदुवलीका सं वधुभिवंलभौयुवान ॥े 

ज़िस द्वारवा में युवक वधुओ के साथ वरूभियों [ चाँदनी ] का सेवन करते 

मे, जो | वल़मिए और वधुएँ | रम्यता के लिए प्रसिद्धि को प्राप्त थी 

| बलभीपक्ष में झण्डियों से भी युक्त थी ], विविक्त [ साफ-सुथरी, उरहरे 

भद्भो वाली तथा एवान्त में स्थित ] इसलिए राग [ आकर्षण और अनु- 

राग ] बढाती थी, इसके अतिरिक्त जिनकी घलियाँ [ ढालिया तथा 

विवल्ली ] झुकी हुई थी । 

यहाँ पतावा, राग और बली दान्‍्दो में इ्लेप है । वह तब प्रतीत होता है 
जब यह मन में आता है कि 'कवि यहाँ वधूजनी को भी सेवन क्रिया का कर्म बनाना 
चाहता है।' इसके पूर्व केवल यह प्रतीति होती है कि' युवक छोग वधुओ को साथ 
हछेकर वरभियों पर घूमते-फिरते और उत्तका सेवन करते है। है भी यहाँ यही 
अर्थ प्रधान, क्योकि यहाँ वर्णन चल रहा है द्वारकापुरी का, जिसमें वलभी एक 
अद्ग है। 'वे वधुओ के समान है और उसके साथ वधुओ का भी सेवन क्या 
जाता है! यह तथ्य बाद में समझ में गाता हैं| अत यहाँ वलभीपक्ष को ही 
प्राकरणिक और वाच्य कहना होगा, साथ ही बघुसेवनपक्ष को अप्राकरणिक्त तथा 





१ जहाँ रसाभास धप्रधान बनता घहाँ उसे 'ऊर्मस्वि नामक अरूड्ार मानता 
जाता है । 

२ माघ के शिशुपालवध में द्वारकावर्णव सर्ग ३५३ पद्म | वस्तुत यहाँ वधू और 
वल्षमी के विशेषणो में विद्यमान इनेघ वाच्य ही हे और वह सहोक्ति अछकार 
से सकीर्ण हैं; स्होक्ति पर ध्यान देने से घृत्तिकार ने यहाँ वधूयूक्त शुवको 
द्वारा वछभी का सेवर्ना अर्थ लिया और तब ब्लेप वो व्यइम्य माना हैँ । 
घ्व० पृ० २७२ 


३७२ आनन्दवर्धन 


व्यडग्य । जब वधूपक्ष व्यदग्य होगा तव इलेप भी वाच्य नहीं कहझा सकेगा, वह्‌ 
भी व्यहग्य ही कहछाएगा, कारण कि उसकी प्रतीति वधपक्ष की प्रतीति के बाद 
होगी यानी व्यहृग्य की प्रतीति के वाद, फलत: वह भी व्यद्ग्य ही होगी। चमत्कार 
इसी ट्विमुखी योजना में अधिक रहेगा इसलिए वही प्रधान होगा भौर इसलिए 
इलेप को ही प्रधान व्यदग्य माना जाएगा, परिणामतः द्लेप ही यहां घ्वनित्व' 
को प्राप्त होगा | इस प्रकार यह स्थल इलेपघ्वनि का स्थल कहलाएगा । 
[8 |] इलेप का अन्यालंकारवाधकत्व : 
उद्धूठ ने इ्लेप के विवेचन में तीन स्थापनाएँ की थीं--- 
१. सभजुश्छेप णब्दसलेप है तथा अभज्भपलेप अर्थरलेप, किन्तु, 
२, दोतों इलेप अलंकार भर्थ के है तथा 
३. इलेपस्थल में माया दूसरा अर््लकार ब्लेप से दव जाता है, तथ वहां 
वबलकारत्व ब्लेप में ही रहता है, दूसरे अलंकार का प्रतिभासमात्र 
होता हू ( प्रभात में तारों के समान" ) । 
आनन्दवर्धन इनमें से प्रथम दो स्थापनाओं के विपय नहीं कहते । 


खली टली न्‍न्‍फटी चअऔी#़ हे + ८ २४0० न्‍+ हा 2 


१. एकप्रयत्नोच्चार्याणां तच्छायां चेव विश्वताम्‌ । 

स्वरितादिगुणभिन्देवंन्ध:. इिलएमिहोच्पते ॥ 

बलद्धारान्तरगतां प्रतिभां जनयत्‌ पदेः। 

विविधेरयंदवदोक्तिविशिष्ट ततू प्रतीयताम्‌ ॥ काज्यालं० सा० सं० ४९,१०॥ 

काव्यप्रकाण के नवम उल्लास में मम्मट ने उम््भूट की उक्त तीनों मान्यताओं 

का खण्डन किया है। उनके मुख्य तर्क ये हैं--- 

[क] अभज्जञ इलेप भी शब्दस्ठेप है, व्योंकि उसमें भी दाद बदला नहीं जा 
सकता । 

लि] सभझ्भ ओर अभन्न दोनों प्रकार के इलेप में शब्द बदला नहीं जा सकता 
इसलिए दोनों ही शब्दाल्ड्ार ही है। शब्दण्लेप 
लडझ्कार में गिनना एक अजीब सी बात है 

गि] ब्लेप स्वतन्त्र रुप में भी प्राप्त होता है, अतः उसे अन्य अूदड्भारों का 
वाघक नहीं कहा जा सकता । ( मम्मट ने इसके उदाहरण के लिए दिव 
त्वमेव' पद्म उद्धृत किया है। 'येन ध्व०! पद्च उससे बच्छा है। ) विस्तार 
के लिए देचिए हमारे अछद्ारसर्वस्व-हिन्दीभाष्य का ब्छेपप्रकरण । 


काब्यधर्म इल्प ३७३ 


दे तुतीयमात वो उद्धुत करते हूँ और उद्धूट का नाम छेकर उन्ही के झतब्दों में 
उद्धृत करते है ४१ 
प्रजन उठता हैँ कि उद्भधुट के अनुसार जब सलेपत्थल में अल्वारत्व केवल 
इलेप में रहता हूँ तब इम प्रकरण में जो इलेप को अन्य व्यह्ृग्य या वाच्य 
अलकारो से सकोर्ण माना गया है इसका वया 'अभिप्राय है। कया आनन्दवर्धन 
उद्धट का उक्त सिद्धान्त स्वीकार नही करते ? उत्तर में यही कहा जा सकता है 
कि आनन्दवर्धन उद्धूट के मत को उद्धुत भर करते है, वे उस पर कोई टिप्पणी 
महो वरते । क्स्तु वे उद्भट के 'अलड्डारान्तरप्रतिमा' शब्द वो उद्मट के मत 
के अनुवाद में उद्धत करके भी आागे नही अपनाते । वे उसके लिए 'छायानुग्राही * 
शहद का प्रयोग करते है । छाया वा भर्थ है शोमा, कान्ति, चमत्कार | व्रतोय- 
भारच्छायेपा'? में यह छाया-शब्द उनने इसी अर्थ में दिया है । अनुग्राही का अथ 
अनुग्रह वरने थाला होगा । दूसरे अल्वार की छाया पर अनुग्रह करने का अर्थ 
बया हो सकता है ? अवश्य ही इसका अर्य साक्य हूँ जैसा कि “अनुग्राह्मानुग्राहक- 
भाव सकर' में माता जाता हैँ । मभिनवगुप्त इस शब्द का यही अर्थ करते भी हूँ । 
सकरालकार के विपय में स्वयं आानन्दवर्धन ने शिखा है कि उसदा एक भेद बहू 
भी है जिसमें एव बल्कार दूसरे अलकार को छाया दा अनुग्रह करता है 'सकरा- 
लवारे ००० अलकारो5लट्ठारान्तरच्छायामस्पूह्माति *। अन्य को बाधित करने 
वी धात तब उठती हैं जब बाघव भाती जा रही वस्तु को विना अन्य को बाधित 
किए स्थान नही मिलता । उद्धूट ने श्लेप को इसी अभिप्राय से बाधक माना था । 
१ [कि] अहूद्धारान्तरप्रतिमायामपि इलेपव्यपदेशों भववीति दक्षित भट्टोदमटेन । 
( घ्य० पृ० २३६ ) 
[खि] यत्र छब्दशवत्या साथादलड्टारान्तर वाच्य सत्‌ 


प्रतिमासतें स सर्व इलेपविपय ' | ( घ्व० पृ० २३६ ) 
२ कि] 'तस्या विनापि हारेण०” विरोधच्छायानुभ्राहिण 
इलेपस्यायं विषय ॥ ( ध्व० पु० २३६ ) 


[वो ह्लाष्याशेप०* व्यतिरेकच्ठायानुग्राही इलेप ( ध्व० पु० २३७ ) 
गिर 'चमहिअ० (संण्डित] -रूपकच्ठायानुग्राही #्लेपष ( घ्व० पृ० २३८ ) 
[धघ] 'यत मातज्ञ ०“-विरोयस्तच्टायानुग्राही इलेपो वा ( ध्व॑० पु० २४५ ) 
३ उपमालड्डार के प्रकरण में उद्धृत ध्वतितरारिका । 
४ घ्व० पुृ० १२०-१ ९३ 


इ्छ्ड आननन्‍्दवर्धन 


कदाचित्‌ वे समझते थे कि इलेप जहां भी रहता हैं वहां दूसरा कोई अलंकार 
रहता ही है। आनन्‍्दवर्धन ने इसके लिए एक ऐसा स्थल उपस्थित कर दिया 
जिसमे कोई वाच्य अलंकार नही है । वही स्वर हैँ येन ध्वस्त०' पच्च । इससे भी 
स्पप्ट है कि आनन्दवर्धन का वन्तर्मन उद्भूठ के विरोध में जा रहा है । 

जहाँ तक व्यद्ग्य बलंकारों से संकीर्ण होने का सम्बन्ध हैँ उसके विषय 
में स्वयं उद्धट ही चुप है, उस प्रश्न को आनन्दवर्धन ही उपस्थित करते हैं । 
आनन्दवर्धन की इस कल्पना से पुनः इसी प्राने प्रश्न को जन्म मिलता है कि 
यदि सर्वत्र अन्य वाच्य अलंकार या ध्वनि मान ली जाएगी तो ब्लेप के लिए कौन 
सा स्थान रहेगा । इसका उत्तर आनन्दवर्धन देते बौर कहते है जहाँ इलेप शब्दतः 
कथित हो वर्हा ब्लेप को ही अलंकार माना जाएगा, किन्तु जहाँ वह घब्दतः कथित 
नही होगा वहाँ वह नहीं माना जा सकेगा । वर्हां हम ध्वनित्व स्वीकार" करेंगे । 
इस प्रकार 'दत्तानन्दा. आदि स्थच्यों मे ब्लेप न मानकर ध्वनित्व हो माना जाएगा। 

इल्लेप के विपय में आनन्दवर्धन की प्रवृत्ति का अध्ययन करने से यह प्रतीत 
होता हैं कि वे घ्लेप में शब्दभाद्ट को अधिक पसन्द करते है । उनके स्वयं के ब्लेप- 
पद्मों और अन्य उदाहरणों में शब्दभा्ठ की यही प्रवृत्ति अधिक मात्रा में दिखाई 
देती है । कदाचित्‌ वे भी परवर्त्ती बर्लंकारसर्वस्वकार के समान घ्लोेप को भब्द 
आर बर्थ के दो भागो में विभक्त करना पसन्द नहीं करते, यद्यपि उन्हीं के समय 
के रुद्रठ ने वैसा किया है । 


[२१ ] धर्थान्तरन्यास*े 


वर्थान्तरन्थास के विपय में आनन्दवर्घन केवल अपनी अभिनता प्रकट 
करते हैं। ब्छेप के समान उनका विवेचन नही करते । पूर्वाचार्यों में इसका निर- 
पण दण्डी से उद्धुद तक सभी आचारयों में मिलता? हैँ। इसमें जो कण रहती है 


१. आक्षिप्त एवांकार: दगब्दशक्त्पा प्रकाणते।॥ 
यस्मिन्ननुक्तः शब्देन झव्दशकत्युदूनवों हि स्ः ॥ ब्य० २॥२१ ॥ 
इसी प्रकार २६०, 


० 


हक 


दण्डो--नेय: सो्र्थान्तरन्यासो वस्तु प्रस्तुत्य फिचन । 
तत्ताधनसमयंत्य न्यातों योग्न्यस्य वच्युनः ॥ (काव्या० २२६१)+३) 


न्श्प 
के 


कक 


काव्यधम अर्थान्तरन्यास ३७५ 


बहू इस अलवार के नाम से ही स्पष्ट है। अर्थान्तर का अर्थ हैं दुसरा बर्थ, अर्थात 
दूसरा वावयार्थ । उसका न्यास हैं उपस्थायन, या प्रस्तुतीकरण । अभिप्राय यह 
कि इस अलकार में कहो हुई एक बात के समर्थन के लिए एक बात और कह दी 
जाती हैं। ऐसा ही कुछ निदर्शना, पतिवस्तूपमा और दृष्टान्त नामक अज्कारो में 
भी होता है, किन्तु अर्थान्तरयास में समर्थ्य तथा समर्थक के चीच सामान्यविश्येप- 
भावसम्वन्ध रहता हैं, जब कि उक्त अन्य अलकारो में साटश्य-सम्बन्धा उदाहरण 
के लिए दण्दी का पच्च--- 
भंगवस्ती जगनेज्रे सुर्याचद्रमसादपि । 
पद्य गच्छत एवास्त, नियति केन लद्घ्यते ॥'* 
सम्ार के नेत्र भगवान्‌ सुर्य और भगवोनु च॒द्ग॒ भी, देखो तो, अस्त को 
प्राप्त हो ही जाते हैं। नियति को कौन लाँघ सकता हूँ ? 
यहाँ सूर्य और चन्द्र वे अस्त होने तक एक बात कहकर उसके समर्थन में 
'नियति की दुर्लड्घ्यता' की एक दूसरी बात और कह दी गई । यही हुआ अर्थाम्तर 
का न्यास ध्यान देने वी बात यह हैँ कि यहाँ नियति की सबके द्वारा दुर्लकूष्यता' 
सामान्य तथ्य है और सूर्यचन्द्र के द्वारा दुर्लदघ्यता विशेष त्तथ्य। अत यहाँ 
सामान्य के द्वारा विशेष का समर्थन हो रहा है । 
आतत्दवर्घन ने अर्थान्तरन्याम की ध्वनि के दो स्थल प्रस्तुत किए है । थे 
निम्नलिपफित हैँ-- 





ल्‍>े भामह--उपन्यसनपस्यस्थ यदर्थस्योदितादूते । 
ज्ञेय सोध्थान्तरभ्यात्त॒ पुर्वार्यानुगुत ० ॥ . ( काव्याल० २७१ ) 
बामन--उत्तप्िद्धन्न बस्तुनो:र्थान्‍्तरस्येंद , 
न्यसनप्तर्यान्तर पास ॥॥ ( वान्याल७ सु० ) 
उद्धूद--प्रमयकस्य पूर्व यदू वचोष्त्यस्थ च पृष्ठत ॥ 
विपययेण वा तत्‌ स्पाद्धिशब्दोकत्यान्ययापिं बा ॥ 
( वा० सा० २४४५ ) 
इस अलकार को अप्रस्तुतप्रशसा, काव्यदिड्ज, दृष्टान्त, निदर्दाना, 
उदाहरण तथा विकस्वर से भिन्न करने हेतु अनेक तक दिए जाते हैं । एतदर्य 
देखिए हमारे 'अछवारसवंस्व हिंदीभाप्य'ं का पृ० ४०३ 


१ झाब्यादर्श २१७२१ 


लाभ 


आनन्‍्दवर्घन 


[ कक ] देवायत्तेषप फले कि क्रिपतामेतावतू प्रुनर्भंणामः । 
कडकेल्लिपललवा: पल्‍्लवानामन्येपां न सदृश्ञाः ॥ 
फल तो दैवाघीन है, उसके विपय में वया किया जाए [ यदि अशोक में 
वह नहीं लगता ] किन्तु इतता अवश्य कहना होगा कि अश्योक के पल्लव, 
अन्य वृक्षों के पल्‍लवों जैसे नहीं होते । 
यहाँ जो 'फल' शब्द है उससे विदित होता है कि (प्रत्येक व्यक्ति का संपत्ति- 
भाग्यादीन होता है! | इसकी प्रतीति से स्पष्ट होता हूँ कि इस कारण 


कप हक 


अशोक में यदि फल नही तो कोई दोप नही । इस प्रकार यहाँ विशेष का सामान्य 
से समर्थन हो रहा' है । 


[ ख ] हृदयत्वापितमन्युमपरोपमुखीमपि मां प्रसादयन्‌ । 
अपराद्धस्थापि न खलु ते बहुज्ञ रोपितुं शक्यम्‌ ॥) 

मैंने तो रोप प्रकट क्रिया नही, उसे चित्त में ही दवाएं रखा, मुखमुद्रा भी 

प्रसन्न रखी, तव भी तुम मुझे मना रहें हो, इसलिए है बहुज्ञ | अपराध 

करने पर भी तुम्हारे ऊपर रोप नहीं किया जा सकता । 

यहाँ यह सामान्य तथ्य प्रकाश में आता है कि जो बहुज्ञ होता है, वह 


अपराध भी कर दे तो उस पर कोप करना संभव नहों होता' । इस सामान्य 


0 0 डक पी 


५ 


ल्‍्प्ै 


नर 


देव्वाउत्तम्मि फले कि फोरइ एत्तिमं पुणा भणामों । 
कद्धूल्लपल्‍लवाः पलल्‍लवाणं अप्णाण ण सरिच्छा ॥ 
( की छाया घ्व० पृ० २६६. ) 
यहाँ 'फर्ला धब्द बदछा नहीं जा सकता इसलिए आनन्दवर्धन ने इसे शब्द- 
शक्तिमूलक पदप्रकाश्य घ्वनि कहा हैँ। वावयप्रकाण्य ध्वनि के झप में यहाँ 
अप्रस्तुतप्रणंसा ही अनुभव में जाती है 
हिभ्षणट्वाविअमण्णु' अचरुण्णमुहूं हि भ॑ पसाअन्त । 
गवरद्धस्त वि ण हु दे बहुजआाणन रोसिं सककम्‌ ॥ 
( की छाया, ध्व० पु० २६७. 


बी न. 


यहाँ 'बहुज' शब्द की जगह “निपुर्णा आदि भी कहा जा सकता है 
इसलिए आननन्‍्दवर्धन ने इसे अर्थनक्तिमूलक पदप्रकाइय ध्वनि कहा । 
अन्न हि बाच्यविशेषश सापराधस्यापि बहुन्नस्य कोपः फत्तुंमशक्य इति सम- 
अंक सामान्यप्रन्वितम्‌, अन्यत्तात्पर्येण प्रकाशते । ( घ्व० पृ० २६८. ) 


बाव्यधर्म पर्बायोक्त ३७७ 


तथ्य से प्रहृतत अपराधी नायक के प्रति यह धक्ति फ्लित होती हैं कि 'इस वारण 
है बहूने प्रिय तु अबने आपको अनोखा न समझो। [ यह तो हर एक बटूज की 
स्थिति रहती है ]। इस प्रकार यहाँ समर्थ्यसमर्थक्माव विद्यमान है और वह 
व्यंग्य भी है । 


[२२] पर्यायोक्त 


पर्यायोत्तालवार में पर्याय का अर्थ ई प्रवारानतर। प्रवारान्तर से कथित 

हो अभीष्ट बक्ब्य जिम्त्में वह हुआ पर्यायोक्त । अभिष्राय यह कि वक्ता द्वारा अपनी 
भुख्य बात को दुसरे ही प्रकार से कहने का नाम है पर्यायोक्त। आननन्‍्दवर्धन के 
पूर्ववर्ती आचायों में वामन को छोड शेप तीनों | दण्डी, भामह ओर उद्धभटठ ] में 
यह अलकार सी मप में मान्य* हैं। आनन्दवर्धन ले इसके लिए निम्नलिखित 
उदाहरण दिया टै-- 

चक्राभिषातप्रसभाजञयेद चकार पो राहुवधूजवत्प 

आलिड्भधनोद्ाामदिजासव'प्य रतोत्सव चुम्बनमात्रशेषम्‌ ॥3 


जिय भगवान्‌ विष्णु ने चक्र को अभिधात की बाज्ञां देकर राहुवधुजनों के 
रतोत्सव को आलिड्डत के उद्यम विछात से शूल्य बनाकर वेवक चुम्दन- 
मात्र तक सीमित कर दिया । 

१ घ्व० पु० १०८, ११८, ११९, ११४, २२५, ४७१ 

२. दण्टी --अर्थमिष्टमनास्याय साक्षात्‌ तत्मेद सिद्धयें । 

पत्‌ प्रकारान्तराश्यात पर्योयोक्त रदिष्यते ॥ ( काव्यादर्श ३२९५ ) 
उदाहरण--दरशत्यमों परभुत, सहकारत्य मश्रोत्‌ । 
तमह घारपिष्यामि युवाम्या स्वेरमएंयताम्‌ ॥ २९१९६ ॥ 
भामह--पर्यापोषत यदस्येत प्रकारेणाभिधोयति ॥ 
उड्धड--पर्पापोरत मदन्येन प्रकारेणाभिषोयते । 
वाच्यवाधजबृत्तिन्या शुस्पेताददघात्मना ॥ ( काब्याद्द्वारसग्रह ) 
बामद में पर्यायोक्त पर विचार नहीं मिठता । 

३ ध्व० पु० १२५, इस उदाहरण वा एक ऐविहासिव' महत्व हैं। इसके पहले 
जो जो उदाहरण दण्डी, भामह और उद्धूद ने दिए थे उनमें प्रकागन्तर से 
कथन का इताा अच्छा स्वश्प सामने नहीं आता था। पर्यायोक्त के अन्ध में 
यही दिए विवेचन से यह तथ्य स्पष्ट होगा 


३७८ ४ आनन्दवर्धन 


कहना यह हैं कि भगवान्‌ ने सुदर्शन चक्र द्वारा राहु का शिर काटकर 
अलग कर दिया, किन्तु कहा जा रहा है राहुस्त्रियों के रतोत्सव की कमी का 
वुत्तान्त | कुल मिलाकर वात एक ही हैं । इस प्रकार राहु-शिरब्छेद की वात को 
कवि 'राहुणिरइ्छेद-शब्द से न कहकर उपरिलिखित क्रम से कह रहा हैं। यही 
हूं दूसरे प्रकार से किया गया कथन, अतः यह पर्यायोक्त हैं । विशेषता यह है कि 
यहाँ अलंकार ही प्रधान वन रहा है, रस की अपेक्षा । विप्रलम्भ-श्वु द्वार की स्थिति 
यहाँ उतनी चमत्कारकारक नही हैं जितनी इस पर्यायोक्त) की । 
उक्त विश्लेषण से स्पष्ट हैं कि पर्यायोक्तालद्धार का मुख्य भंग वही है 
जिसे बदलकर कहा जाता हैँ और 'वदलूकर कहना' ही है वह तथ्य जिसे र्या- 
योक्त' कहा जाता हैं। 'वदलकर कहने' का अर्य भी उद्धट की भाषा में बहुत 
स्पष्ट हैं। वह है 'भवगमन' अर्थात्‌ वही जिसे आनन्दवर्धन व्यज्ञन' कहते है । 
अर्थ यह कि पर्यायोक्त मे एक हो वात दो प्रकार से कही जाती है (१) वाच्य रुप 
से और (२) व्यदग्य रूप से । अन्तर केवल विशेष्यविद्येषपणभाव का रहता है। 
वाच्य रूप में जो वाषय बोला जाता हैं उसमे जो भर्थयोजना रहतो है उसके एक 
एक घटक का परस्पर में जो सम्बन्ध रहता है वह व्यदग्य रूप में प्रकट वावयार्य 
के घटकों के सम्बन्ध से भिन्‍न रहता हैं। यानी दोनों कथनों में वक्तव्य एक ही 
रहता है, केवल कथन के प्रकार में अन्तर रहता है। सोचना यह है इन दो 
प्रकारा में चमत्कार को मात्रा किसमे अधिक रहती है ? आननदवर्धन का कहना 
हैँ कि वह वाच्य में ही अधिक रहती है, यदि उनके द्वारा प्रस्तुत उदाहरण पर 
ध्यान दिया जाए। यदि भागह द्वारा प्रस्तुत उदाहरण पर ध्यान दिया जाता हुँ 
तो उसमें भी व्यक्ूग्य श्रंग की अपेक्षा, वाच्य अंधा में चमत्कार की मात्रा अधिक 
माननी होगी” । भामह द्वारा दिया उदाहरण यह है--- 
१. व्व० पृ० २२५, अत्र हि पर्पायोक्तस्पाड़ित्वेन विवक्षा, रसादितात्पयें सत्यपि। 
*. कव्पप्रकाशकार ते इस बारीकी को पकट्टा है और इसके लिए निधिकल्पक 
तथा सविवत्पक ज्ञान का दार्भनिक उदाहरण भी प्रस्तुत किया है । घट और 
घटत्व निविकत्पक ज्ञान में पृथक पृथक्‌ प्रतीत होते है, जबकि सबिकत्पक 
में वर्मवरमिभाव-सम्बन्ध से युक्त । यही है दोनों का अन्तर, वैसे घट और 
पटल दाता दोनों ही ज्ञानों में रहते है । द्र० पर्यायोक्तप्रकरण , काव्यप्रकाश 


उ०?2१५०। 


नशे 


ने उुनः पयायाक्‍्ते भामहोदाहुतसदृदे व्यडग्यस्पेव प्राघान्यम्‌ 
वाच्पस्प तत्रोपसर्जनोभावेनाविवन्षितत्थातू । ध्व० पृू० ११९ ॥ 


कृाब्यधर्म पर्यायोक्‍त ३७९ 


गृहेप्वध्चसु वा नान भुज्ज्महे, पदघोतिन विग्रा मे भुजते । 


दुर्योधन द्वारा भोजन का हठ करने पर श्रीकृष्ण बहते है--'हम घर था 
बाहर कही भी उस अन्न को नहीं खाते जिसे वेदपाटी ब्राह्मणों ते न॑ 
खाया हो 


भागद स्वय कहते है कि श्रीकृष्ण क्हेतना बह चाहते है कि यह जन हम इस 
लिए नहीं खा रहे है कि इसमें विप मिला ह--तित्तु रसदाननिदृत्तयें । यहाँ 
विप की बात को छिपाया गया भौर उसे दूसरे बहाने से प्रस्तुत किया गया। 
इस स्थछ में पर्यायोक्त तो है किन्तु वह अछद्भधूएर न होकर ध्वनि हैं। 'चक्रासि- 
धात०' उदाहरण में जैसे एक “रा्टशरइऊेद' की ही वात कही गई है दोनों सपो 
में, बैंसे यहाँ कोई एकः वात नहीं कही गई। व्यकय्यन्ल्प में कही गई बान है 
पविपप्रयोग' की, जबकि वाच्यस्प में कृथित है ब्राह्मणमभोजन के अभाव” की। 
इन दोसो में एक ऐसी वाल भी हैं जिसे दोनो में समान रूप से विद्यमान कह 
सकते है । वह हैं 'भोजननिपेध । यह विपप्रयांग और ब्राह्मणमोजनाभाव दोना 
के पक्षो में समान है, कितुं यह तो यहाँ शब्दत कथित हैं। चिदत्राभिघात० पच्च 
मे 'राहुलिरइछेद' शब्दत केथित नहीं हैं| परिणामत पर्यायोत्त के भागह द्वारा 
प्रस्तुत उदाहरण में स्थिति वैसी ही है जैसी “भ्रम घामिक०' में हैं। किन्तु उसमे 
बाच्य अथ को अप्रेघाव नहीं बनाया गया है, परिणामत भामह के उद्दाहरण से 
तो पर्यायोक्त में वाच्य ओर व्यहग्य अर्थ दोनों हो प्रधान सिद्ध होगे । ऐसी 
स्थिति में भाभह का पर्यायोक्त बेंलड्डार अलडूर न रहकर, गुणोभूतव्यड ग्य सिद्ध 
होगा । इस पर्यायोक्त में ध्वनि का अन्तर्भाव मानना संभव नहीं, क्योंकि घ्वनि को 
व्याप्ति वहाँ तक हैँ जहाँ पर्योयोक्त नहीं रहता। समुद्र का नदी में, जो उसमें 
मिल सही हो, अस्तर्भाव कैसे माना ज्ञा सकता। नदी वा ही अन्तर्भाव समुद्र में 
प्रामा जाना उचित होगा । आनन्दयर्पन उदारतापूर्वक अपनी अनुमति को अलग 
रख, यह भी वहते हैं कि यदि चक्रामिधात० पद्म में भी कसी को व्यड ज्य 
अद्य की प्रधानता प्रतीत होती हो तो, बडी प्रसन्नता के साथ वह उसे भी घ्वनि- 
स्थल स्वीवार वर सकता हैं। हम इसे सी ध्वनि में हो अस्तर्भूत मात लेगें ।* 


री हिल जीन 


१ वाज्यालडूार ३॥९। 


२ पर्पायोक्‍्तेपि यदि व्यदग्यस्येव ध्राधान्य तदू भवतु नाम तेत्य प्यतावन्तर्भाव । 
घ्वया० पृ० ११८ 


३८० आनन्दवर्धन 


[ २३ ] व्याजस्वृति" 


व्याजस्तुति को आज हम जिस रूप में जानते हैं उसके अनुसार उसमें दो 
विधाएँ रहती है-- 

१. व्याज से स्तुति अर्थात्‌ निन्‍दा के बहाने स्तुति और 

२, व्याजख्प स्तुति भर्थात्‌ स्तुति के बहाने निन्‍दा । 

आनन्दवर्धन के समक्ष इनमें से केवल प्रथम विधा ही थी, ह्वित्तीय नहीं । 
दण्डी, भामह, वामन और उड्भूट में भी प्रथम विधा ही मिलती" है, हितीय का 
आरम्भ रुद्रट) से होता है । 

आनन्दवर्धन ने व्याजस्तुति का कोई उदाहरण प्रस्तुत नहीं किया । दण्ठी 
ने एतदर्थ यह उदाहरण दिया है-- 

पुंतः पुराणादाच्छिय श्रोस्त्वया परिभुण्यते । 

राजन्निक्षवाकुबंदपस्थ किमिंदं तब युज्यते ॥ काव्याद० २३४५ ॥ 


१. घ्वन्यालोक पृष्ठ ४७१, ४८७, 


२. दण्डी : यदि मिन्दन्निव स्तौति व्याजस्तुतिरतो मता। 
दोषाभासा युणा एवं लभन्‍्ते झत्र संनिधिम्‌ ॥ 
( काव्यादर्ग २३४३ ) 
भामह : दूराधिकगुण - स्तोन्नव्यपदेशेन तुल्पताम्‌ । 
किचिद्‌ विधित्सोर्या निन्दा व्याजत्तुतिरसी ० ॥ 
( काव्यालुंकार ३।३२ ) 
बामन ; संसाव्यविशिष्टकर्माकरणाप्निन्दा स्तोन्नार्था ध्याजस्तुतिः | 
उद्भूर ; ऋष्दशक्तित्थमावेन यत्र निन्‍्देध गम्पते । हु 
पत्तुतत्तु स्तुति: श्रेष्ठा ध्याजत्तुतिर्ती मता ॥ 
| ( काव्या० सा० सं० ) 
स्वट : यत्मिन्निन्दा स्तुतितों निन्‍्दाया वा स्तुति: प्रतीयेत । 
अन्‍्या विवक्षिताया: व्याजइलेप: स वि्ञेपः ॥ ह 
ेल्‍ ( काव्या० १०११ ) 
मम्मठ ने रदरट के व्याजस्डेप को हो व्याजस्नुति माना और उसमें स्तुति से 
निन्‍्दा की हित्तीय विधा को भी इस प्रकार स्थान दिया-- 
व्याजस्तुतिमुसे निन्‍्दा स्पुतिर्या रह्िस्पया। 


न्ः0 
कि 


कात््यधम * प्रेय ३८१ 


राजन आप पुराण पुम्ष से ठिनाकर श्री का भोग कर रहे है, इध्ष्वावु- 

बद्च भें उत्पन्न आपको वया यह जोभा देता है । 
दक्डी का बहुना है. कि व्याजोवित वे वितने प्रचार हो सकते है यह चंहना अत्ति 
कृठिन है, उसके भेदों का पार नहीं पाया जा सकता ।* 

उबन उदाहरण से एक तथ्य वहत ही स्पप्टता के साथ सामने आ रहा 
हैं। वह यह कि इसमें स्तुति भी उसी व्यक्ति वी हो रही है जिसकी निन्‍्दा की 
जा रही थी । आर्थ यह कि व्याजस्तुति में तित्दा ओर स्तुति, दोनो होती हैं, किन्तु 
उनका पात्र एक हो व्यक्ति होगा है। जहाँ निन्दा किसी ओर की हो और स्तुति 
विसी और की वहाँ यह अठकार नहीं होता । आनन्दवर्धन इस तथ्य कौ स्पष्ट 
करते और पूर्वोद्धत 'लावष्पद्रविणव्ययो० पद्म में व्याजस्तुति ने मानना ही उचित 
बतलाते' हैं । आनब्दवर्घत व्याजस्तुतिः में प्रेयोडहकार का स्पद्य पाते है । 

[२४] प्रेगन 

कुछ अधिक प्रिय बात कहुताईं है प्रेयोडहकार । व्याजस्तुति के ऊपर दिए 

स्थल में वह है । 
(२७५ ] आशक्षेप* 
आक्षेप आनन्दवर्धन तक निम्नलिखित चार रूपों में देखा जा चुका था-- 


है प्रतिषेष को उक्तिु 


ह-3-२०५/+ नम नर भध कमी पनीर पमीधसीपमी मनन नी मी करन. 
व्याजतुत्तिप्रदाराण/मपयंन्तस्तु विस्तर । ( वाव्यादर्श २३२४७ ) 


२ लावष्यद्रदिण.. इत्यत व्याजस्तुतिरतकार इति ध्यास्यायि देनचित्‌, 
तन्‍न  घतुरक्मम्‌)। पतोडभिषेयस्य एतदलूफारल्वरुपसाजपर्यवत्राधित्वे न 
सुइिलिष्दता । ( घ्व० पृ० ४८७ ) 

३ तत्र घ॒ गुणीभूतव्यइम्यतायाघलकाराणा देधाबिदलकारविशेषयर्भतायां 
नियम , यया व्याजस्तुते प्रेयोग्ल्कारगर्भत्वे। ( घ्वन्यालोक पृष्ठ ४७६१ ) 

४. प्रिय पियतरास्यानम काव्यादर्णश २२७५ | उदाहरण काज्यादर्श २२२७६ 
तथा भागदीय वास्याल० दा५ 
विदुर का श्रीकृष्ण के प्रति यह वचत--- 
अझंय था सम गोदिग्द जाता स्वयि गहागते । 
बालेनेया भवेत्‌ प्रतीतित्तवेवागमनात्‌ पुत्र ॥ 

५ घ्व० (० १०८, १११, २६५, २६५, ४७४९ 

६ 'प्रितिपेधोक्तिराक्षेप “- काव्यादर्ण २१२० 


किट 


|| 


३८२ 


भी हे 


आनन्दवर्धन 


न 


, अभीष्ठ वस्तु में विशिप्टता बतलछाने के छिए उसका आभासात्मक 
निपेध' 
३. उपमान की उपमेय के सामने निरर्थकता" तथा 
४. उपमान को ऊपर से खीचकर लाना? | 
आनन्दवर्धन इनमें से केवल द्वितीय आक्षेप का उल्लेख करते है: । ठीक 
, वयोंकि प्रथम आशक्षेप द्वितीय भाक्षेप में अन्तर्भुत हो जाता है तथा तृतीय 


और चतुर्थ भाक्षेप क्रमणः प्रतीप" ओर समासोक्ति* में । द्वितीय आक्षेप भामह की 
कल्पना है । 


लिए 


आनन्दवर्धन ने आक्षेप का कोई उदाहरण नहीं दिया। भागह ने इसके 
निम्नलिखित उदाहरण दिया था--- 





१. 


२-३. 


४, 
8 


'प्रतिपेध इवेष्टस्य यो विशेषाभिधित्सया आक्षेप:/ भामह, उद्भूद । 
“उपमानाक्षेपद्रचाक्षेप:: उपमानस्यात्षेप: प्रतिपेध', तुल्यकार्याथ॑स्य नेरथंवय- 
विवक्षायामाक्षेप: । उपमानस्याक्षेप: आक्षेपतः प्रतिपत्तिरित्यपि सूत्रार्थ: । 
( काव्या० सूत्रवृत्ति ४१२७। ) 
आव्दोपारढो विशेषाभिधानेच्छया प्रतिषेघ०० बाक्षेप:! व्व० पृ० १९१-११४ 
वामन ने आशक्षेप के जो दो भेद किए है उनमें से प्रथम के लिए उदाहरण 
दिया था 'तस्थाश्चेन्मुखम्स्ति सोम्यसुभगं कि पारवंणेनेन्द्रना ०*-यदि उस सुन्दरी 
का सोम्य कौर सुभग मुख हैँ तो पूणिमा के चन्द्रमा की आवश्यकता ही वैया' | 
मम्मट ने काव्यप्रकाण में इसे प्रतीप के उदाहरण के रूप में ही स्वीकार किया 
है, बयोंकि इस उक्ति से उपमेय के समन्न उपमान का तिरस्कार प्रतीत होता 
है । उपमान का तिरस्कार ही प्रतीपाछंकार का चमत्कारी तत्त्व है । 
वामन ने आज्षेप के अन्य भेद का उदाहरण दिया था-- 
ऐड घनूः पाण्डुपयोधरेण दरददघानाह्रनख्क्षताभम्‌ । 
प्रसादयन्ती सकलद्धूमिन्दूं तापं रवेसभ्यधिक॑ चकार ॥ 
शरद ताजे नखक्षत जैसे इन्द्रधनुप को पाण्डुपयोथधरों ( मेथों और स्तनों ) 


* पर धारण कर, कछूद्ढी चन्धरमा को प्रसन्‍तर करने में छूगी हुई थी। ऐसी 


उसने रवि में अत्यधिक ताप उत्पन्न कर दिया ।” अभिनवगुप्त ने छोचन में 
इसे पा समास्रोक्तिरेव' इस प्रकार समासोक्ति दी कहा है | द्प्टव्य ध्वन्या-' 
लोक पृ० ११४ । वैसे उसमें गम्य उत्प्रेज्ा, उपमा और ब्लेप भी है । 


काव्यधर्म आमभेप रेफरे 


भह त्वा यदि नेच्ेय क्षणमप्युत्युता तत ॥ 
इयदेवास्टवतोइ्येन विभुक्तेनाप्रियेण तु ॥" 


उत्सूवताभरी मैं यदि तुम्हें एक क्षण भी न॑ देखें तो, बस इतता हो कापी 
है, इसमे आगे की अप्रिय वात कहने से वया ? 
यहाँ "मैं तुम्हें नही देखूँगी तो रहेंगी ही वही इस प्रकार की जो एक 
अन्त्गभित विवक्षा है उसमें जिस मरण दी दात निहित है उसे कहते कहते रक 
जाने से उप्तर्में अधिक गम्भीरता दयोतित होने छगती है । 
भआाज्षेपध्दनि « 
क्षानन्दवर्धन ने आक्षेप को ध्वनिरूप से प्रतीत होता हुआ भी पाया है ] 
उसका यदाहरण वे स्वय प्रस्तुत करते है-- 
स ववतुभवखिलान्‌ झक्तो ह्यप्रोवाश्रितानू गान 
योष्म्बुकुस्भे परिच्छेद करत शक्तो महोदधे ॥* 
भगवान्‌ हयग्रीव के सभी गुणों वो वाणी से बह कह सकता हैं जो घटो 
में भर भर कर महान्‌ उदधि वीं जलराशि नाप सके । 
आनन्दवर्धन का बहना है कि यहाँ हयग्रीव के गुणों में अवर्नीयता का 
जो प्रतिपादन क्या जा रहा हैं इससे उनवे गुणों में असाधारण वेशिप्टय वा 
घ्वनन होता है 
इस उदाहरण और इसमें वृतराई आश्षेपस्थिति से स्पष्ट होता हैं कि 
आपनन्दवर्धन-आफ्षेप में विशेषता की प्रतिर्पत्ति' को ही चमत्कारंकारक तत्त्व 
मानते है । 
कआनन्दवर्धन के ज़नुमार-- 
१ आए्षप में विशेषतारूपी तत्त्व व्यडग्थ हुआ करता है । 
२ विशेपतारूपी तत्व व्यट्ग्य होकर भी प्रधान नहीं होता, क्योकि 
बह आश्षित्त होता है, अत आक्षेपक वाज्य की ही शोभा बढाता 
रहता है ।५ इस कारण 


लीन जीजा: 





१ काज्याल० २६९ ५ 

२ ध्व० पू० २६७७, देणफिए इसी प्रवश्ण में लनिशर्थोक्ति पृष्ठ ३४९ 

३ घ्व० १० २६६ 

४ घ्वूण पृ० १११, ४७४ 3 जग 
५ ध्व० पृ० १११ ! है 


आनन्दवर्धन 


३. आाक्षेंप गुणीभूतव्यडग्य काव्य के अन्तर्गत माना जा सकता" है, 


घ्वनि नहीं । और इसलिए आशक्षेप में ध्वनि के अन्तर्भाव का स्वप्न 
भी नहों देखा जा सकता । 


[ २६ ] विरोध 


विरोध का दूसरा नाम विरोधाभास भी है, जहाँ विरोध बुद्धि को झक- 
झोरता किन्तु झकसझोरते हो इन्द्रजाल के समान आभासात्मक या प्रातिभासिक 
अर्थात्‌ अवास्तविक भी ठहरा करता है। इस भूल-भुलैया से सामाजिक को अवश्य 
ही चमत्कार का अनुभव होता है । इसी कारण इसे अलंकार माना जाता है।र 


आनन्दवर्धन ने इसके अनेक पद्य उद्धत किए है । उनमे से प्रत्येक को हम 
इलेपप्रकरण में पढ़ आए है । इन्हे हम यहाँ सूत्र रूप में पुनः स्मरण कर लें-- 





१ 
र२्‌. 
डरे 


- ध्व० पृ० ४७१ 


घ्व० पृ० २३६, २४५, २४६, ५१४. 


दण्डी, 


8] 
| 
प्व 


विरुद्धानां पदार्थातां यत्न संसर्गदर्शनम्‌, 

विशेषदरशनायैच स्॒ विरोध: । ( काव्यादर्ण ३३३३ ) 
गुणस्य वा क्रियाया वा चिरुद्धान्यक्रियाभिधा, 

या विज्येपानिधानाय विरोध त॑ विदु:०० । 

गुणस्थ वा क्रियाया था विरुद्धान्यक्रियावच: 

यद्‌ विद्येपाभिधानाय विरोध॑ तं प्रचक्षतते । 


. विस्द्धाभात्तत्वं विरोध: । उदाहरण--- 


कि] पोतं पानसिदं त्वयाद्य दयिते मत्तं ममेद॑ मन: 
आसव पिया है तुमने और नशा आ रहा है मझ्े प्रिये' । 


[ज्र] ता बाला वयमप्रगल्भमनसः 


'चाढा हैं वह और मन कातर है हमारा । स्पप्ट ही वामन के 
उदाहरण वसद्भति के उदाहरण हैं। मम्मट ते इसे विरोधा- 
डकार का वाबक माना है । उनका कहना है कि असंगति में 
कार्य कौर कारण का भिन्न भिन्न अधिकरणों में रहना चम- 
त्कारकारक होता हैँ जबकि विरोध में केवल विरोध । 


मम्मट भ प्राप्त विरोध के दय भेद पहली वार रद्टट में प्राप्त होते है । 


द्रप्टव्य हमारा अलंकारसर्वस्व विरोधप्रकरण पप्ठ ४५७७-६०, 


श्५ वाग्यधर्म विशेषीकिति ३८५ 


[ के] वाच्य विरोध 


१ तस्या विधि हारेण मिसगदिव हारिणौ, पयोघरो । 
२ सत्रिहितवाकास्घकारापि भारवन्मृत्ति । 
३ दम्तभतानि००जातस्पुईर्मुनिभिरष्यवलोक्तिनि | 
४ वासावुल ०००हतेक्षणश्री । 
[ पर] व्यदग्य विरोध 
१ यत्र मातजू गामिन्य झीलपत्यश्च प्रमदा * ॥ 
२ संवेक्शरणमक्षयम्‌०। 
इन पद्यों में 'हार के विता हारी' तथा “विना तीर ताने मुंग डरा' ऐसे 
प्रयोग हैँ जिन्हें विभावना का स्थल माना जा सकता है, क्योंकि वहाँ कारण के 
अभाव में भी काय वी निप्पत्ति बतलाई जाती हैं और वह उक्त स्थलों में है । 
क्न्तु आनन्दवर्धा उस सूक्ष्मता के प्रति जागरक है जिससे विभावना विरोधमूलक 
होकर भी विरोधर्प नहीं वन पाती, यद्यपि वे विभावना का नाम कही नहीं लेते । 
यहू सूक्ष्मता हैं वास्तविक कारण के शब्दद क्या और अक्थन की । विभावना 
में बास्‍त्तविक कारण का शब्दत कथन नहीं होता । वहूं एकमात्र व्यदस्य होता 
है । विरोध में ऐसा नही भी होता । वहाँ वात्तविक कारण झब्दद दबित भी 
रहता है। उक्त स्थलों में वास्तविक कारण शब्दत कथित हैं। 'हार के विना 
हारी में 'नितगदिव” इस प्रवार निसर्गरझूपी वास्तविक कारण को शम्दत कह 
दिया गया हैं और 'भृग” वाले वावयार्थ में अद्नताओ के नेत्रो से होने वाला 
अपने नेत्रों का पराभव, वास्तविक कारण है जो वही चतुर्थ चरण म तथित है। 


[ २७ ] विशेषोक्ति' 


जज 


शेपौक्ति अलकार में 'विशेपता को उक्ति से चमत्कार होता हैं । 
विद्येपता के दारण अनेक हो सकते हैं। दण्डी और भाभह के अनुसार वह कारण 
है 'न्यूनता होने प९ भी क्सी बढ़े वार्य वी निष्पत्ति? । उद्भट के अनुसार वह 





१ आननन्‍्दवर्षन क्दाचित्‌ व” को विरोध का वाचक उहीं मानते। परजर्त्ती 
मम्मर आदि वैस्ता मानते हैं | 

२ घ्वू० पु० १०८, ११७ 

३ गुणजातिक्रिपादीना यत्र वेकल्यदक्नमु । 
पिशेषद्शनादैव सा विशेषोत्तिरिष्यते ॥ वाज्यादर्त २३२३ ॥ 


रू 


३८६ 


आनन्‍्दवर्धन 


हैं कारण सामग्री में कमी न रहने पर भी कार्य की उत्पत्ति न होना) । रुद्रटरे 
भी उद्धूट का ही अनुगमन करते हैं। वामन विश्ेपोक्ति में साम्य का अस्तित्व 
मानते और विश्येपतता का कारण वतलाते हैं 'किसी एक गुण की कमी रहने पर 
भी किसी वस्तु के किसी समान वस्तु पर रूपक3 को । इस प्रकार आनन्दवर्धन 
के समक्ष विशेपोक्ति अपने तीन रूपों में आती है-- 


, च्यून कारण से महान्‌ कार्य की उत्पत्ति, 
, कारण में न्‍्यूतता न रहने पर भी कार्य की अनुत्पत्ति, तथा 
. उपमेय में किसी गुण की कमी रहने पर भी उस पर उपमान 
का आरोप । 
उद्जूद ने विशेपोक्ति को दो रूपों में वॉठा था-- 
१. उन्तनिमित्ता विश्येपोक्ति”' तथा 
२. अनुक्तनिमित्ता विश्वेपोक्ति | 


न्प्ण तर ७9 





प्‌ हर है 


एकदेदास्प विगमे या गुणान्तरसंस्थितिः । 

विशेषप्रथनायासौं विशेषोक्तिमंता० ॥ 

यत्‌ सामग्रयेषपि शक्तीनां फलानृत्पत्तिबन्धनम्‌ । 

विशेषस्याभिधित्सातत्तद्‌. विद्येपोक्ति्च्यते ॥|. का० सा० सं० ५॥४ 
एकगुणहानिकत्पनायां साम्पदाढ्य विज्येपोक्तिः । यथा 

यूत॑ हि नाम पुरुपस्यासिहासनं राज्यम्‌ ॥ 

भामह ने दण्डी से आगे बढ़कर यह भी कहा था कि विशेषोवित में कारण में 
कमी दिखलाकर किसी अन्य गुण की स्थापना भी दिखलाई जाती है, और 
उन्होंने उदाहरण दिया था---'वह अकेला क्ुमुमायुध तीनों छोकों को जीत 
लेता हैं जिसकी भक्ति को भगवान्‌ अम्भु शरीर जलाकर भी कम नही कर 
सके ।' यहाँ जल जाने पर भी बलका कम ने होना एक अन्य गुण है, 
जिसे तीन छोकों के मुकाविले अकेन्दे होने और कुसुम के कमजोर आयुध की 
कमी के साथ समान्तर रूप से बतलाया जा रहा हैं। 

दक्शतिन निमित्तेन निमित्तादनेन च। 

तस्या बन्धो द्विधा लक्ष्ये दृश्यतते लल्तात्मकः ॥॥ ( का० सा० सं० ५॥५ ) 
ये दोनों भेद और स्वयं विशेषोक्ति भी रुद्रट के काव्यालंकार में नहीं मिलती | 
उन्हाने इसे व्याधात नाम दिया है । 

मम्मट ने भी ये दोनों भेद माने है, किन्तु एक और भी भेद माना है-- 
अचिन्त्यनिमित्ता विद्येपोक्ति' | आनन्दवर्धन के सामने यह भेद नहीं है । 


वाव्यघर्म विशेषोरक्ति ३८७ 


प्रथम में वार्य को अनुत्पत्ति बा कारण कथित रहता है, दूसरे में नहीं । आताद- 
बर्धत इन दोतों विशेषोक्तियों में से द्वितीय विशेपोर्ति का ताम छेते है और उसका 
निम्वलिखित उदाहरण भी देते है-+- 


आंहृतो४पि सहायेरोसित्युबत्या विमुक्तनिद्रोडपि 
गस्तुमता अपि पथिक सद्डोच नैव शिविल्पति 


पथिक [ वियुक्त ] घर लौटते समय मित्रों द्वारा पुकारा जाता हे, हाँ भी 
कर लेता है, जय भी जाता है और जाना भी चाहता है, वितु सद्धोच 
को वियिल्‍्त नहीं कर पाता । 


यहाँ जाने के भभी कारण कथित हैं, वितु वथिक को जाता हआ नही 
बतछापा जा रहा । प्रत्युत सद्भोच में पडा वतकाया जा रहा हैँ । सड्भगेच शिथिकक 
न॑ करने फा कोई कारण भी कथित नहीं है। फलूत यह विश्ेषोक्ति है और 
अनुक्तमिमित्ता विशेषीक्ति है। उद्धूट सदड्भोच के कारण वी वल्पना करते है और 
कहते है 'पैथ्रिंक को ठड अधिक सता रही हैं, इसलिए वह सद्भोच शियिल नहीं 
कर रहा । आन-न्देवर्षन का कहना है इस विश्येपोक्ति में जिस कारण की कल्पता 
की जा रही हैं वह अनुकत है, अवयित है, अतएव व्यदग्य हैं। वे यह भी कहते है 
कि यहाँ जो व्यडग्य अर्थ प्रतीत हो रहा है वह ऐसा नहीं हैं जिसे चमत्वारकारी 
कहां जा सके | इस वारण यह भी नहीं कहा जा सकता कि विशेषोषित की इस 
विधा में ध्वनि का अन्तर्भाव सम्भव है। ध्वनित्व ती वहाँ होता हैं जहाँ व्यहग्पदूत 
चमदकार में प्रधानता रहतो है । गा 


कि जज कक लि 
इ्च० प्‌ ० १०८, ९९१७ 

रू छव9 पृ ० १ ४ 

३ ध्व० छोचन पु० ११७, छोचनकार ने सद्भीच का एक और भी कारण 
बतलाया है। वह है पच्िक का यह निरचय कि यदि जाऊंगा तो प्रिया-मिरून 
में विलम्व होगा । उसकी अपेक्षा सोए रहूवा भमिक अच्छा है, क्योकि उससे 
स्वप्न में प्रियामिल्न अविलम्ब सम्भव है । यह कल्पना आनन्ददधन की 
स्थापना के विस्ड्ध है, क्योकि वे यहाँ के व्यदृग्य में चमत्कार नहीं मानते । 
बस्तुत वें उज्भंट वा ही अभिमत व्यक्त कर रहे है। उड्भठ की यह मायता 
वाव्यालकारपारसग्रह में नहीं मिलती | कदाचित्‌ इसे भागमहविचार' नामक 
दीका में अभिदव में पाया हो । + 


३८८ आनन्दवर्बन 


[२८ | यथासड्ख्य) 


धैयासइख्य' अलंकार को दण्डी ने क्रम और 'सदख्यान' ताम भी दिए 
हैं। इसमें 'दो वर्गों में अछण अछूग कथित अनेक अर्थों का सइसख्याक्रम से सम्बन्ध 
चमत्कार-कारी होता है| उदाहरणार्थ-- 
प्ल॒ुत॑ ते चोरिता तन्वि स्मितेक्षण-मुखच्यतिः । 
स्नातुमम्भःप्रविष्टाया: छुमुदोत्पल-पद्धूजे: ॥३ 
है तन्‍्वी ) तुम स्तान के लिए जल में प्रविष्द हुई तो तुम्हारे स्मित, नेत्र 
भौर मुखकान्ति को कुमुद, नीलोत्पल और कमलों ने चुरा लिया । 
यहाँ अर्थो के दो वर्ग ह-- 
१, स्मित, ईक्षण और मुखकान्ति का तथा 
२. कुमुद, नीलकमल भौर कमल का । 
इनमें से प्रथम वर्ग मे जिस सइख्या पर जिस अर्थ की गणना हैं उसका सम्बन्ध 
दूसरे वर्ग की उसी सड्ख्या पर प्राप्त अर्थ से हैँ बर्थात्‌ स्मित का कुमुद से, नेत्र का 
नीलकमल से और मुखकान्ति का कमल से | इस प्रकार यहाँ यथाप्षइख्यता है 
और उसमे चमत्कार भी है, अतः यहाँ अलंकार को यथासइरुय कहा जा सकता 


१. घ्व० पु० २७४. 
२. दण्डी, उहिष्टानां पदार्थानामनूहेशों यथाक्रमम । 
ययासइ स्यमिति प्रोक्‍त संख्यानं क्रम इत्यपि ॥ काव्यादर्श २२७३ ॥ 
उदाहरण--ऊपर दिया पद्य ही । आनन्दवर्धन ने दण्डी की ही पदा- 
वेद में यथासइल्य का स्वरुप उद्धृत किया है। ययोहेशमन्‌देगः' । 
( ब्वृ० पृ० २७४ ) 
३. काव्यादर्ण २२७४ 
४. अन्य आचार्यों ने भी यथासंख्य पर वे ही विचार व्यक्त किए हैं जो दण्डी 
ने | यथा-- 
भामह-भूयतापुपद्िष्टानामर्यानाभसधमिणाम । 
त्रमशो योध्नुनिर्देशो धधासइरुय तदुच्यते ॥ काव्यालकार २४८९ ॥ 
उद्धट-ने भागह की उक्त कारिका को ज्यों का त्यों अपना रिया ह 
वामन-उपमानोपमेयानां क्रमसंवन्धः क्रम: । का० सू० ४३१७ ॥ 
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है । आनन्दवर्धन ने इसको प्रधानरूप से व्यडग्य भरी माना हैं। तंदय उनका उदा- 
हरण हूँ तुल्ययोगिता के लिए उद्धत “बइकुरित पल्लबित००** पद्य | 

इस वावयार्य से प्रतीत होता है कि मदन ने 'अद्भुर्ण' आदि इसी क्रम से 
हुए जिध क्रम से वे सहकार में हुए थे। सहकार बड्ूरित हुआ तो मदन भी 
भड्दुरित ही उठा, सहकार पल्लवित हुआ तो मदन भो, सहरार कोरकित हुआ 
तो मदत भी और सहकार पुष्पित हुआ तो मदन भी । ऐसा तहीं कि सहकार जब 
अड्डूरित हुजा तव॑ मदन पहलवित या कौरकित आदि होता रहा हो। कर्ि को 
ऐसा अर्थ अभिप्रेत नहीं हैं। यहाँ सहकारपल और मदनपक्ष के वाक्यों में पृथव 
पुथक तुन्ययोगिता है, अत सम्पूर्ण बादयार्थ में दो तुल्ययोगिताएँ है, मानी इस 
वावयाथ में तुल्ययोगितासमुच्बेय* हुँ। यही यहा प्रधान मलकार हूँ। यथामडख्य 
इस अलपार से वेवछ भामासित हो रहा है । अर्थ यह कि यहाँ यथासइ रूप की 
प्रतीति ब्यञ्ना के द्वारा ही हो रही हूँ । प्यक्ञता द्वारा प्रतीत होने पर भी चम- 
त्वार यथासइरुप में हो अधिक प्रतीत हो रहा है, इसलिए यहाँ उसमें घ्वनित्व 
मानना) होगा । 

स्मरणीय है कि परवर्सी आचार्य शोभाकर भित्र ने अपने अरुवाररत्लाकर 
नामक उत्तम अन्य में मथासठ झुय पर पर्याप्त विश्लेषण किया हैं और इसे दोपा- 
भाव-स्वहप मान अरूवारल से दूर बतलाया है। पण्डितराज जगन्नाथ" और उनके 





घ्व० पु० २७४, यही पृष्ठ ३४२ पर 

'तुल्ययोगितासमुच्चेय शब्द स्वयं आन दवर्धन का है। घ्व० पु० २७४ | यहाँ 

'समुच्चय'-छब्द वा प्रयोग ऐसा प्रतीत होता है कि कदाचित्‌ वह 'इद्रट द्वारा 

स्वोकृत्त 'समुच्चर्य/ नामक अलकार वे लिए हुआ है, किन्तु यहा इसका अर्थ 

केवल समुदाय है। क्योकि पूर्वार्ध और उत्तरार्ध में दो तुत्ययोगिताएँ है अत 

यहाँ वाच्य में उतवा समुच्चय हैँ । 

३ प्व० पृ० २७४ 

४ -अलवाररत्नावर वा पर्यायालकारप्रक्रण अथवा हमारा 'अलकूकारसर्व॑स्थाँ 
पृ० प५८-६० 

५. पण्टितराज जगताथ यथासइ रूथ की छौकिक विलेपता कहते और इसे कवि- 

प्रतिभाप्रसूत तथ्य न मान अपक्रमत्वरूप दोप का अभाव कहते है। उनने इसे 

बूटवार्पापण ८ खोटा सिकता वहा हूँ। द्ै० ययासइख्यप्रकरणान्त- 

स्मगड्भाधर । 


शी. बछ 


३९० मानन्दवर्धन 


पर्ववर्ती जयरथ" में भी शोभाकर मित्र का स्वर पनपता दिखाई देता है। आनन्द- 
वर्धन इस अलंकार में भी चमत्कार देखते और उसे न केवल वाच्य ही मानते, 
उसमें ध्वनित्व भी देख लेते हूँ । 


[ २५ ] स्वभावोक्ति* 


ह्वभाव'--णब्द संस्कृत भाषा का अत्यन्त ही व्यापक थब्द हैं। अलंकार 

प्रकरण में इसका आर्थ हैं किसी भी वस्तु का “अपना स्वरूप । “अपना शब्द यह 
बतछाता है कि सामान्यतः शब्द से हम उसका जो स्वरूप समझते हैं उसका 
९ प्रतिय्यत अंग हमारी बुद्धि से कल्पित होता है, किन्तु इस अलंकार में हम शब्द 
से भी उसे मानों उसके मौलिक रूप में ही देख लेते? है। इसवेः प्रवत्तंक हैं 
दण्डी7 । भागमह" ने इसे उदासीनता एवं वड़े ही रुखेपन के साथ उपस्थित 


बह 


अलेकारविमशिनी का यथासइख्यालंकार, द्र० हमारा अलंकारसर्वस्त्र पृ० ५५८ 
२, ध्व० पृष्ठ २२४. 
व्यक्तिविवेककार महिमभट्ट को स्वभावोक्ति के मूच्छित औौर मृतप्राय शरीर 
में पुतः प्राणाधान करने वाल आचार्य कहना चाहिए । स्वभावोक्ति का यह 
स्वरूप उन्हीं की देन हैँ । द्र० हमारे अनुवाद के साथ छपे व्यक्तिविवेक का 
पृष्ठड---४५२. 
४. दण्डी--- नानावस्थ॑ पदार्थानां रूप साक्षाद्‌ विवृण्वतो । 
स्वभावोषितिइच जातिश्चेत्याद्या सालंकृति:० । 

( काव्यादर्ण २८ ) 
दण्डी ने बलंकारों में प्रथम स्थान स्वभावोक्ति को ही दिया 
हैं । उपमा को वे दूसरा स्थान देते हू, साथ ही वे स्वभावोक्ति 
को गास्त्रों का प्राण मात उसे काव्य में भी प्रतिष्ठित मानते 
ओर उसके अनेक उदाहरण प्रस्तुत कर है 

वीच कर दिया हैं इसछिए हम भी उसका उल्लेख कर रहे 
किन्तु हम उसका विस्तार फ़िजुल् मानते है-- 


स्वभावोक्तिरलंकार इति केचित्‌ प्रचक्षते । 
बवस्य तदवस्थ॒त्वं स्वभावोइभिहितों यथा ॥॥ 
बाक्राशमप्नाहयप्त्यानाधावनू मण्टले रुदन । न्टे 


५. भामह-- कहने है किसी बाचार्य ने स्वभावोक्ति का उल्लेख अलंकारों 


6५६ ह! 
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किया था, वासन ट्सवे विपय में चुपी साथे हुए थे, और परवर्त्ती वुन्तको ते 
तो इसे अलकार सीमा से ही बाहर कर दिया था, किन्तु उद्धूद ने इसमें रस छिया 
था। आनत्दवर्धन ने उक्त विवाद से ऊपर उठकर स्वभावोत्ति को पहचाना और 
शावुन्तछ के तिम्तकिखित पद् में उसके दर्शन किए 

चल्लापाज्ा दृष्टि स्पृशसि वहुशो चेपयुम्ततों 

रहस्पाण्यापीव स्वतसि भुद्रु कर्णा-तकक्‍्चरः ॥ 

करो. व्याधुस्वत्या पियसि रतिसबस्वमयर 

वय तत्तवान्वेधा-मधुरुर ! हतास्त्व सलु फृतो ॥ 


छताजुज्ज में छिपा दुष्यन्त क्रमरवाघा से ब्यग्र शवुम्तद्ा की लावष्य- 
माधुरी का पान कर रहा है और सस्पृट्ट भाव से कर रहा है ॥ वह कहता है-- 
[ इसका अनुवाद करना वहुत कठिन है ] 


मघुक्र ! हम तत्त्वान्वेषण ही करतें रहे क्षौर तू कृतद्ृत्यता तक जा 
पहुँचा । सू इसकी चश्चल वितवनभरी वॉपतो आखो वा घार बार स्पर्ण 
कर रहा है | नील्क्मल समझकर ), रहस्य को वात कहता हुआ सा 
इसके बात के पास घुम रहा हैं और दडी ही मीठी जुवान में गुनगुना रहा 
है, यहाँ तक कि हाथ फ्टकारती इसके अधर का भी पान कर रशा है, 
जो रति का सर्वस्व है । 
आनन्‍्ददर्धन की दृष्टि में यहाँ कवि ने अमर के स्वभाव को, उसकी 
स्थिति को आँखो के सामने मानों चित्र खीचवर उपस्थित कर दिया है, उसे 





ल्‍्रे गा वारपति एण्डेन डिस्म सस्यावतारिणों ॥ 

समासेनोदितामिद घोफेंदायेव विह्तर ॥ 

दर ( काव्याठकार २९१३-९५ ) 

१ ब्रामन के अलकारो में स्वमावोक्ति या जाति माम का कोई अठवार नहीं 
मिलता । 

२ वबुन्तक जानन्दवधंव के बाद के है। सस्द्ृत में 'ुन्त' का अथ होता है माला । 
आचार्य कुन्तक वा दूसरा नामवुन्तल भी हैं । दुन्तल का बर्च होता है सुन्दर 
कैद । वुन्तक जहाँ काव्यकामिनी के लिए सुन्दर केश सिद्ध हुए है वही 
स्वभावोक्ति के लिए भाठला । उनका कहना हैं स्वभाव” अलवार्य हैं, अलवार 
नहीं । अलकारत्व वेवल बक्रोक्ति में रह सकता हैं। द्र० हमारे 'अछकार- 
सर्वस्व के स्वभावोक्तिप्रवरण में पुप्ठ ६६६-६७० | 


श्र थआनन्दवर्धन 


न्ध्श 


बाखों से दिखा दिया है, उसका साक्षात्कार करा दिया है। इस कारण यहां 
स्वभावोक्ति बर्लंकार” है । वह इस प्रकार प्रस्तुत किया गया है कि उससे यहां 
श्द्भार रस का तनिक भी विधात नहीं हो रहा, बल्कि वह इसके लिए सबसे 
अधिक उपयुक्त सिद्ध हो रहा हैं । 


[ ३० ] संसृप्टिः 


उक्त बलडूारों में कभी-कभी पारस्परिक मिश्रण भी हो जाया करता है। 
यह मिश्रण दो प्रकार का होता है--- 

१, जहाँ मिलकर भी वर्लंकार पृथक पृथक प्रतीत होते है, जैसे अपवध 

खिचड़ी के दाल चावल, तथा 

२. जहाँ पृथक प्रतीत नही होते, जैसे दूध जौर जल ।४ 
इन दोनों में प्रथम मिश्रण को संसृष्टि कहा जाता है, वर्योकि उसमें संसर्ग की भी 
प्रतीति होती हैँ । खिचड़ी में दाल और चावल की प्रतीति तो होती ही है, उनके 
मिश्नण की भी प्रतीति होती है, उन्तका सम्बन्ध भी दृष्टिगोचर होता है। संकर 
में सम्बन्ध रहता अवश्य है, किन्तु दृष्टिगोचर नहीं होता । दूध बोर जल न तो 
पृथक्‌ प्रतीत होते कौर न उनका मिश्रण, या उनका संबोग ही छ्षित होता । 
जहाँ अलंकारों में इस प्रकार के मिश्रण रहते है वहां उन्हें दो पृथक अर्कार मात 
लिया जाता" है-- हे 
संसुष्धि अर्दकार, तथा 
संकर बलकार । 


ला ० 
ट रे 





पु 


छात्रनकार ने यहां शरज्वानइसस बोर स्वनावोक्ति बरंकार का संकर भी माना 


. कलम हन हल्का + 
हैं। उस उनसे एकानप्रवेश-संकर कहा ह द्रप्टव्य ब्वन्याट्रोवाटीचन गठन्तीचन 
है। उस उनत एक़ानुप्रवस-संकर कहा हें । द्रप्ट्य घ्वन्याद्रवालाचन 
पप्द ५०३, 
च 
२, घ्यव 


व०१० २९५९. 


इस प्रकार के मिश्रण को संस्कृत में तिल्तण्ड्ट के मिश्रण की उपमा दी जाती 


नहा 


बोर इसे 'विखतण्दरन्याय' कहा जाता है । न्याय यानी साम्य । 

४. इस प्रकार के मिश्रण को संस्कृत में क्षीरनीर' के मिश्रण की ही उपसा दी 
जाती है और क्षीसनीरन्याव कहा जाता है । 

५. शोनाकर मित्र संसृप्दि को बलडार मानने में लनेक आपत्ति प्रस्तुत करने है 


हमारा 4 बअचदाटारमसबंस्व जज न 
2० हमादा चलटाइसवस्त पृ० ऊर५०॥ 


काज्यथम सकर ३९३ 


इनमें से- 

समृप्दि में कभी केबल दब्दा॒कारों का सम्मिश्रण रहता हैँ, कमी केवल 
अर्थालकारों वा और कभी शब्दालकारों से अर्थालकारों या अर्थालकारी से शब्दा- 
लछवारी का। इस प्रकार ससृप्टि तीन प्रकार की हो सकती" है । इसके उदाहरण 
कांग्यप्रवाश और अछूद्भारसर्वस्व में देवे जा सकते है । आनन्दबधन ने इस तीमो 
ससृष्टियों में से केवछ एक हो संसुप्दि का निर्देश दिया हैँ। वह है केवल अर्था- 
ज़ड्टारों की ससृप्दि। अर्थालदड्थार के इसी प्रकरण मे श्लेपब्यतिरेक में उद्धृत 
'रक्तस्त्व भवेपत्लवे * पंच में वे श्लेप' और व्यतिरेक' की ससुप्टि मानते है। 
इसे वही से समझ लेना चाहिए । 


(३१ | सकर' 


सकर तामके अठकार को हम आज तीन रुपो में पा रहे है-- 
१ अज्जाज़िभाव सकर, 

२ एवबाचकानुप्रवेश सकर॑ तथा 

३ सदेह सवेरे । 





१ ससृष्ठि और सकर के विपय मे साहित्यशास्त में दो सम्प्रदाय हैं--(१) भेद- 
वादी और (२) अभेदवादी | प्रथम में दोनो को भिन्‍न पाना जाता है। द्वितीय 
में दोनो को अभिन माना जाता हैं। अभिन्‍नतावादी सम्प्रदाय में दो 
शाखाएँ मिठती है--(१) जिनमें दानों को ससृधष्ठि नाम दिया जाता हैं और 


(२) जिसमें दोनो को सकर नाम से पुकारा जाता है । 
भिनंतावांदी आचार्य है--3जडूट, भम्भट तथा अलद्दारसवस्वकार आदि, 
अभिन्‍नतावादियों मैं--- 

(१) सपृष्दिवादी है--दण्डो, भामह तथा वामन, इसी प्रकार 
(२ सकरवादी हुँ--स्द्रद । 
विशेष विवरण के लिए देखिए हमारा 'अछकारसबस्थ' पु० ७४५-७५१ 
२ ध्व७० १० १०८, १२०-१२३ 
३ उज्धट (क) सन्देहु सकर-- 
अनेकालक्रिपोल्लेजे सम तद्वृत्यसम्भवे । 
एकस्थ च्‌ग्रहे न्‍्यायदोपामावे च सकर ॥ 
(५११ का सा9 स० )-+ 


2% आनन्दवर्धन 


इन तीनों में से प्रथम का निरूपण दण्डी, भामह और वामन ने किया था, किस्तु 
संसृष्टि के अन्तर्गत | इसका दूसरा नाम है अनुग्राह्मनुग्राहकभाव संकर। उउ्ड्रूट ने 
इन तीनों के अतिरिक्त एक और संकर की कल्पना की है । वह है-- शब्दार्थवर््त्य- 
लंकार संकर' भर्थात्‌ शब्दालंकार और अर्थालंकार का संकर। इन चारों संकरों 
में से प्रथम संकर में एक अलंकार दूसरे अलंकार के आधार पर निष्पन्त होता है । 
दूसरे में किसी एक ही पद में शब्द और अर्थ के अलंकार या केवल गब्दालंकार 
तथा केवल वर्थालेकार चले आते है । तीसरे में किसी एक ही उक्ति में अनेक 
अलंकारों का समावेश दिखाई देता है, किन्तु निश्चय किसी का नहीं होता । चतुर्थ 
जेद में ह्ितीय भेद जैसी ही स्थिति रहती है किन्तु अन्तर केवल आधार में होता 
हैं । हितीय का आधार पद होता हैँ जवकि चतुर्थ का आधार वाक्य । मम्मट आदि 
ने इस चतुर्थ को संसृष्टि रूप मानकर छोड़ दिया हैँ । आनन्दवर्धन इनमें से केवल 
दो ही भेदों का उल्लेख करते है--(१) अड्जाड्रिभाव संकर का तथा (२) सन्देह- 
संकर का । एकवाचकानुप्रवेश में वे इलेपव्यतिरेक जैसे भिन्‍त ही अलंकार की 
कल्पना करते है । हो सकता है वे इसे संकर हो मानते हों, किन्तु वे इसे संकर 
नाम से पुकारते हुए दिखाई नहीं देते । उनके द्वारा उल्लिखित संकर के उक्त दोनों 
भेदों के उदाहरण उद्धूट से ही अपनाएँ ओर इनका स्वरूप समझें, वर्योंकि आनन्द- 
वर्धन ने इनके लिए कोई उदाहरण अपनी ओर से नहों दिए है । 
[१] अड्ठाड्विभावसंकर : 
च्वत्तृते सो४पि बेकुण्ठो दाशीवोपसि चन्द्रिकाम्‌ । 
अप्यधारां सुधावृष्दि सन्‍्ये त्यजति तां श्रियम्‌) ॥ 
न्रे (ख) दब्दार्थवर्त्यल० सं०-- 
दब्दायंवत्त्यंलंकारा वावय एकत्र भाततिनः, संकरः । 
_ ( ५।१२ का० सा० सं० ) 
(ग) एकवाचकानुप्रवेशसंकर-- 
संकरो वेऊवाक्यांगप्रवेशाद्‌ चाभिधीयते । 
( ५।१२ का० सा» सं० ) 
(घ) अनुग्राह्मानुग्राहक ०-- 
परस्परोपकारेण. यत्रालंकृतय:ः. स्थिता: । 
स्वातन्त्येणात्मला्न नो रूमन्ते सोडपि संकरः ॥ 
( का० सा० सं० ) 
१, उद्धद ने कुमार्संमव नामक एक नवीन काव्य छिखा था। इसका एक -> 
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शिव तपोनिरत पार्वती से कहते है--“मैं तो ऐसा मानता हूँ कि तेरे लिए 

तो विष्णु अधारा सुधावृष्टिरूप श्री को उपा के लिए चन्द्रिका को चढद्र 

के सभात तुरन्त छोड़ देगा' ( चन्द्रिका मी अधारा भ्रुवावृष्टिस्प है ) । 

यहाँ पार्वती और उपा, श्री भौर चन्द्रिका तथा विष्णु और चन्द्र की 
परस्पर में उपमा है । अधारा सुधावुष्टि का चन्द्रिका और श्री पर आरोप होते से 
दुढरोप रूपक है जिसे वामन के शब्दों में हम विशेषोक्ति कह सकते हैं। यहाँ 
चन्द्र और श्री के बीच जो उपभा हैं वह सुधावृष्टि के रूपक पर तिभर है। 
अत यहाँ सपक को उपमा का अद्भ या अनुग्राहक कहा जा सकता है। उपमा हैं 
अनुग्राह्म | परिणामत यहाँ अनुग्राह्मानुग्राहकभाव अथवा अद्भाज्िभाव सकर है | 

[२] संदेह सकर 

अत्यन्तमुचितो वरेव्दुस्ते न लभ्यते* । 

हे पार्दीति, तेरे लिए सर्वथा उपयुक्त वरेन्दु प्राप्त नही हो रहा है । 

यहाँ 'वरेन्दु“शब्द में उपमा और रूपक दोनो ही माने जा सबने है । 'वर 
इन्दु के समान' इस प्रकार यहाँ उपमा मानी जा सकती है और 'वरढूपी इन्दु' 
इस प्रकार रसपक । यहा ऐसा बोई तथ्य उपस्थित नही हैं जिससे उपशा या रूपन' 
में से किमी एक का विरोध हो रहा हो या किसी का समर्थन इस कारण यह 
सभव नही है कि यहां किसी एक को अपताकर दूसरे को छोटा जा सके । परि- 
णामत अन्त तक यहां इन दोनो वा सन्देहू बना ही रहता है । इस कारण यहू 
स्थल सबेह सकर का स्थछ है । 

आन दवंधन वा कहना है कि इन दोनो भेदो में से प्रथम में वाच्य किसी 
एक ही अछूकार को मानना होगा, फलत दूसरे को व्यड्ग्य माना जाएगा, 
किन्तु उस व्यडग्य अलकार में प्रधानता नहीं रह सवेगी, कारण कि बहू वाच्य 
अछकार वी शोभा बढाने घाला साधन सिद्ध होगा। द्वितीय में भी वाच्य कोई 





८> पूरा सादर्भ उनने अपने 'वाव्यालवारमसाश्यप्रह में उद्धृत कर दिया है । देखिए 
हमारा लेख 'बुमारसभवे कालिदासोद्धदाचार्ययो सवाद ' विक्नम बालिदा- 
साखचू-१९६९ ! 

१ वाह्योज़वारसारसप्रह 

२ घ्व० १० १२०-२३। आनददवर्धत की यह मान्यता यहाँ धूमिल रूप में ही 
सामने आती हैं। उसकी वास्तविकता का निश्चय नहीं हो पाता | अभिवव- 
गुप्त उनके प्रथ को अपने ढंग से लगाते हैं । 


३९६ आनन्दवर्धन 


एक ही मानता होगा, फलत: दूसरा व्यडूग्य होगा । यदि वह व्यदस्य अलंकार 
चमत्कार की दृष्टि से अधिक समृद्ध न हो तो हम संकर के इस भेद ( सन्देह 
संकर ) को ही पर्यायोक्तालंकार की भांति ध्वनि में अन्तर्भूत कर लेंगे । ध्वनि का 
छेत्र अतिविस्तृत है, अत: इस ( संकर ) में ध्वनि का अन्तर्भाव मानना उचित 
नहीं होगा । वस्तुतः संकर के इस भेद में भी व्यड्ग्य में प्रधानता रहेगी नहीं । 
वह यहां वाच्य के समकक्ष होगा, फलतः उसमें वाच्य से अधिक चमत्कार न होगा | 


अलद्धा रमिश्रण 


अलंकारों के परस्पर में मिश्रण भी होता है। यह दो प्रकार का होता हैं-- 
१. वाच्यअलंकार के साथ व्यदग्य अलंकार का मिश्रण तथा 
२. वाच्य अलंकार के सात वाच्य अलंकार का ही मिश्रण । 


इनमे से प्रथम का निरूपण घ्वनिसम्मिश्र णणीर्पक के अन्तर्गत ध्वनिप्रभेद 
नामक अनुच्छेद के अन्तर में किया जा चुका है । हितीय के लिए दइलेपब्यतिरेक 
के प्रकरण में उद्धृत “रक्तस्वं०' पद्म अपनाया जा सकता है, जहाँ झ्लेप भी हैं 
ओर व्यतिरेक का प्रथम भेद भी । औौर दोनों ही वाच्य हैं। इस प्रकार अलंकार- 
संकर के चार भेद हो सकते है-- 
[ क | वाच्यव्यडग्यसंकर १. बलद्भारसामान्य संकर 

२, अछंकारविशेप संकर 

३. परस्परगर्भवा संकर तथा 
[ ख ] वाच्य-वाच्य-संकर ४, वाच्यवाच्यालंकार संकर । 


इन्ही में संसुष्टि के भी दर्शन किए जा सकते हैं । 


यह हुआ उन ३१ अलंकारों का संक्षिप्त किन्तु परम्परा की पृष्ठमूमि पर 
आधृत्त विवेचन, जिनको चर्चा आानन्दवर्धन ने अपने ध्वन्यालोक में आनुपाद्निक रुप 
से कर दी थी । इनमें से ब्लेप को गब्दग्लेप तथा अर्थश्लेप के दो भागों में विभक्त 
करने पर २९ बलंकार परम्पराप्राप्त अलंकार है और इछेपव्यतिरेक तथा उपमा- 


नर यहीं पृ० २०७ से २०९ तक | 


श्छ0 
7 ५) 
नए 
नर 
नर 

न्प 

श्भ 
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इलेप नामके प्रथम दो आनन्दवर्धन वी अपनी देन | यंदि दोनो इलेपो को अभिन्न 
सान लिया जाए तो ये मलकार ३० होगे। 
यहाँ तक हमने अलकारतत्व के उसकी विविध स्थितियों में दर्शन किए । 
जाइए अब हम यह सोचे कि अल्क्ारतत्त्व अपने सामान्य रूप में वया हैं ? उसका 
लक्षण क्या है ? आनन्दवर्घत उस पर वया सोचते हैं ? 
अलड्धारलक्षण 
अलद्भार बया वस्तु हैँ और उसको वाव्य के अन्य धर्मो से भिन्‍न करने 
वाला तत्व वया है--इन प्रश्नो पर आचायों के अनेक उत्तर आनन्दवर्धत के समश्त 
उपस्थित थे। भानन्दवर्धव ने उन सभी पर विचार क्या और एक नवीन मत 
स्वय भी उपस्थित किया । इन सवका सश्चिप्त विवरण यह हैं-- 
दण्डी वाव्य के वे धर्म अलट्भार वहलाते हैं जो उसमें झोभा 
उत्पन्त क्रतें* है । 
भामभह शब्द और अर्थ की बक्र उक्ति का नाम है अलद्भार 
वामघन वात्य के [ उपमा आदि ] वे धर्म अलड्ार कहलाते हैं जो 
उसमें गुणो ढारा उतन्‍न झोमा को बढाते हैँ 3 
आतन्दवर्धन काव्य के वे धर्म अलद्दार कहलाते हैँ जो कान्यशरीर के 
अज्ट शब्द या अर्थ में रहने तथा उन आपज्नो और छाते 
द्वारा उनके अज्वियों के चाग्त्व के हेतु बनते है,* बेस 





१ काउ्यशोभाकरान्‌ धर्मानलड्डारान प्रच॑क्षेतें । वान्यादर्श २१ ॥ 
२ बत्राभिधेयक्षब्दोवितरिष्टा दाचामतकृति ॥ कान्यालड्डार ११३६ ॥ 
३. कांव्यज्ञोमाया फर्त्तारों धर्मा गुणा , तदतिशयपहेतवल्त्वलड्भारा । 

बा० सु० ३।११-२ ॥ 


छुछ विद्वानों ने इस बावय को भामह का वाज्यलक्षणवातय माना हूँ | हमने 
इसे परम्पराविद्ध और तदंविरुद्ध प्रतिपादित क्रिया है। द्रष्टव्य हमारा 
'साहित्यतत्त्वविभर्श ' नामक ग्रन्य । 


४ [क] बअजद्भामिताध्वलड्भारा मतस्या क्‍टकादिवतु॥ घ्व० २६ |) 
[ख] अलड़्ारो हि अद्धितरचास्त्वहेतु घ्व० २११७ वृत्ति ॥ 
[ग] अल्ड्भारो हि चाहत्वहेतु ॥ घ्व० पु० १९७ ॥ 


[व] झब्दाताइचास्तरहेतवोडनुप्रास्तादय , अर्थगताइचोपांदय ॥ ध्व०पु०१६॥ 


३२५९८ आनन्दवधन 


अलड्टार और कुछ नहीं, केवल 'वाग्विकल्प या उद्वित- 
वेचित्र्या मुख्य या अद्भी होते है रस भाव आदि 


इस प्रकार आनन्दवर्बन अलड्भारलक्षण के विपय में दण्डी और भामह 
पर अधिक निर्भर हैं। आनन्दवर्बन के चारुत्व को हम दण्डी की ओभा' का 
प्रतिनिधि मान सकते हैं, यद्यपि हैं इनमें अन्तर, ऊँसा कि हितीय अध्याय के 
काव्यगरीर नामक प्रयम अनुच्छेद में बतलाया जा चुका है ४ 
इन दोनों अनुच्छेदों में हमने काव्य के दो धर्मों का अध्ययन 
किया [ १ ] गुण तथा [ २ ] अलंकार । देखना है कि इनका परस्पर में अन्तर 
|| 


गणाल्ड्ार. र-भेद 


हक चा अल 
अलकारप्रकरण के अन्त म अलकारलक्षण पर जा सूत्र हूं द्खरह 


उनसे गुण और अलुंकार के अन्तर की कुछ रेखाएँ हमारे समक्ष स्पप्ट हो चुकी 
हैं। उनके अनुसार गुण और अलंकार के साम्य तथा वैपम्य को हम इस प्रकार 
सूत्रित कर सकते है-- 


साम्य-- १. दोनों. शोभाजनक [ चारुत्वद्रेतु ] 
२. दोनों अड्डजी की गोभा के परिपोपक तथा 


३, दोनों ब्द और अर्थ के धर्म" । 


१. [कि] भनन्‍्ता हि वाग्विकल्पा:, तत्यकारा एवं चालद्भाराः। व्व०पृ० ४७३ ॥ 


[खि] वाख्विकल्पानामानन्तयात्‌ । घ्व० पृ० २५॥। 
२. अभिवाब्यापारेग तदितरोउलदूूरवर्गं: समग्र एवं रूदयते | ध्व० पृ० १६२॥ 
३. रसभावादितात्यय॑माश्ित्य विनिवेशनम । 


मलंझतोनां सर्वासामलद्भारत्वलाधनम्‌ ॥ ब्व० पृ० १९७ ॥ 
४. यहीं पृष्ठ ८७-१०, 


५. यह साम्प परवर्त्ती घ्वनिवाद की दष्टि से चौंका देने वाला साम्य है: क्योंकि 
उनके मत में प्रसिद्धि यही है कि गुण केवल रसघर्म हैं। हम यह साम्य 


आनन्दव 


आतन्दवबन को पंक्तियों के आवार पर प्रस्तुत कर रहे है । ये पंक्तियाँ हम 


गंणनिंन्पण #-आ 9 १77668#7 | प्रयाह्ः ला >५ उप वति आए 4 द्रेरि म्वाक 
गुतानन्पत के प्रसज्ट मे उपस्थिति कर आए हू | देखिए पृ०९२ ०८-३०० | 


१» /3१५99$ 


काव्यधर्म ३९९ 


देधम्प-- १ गुण अड्जो में रहते हुए भी ठीक उसी प्रकार अज्जी पर 
निर्भर रहते हैं जिस प्रवार शौय आदि गुण शर्रीराधित 
होते हुए भी आन्मा पर । अलकार बच्ची को अपेशा सदा 
नहीं रखते" । 

२ अलकवागोे में अनुप्रास) आदि कुछ ऐसे भी अलकार है जो 
अथनिरपेक्ष होकर शब्द में रहते है, जबकि गुणों में अर्थ- 
तिरपेद्ञता कदांवि नहीं रहती । वे सदा अर्थसापेक्ष ही 
होते है। इतने पर भी अलवारों से इनमें विलक्षणता 
रहती है, वर्योकि अलकार जिस क्षर्थ की अपेज्ञा रखतें है 
वह बहुत बडी मात्रा में वाच्य ही होता है, व्यहग्य बहुत 
कम, जबकि गुण जिस अथ पर निर्भर रहते है, वह बी 
मात्रा में व्यहग्य भी हुआ करता है । 

३ अंलकार अतिशंय या लोवातिक़ान्तता वी मात्रा अधिक 
दूरी तक लिए रहता है, जबकि गुण तही । [ वह स्वभाव- 
प्रधाव तथ्य हुआ करता है ।३ ] 

४ अलकवार भड्ढीभणिति अर्थात भणिति की भज्लिभाए है, 
जबकि गुण या तो भज्विमाओ तक पहुंचते के पहड़े से 
भणिति में विद्यमान य।| भणितिं की परिसमाप्ति के पश्चात्‌ 
सवेदन में आने वाले धर्म है । [ घ्व० पृ० प४४ ] 

५ अलकारों का बहुलाश अभिधा के भआकछोक में प्रकाशित 
रहने वाली अर्थ-लोक वी थ्री है, जबकि गुण वा बहुलाश 
अभिषा की उत्पत्ति के पहले से विद्यमान, शब्द और उसकी 
सरचना वा सौरभ है । 





१ ऐसा इसलिए कि गुण शब्दार्थ धर्म के साथ साथ रसधर्म भी माने गए है । 
२ शछाज़ारस्पाजिनो पत्नादेकडपानुवधवान्‌ । 
सर्वेध्वेव प्रभेदेषु नानुप्रात प्रदाशक ॥ ( घ्व० श१७ ) 
३-४ अभिषाब्यापारेण तदितरो5छड्धारव्गं समंग्र एवं रूचयते । 
( घ्व० पु० १६२ ) 
आन दवर्धन ने अछवार तत्त्व को अतिशयगर्ित कट्दा है मौर उस्ते 'वक्र उक्ति' 
कहा है । देखिए यही पृ० २०७ तथा ३२९ गुण के वियय में वे ऐसा नहीं-+ 


८०० 


फ्लदत: 


आनन्दवर्धन 


इन भेदक तत्तों के आधार पर हम कुछ अन्य निप्कर्ष भी निकाल 


गुणों का सम्बन्ध चित्त या मन के साथ अधिक है जबकि बलड्भार 
के अधिकांग का वृद्धि के साथ 
२. गुण चित्त की द्वुति, दीक्षि और विकास को अपने अन्तर में समेटे 
रहता है, जबकि अलझ्कार केवल विकास या विल्लेप को 
गुण संवेदन, भावत या भुक्ति से अधिक सम्बद्ध हैं जबकि अलद्ूटार 
बोच से? 
४. अलट्ढटार कविताकामिनी की काग्चनी काययप्डि में हुआ कुड्ूम- 
जबकि गुण उसमें निहित मार्दव, सौकुमार्य या आमिजात्य । 


न्श् 
न 


५. बलझ्भार कविताकामिनी की चड्ठियाँ हैं, कटक है, कुण्डल है, जबकि 
गुण हू उसमें अन्तहित कत्ठाएँ । 
६. अलझड्टार कवितावध्‌ के कृष्णकुन्तलों की थबल मालतीमासा है, 


5 हे 
हि । 


ण उनकी क्रप्णता£ | 


ह। 


जबकि 





3 
हि 


ल्‍्प्ै 


न्रैदी 


कहते । इसी कारण भोज ने सगुण काव्य को स्वभावोक्तिप्रधान काव्य कहा 
हूं । वालंकार काव्य को वे वक्रोक्ति-प्रघान काव्य कहते है । स्वभावोवती 
रसोक्तिश्न चक्रोक्तिस्चेति वाइमयम! । ( सरस्वतीकण्ठाभरण । ) 
दर्योकि आनन्दवर्धन ने मन से सम्बन्ध रखने वाले रसवद आदि को अलद्भार 
नहों माता । 

ठ्रप्टव्य दशरूपक का चतुर्थ प्रकाश तथा अभिनवभारती का पप्ठ अध्याय | 
अभिनवगुप्त ने भुक्ति को विकास, विस्तार, क्षोम, द्रति और दीसमि के रत 
में स्वाकार किया हू । इस कारण यह मत उपस्थित क्रिया गया है 

[क ] वार यदि सफेद भी हो जाएँतो उनमें अच्झ्वार सुरक्षित रहा 


घ्दः ््र 
आएगा, मालठ्ती माछा सफेद बास्ओें में मी छगी रह सकेगी या उसे 
बदलना पढ़ेगा, और उसके स्थान पर सवृन्त तथा सपत्र स्थल गुत्गव 
अपना किया जाएगा, किन्तु सफेदी गुण का स्थान ने छे सकेगी । 
[ख़] गुण तबा बलडार के भेद्र पर मम्मट ने अपने काव्यप्रकाम्म में 
प्रात्रान बात्रार्यों के कुछ मत उपस्थित किए है, किन्तू उनमें से 
वामन को छोड़ शेष मतों के आधार ग्रस्य नप्ट हो चके है । -? 


हे ' ' 


७ रण 


रद क्ब्यधर्म च०्द 


उपसहार 


इस प्रकार हमने काव्य के इन दो धर्मों का अनुशीलन आतनन्ददधन के 
परिवेप में क्या जिनमें स्थूछता की अपेक्षा सूक्षमता की माता अधिक थी | अब 
हम काव्य के उन धर्मों वी ओर चलते हैँ जो निपट स्थूल होते है । ये घम है 





[ १] सघटना 
[२ ] रीति तथा 
[३ ] वृत्ति। 

ने भम्मट ते एक ऐसा भी मत उपस्थित क्या है जिसमे गुण और 


काव्य पा सम्बंध 'समवाय माना गया है तथा अछड्धार और काय्य 
का संम्दन्ध 'सयोग' | हो सकता है यह आन दवर्धन द्वारा अपने पग्रन्य 
में अछड्ठारो को दी गई 'क्टक' आदि की उपमा का परिणाम हो । 
स्वय मम्मद का अभिप्राय यह नहीों हैं कि गुण और 'अल्कार को 
वात्य में क्रमश समवाय और सयोग सम्बन्ध से अवस्थित माना 
जाए | उनवा अभिप्राय केघल यह है कि समवाय और संयोग के 
मानदण्ड गुण और अलवारों दे भेंदक मानदण्ड सिद्ध नहीं होते । 


[३] संघटना 


पुरावृत्त : 

आननन्‍्दवर्धन के पूर्व बामन और दण्डी ने काव्यसंरचना पर विचार किया 
था और उसमें निम्नलिखित तीनों पक्षों को स्थान दिया था-- 

[१] कविपक्ष 

[२] काव्यपक्ष तथा 

[३] सहृदयपक्ष, 
प्रथम में उक्त दोनों आचार्यो ने कवि की मनःस्थिति पर विचार किया था और 
यह सोचा था कि काव्यनिर्माण के समय कचि की मन.स्थिति कैसी रहती 
द्ित्तीय में कविमन.स्थिति के काव्य प्र प्रतिफलित प्रभाव और परिणाम पर ध्यान 
दिया था और तृतीय में उक्त काव्य से सहृदय को होने वाले 'अनुभव' पर । इन 
तोनों में प्रथम और तृतीय पक्ष प्रायः एक हैं, वयोंकि कवि और सहृदय का काव्य 
के माध्यम से मनुभवसंवाद रहता है । दूसरे शब्दों में सहदय को प्रार': वही भनु- 
भव होता हैँ जिस अनुभव को घरातरू वनाक्षर कवि काव्यरचना करता 

उक्त तीनो पक्षों को प्राचीन आचार्यो में से वामन मे 'रीति-नाम दिया 
था ओर दण्टी ने मार्ग । रीति और मार्ग उक्त तीनों पक्षों के स्लिए समुदायवाची, 
एव और अभिन्‍न अभिवान थे । 





१. वामन ओर दण्डी ने जो दश गुण माने है उनमें ये तीनों पक्ष वीजरूप से इस 
प्रकार निहित है--- 
[१] कविपक्ष : मुख्यतः समाधि में, अमुख्यतः सब में । 
[२] काव्यपक्ष : ब्लेप, समता, सौकुमार्य, उदारता और भर्थव्यक्ति 
[३] सहृदयपक्ष : माधुर्य, ओज, प्रसाद तथा कान्ति में । 
( देखिए यही प्‌० २९६ ) 
२. दण्डी के मार्गथव्द को वामन जानते थे। समतागण के लक्षण 
का उल्लेख करते हँ--मार्गामेंद: समता! । परवर्ती कुन्तक 


जप! 


ज्न्प 
3 
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दण्डी और बामन मे रीति या “मार्ग! को मुख्यत तोन भागों में विभक्त 
बतलाया था विदर्भीय, पाशञ्नालीय और गौगीय | इन तोनों के भेंदक तत्त्व के रूप 
में दोनों आचायों ने गुणनामक काव्यधर्म की वत्पता की थी। ये धर्म इलेप प्रसाद 
आदि थे जिनका निल्पण किया जा चुका" हूँ । 

वामन ने इन गुणों में से विदर्भीय रीति में सभी गुणों का अस्तित्व स्वी- 
कार क्या था और उस रीति को 'वैदर्भी नाम दिया था। गौडीय में उन्होंने 
केवल दो गुण माने थे ओज और कान्ति । उसे उन्होंने गोडी' सोति कहा था। 
इसी प्रवार पाजचाछीय में भी उनने दो ही गुण माने थे भाधुयय तथा सौतुमाय'। 
इसे उनने पाज्ताली रीति बहा था। ये नाम इसलिए दिए थे कि इन रीतिया का 
प्रचलन विदर्भ, पद्माल तथा गौड देशो में था। गुणों बी वल्पना इन आचाय्यों के 
गहाँ मृदुता आदि वर्णधर्म तथा समास पर निर्भर थी। वैदर्भी मे ये समास वा 
सर्वथा अभाव मानते थे, पाश्वाली में कमी तथा गोडी में वाहृत्य तथा बृहृत्व । 


आनददवर्धत से कवि, काव्य और सहृदय के पक्षों को समुदाय रूप में 
स्वीकार ने कर पृथक पृथक स्वीकार किया । उनने सहुदय और कवि के प्रश्नों को 
घ्वनि और रस की स्थापना कर उसमें सीमित कर दिया । गुणों में केवछ तीन 
हो गुणो को गुण माना--मोधु्या, 'ओज और 'प्रमाद' को) छ्षेप गुषो का 
आतनन्दवंधन ने मौन द्वारा प्रत्याध्यात कर दिया, जिसकी व्याख्या वाद में मम्मट 
ने वी ।* इन तीनों गुभो को भी आन दवघन ने वेवल काव्यधम न भानकर चित्त- 





-+ ही अपनाया और उसवा हेतु देते हुए छिखा--इन पर कवि चलते हैं इसलिए 
इन्हें भार्ग कहां जाता हैं कविप्रस्यानहेतव ” ॥ “रीति -दब्द को भोज ने गम- 
नार्यक 'री-धातु से निष्पन्त वतलाया और उसे उसी अर्थ से प्रयुक्त माना 
जिस अर्थ में भार्य शब्द वा प्रयोग दण्डी ने क्या था । 

[ द्र० सरस्वत्ीकष्ठाभरण ] 

१ यहो पृष्ठ ३२९०-९२ तक | 
मम्मट ने [१] इलेप, समाधि, उदारता और प्रसाद कौ ओर में 

[३] अर्व॑न्यक्ति को प्रसाद में 
[२] सौदुमार्य को क्प्टत्वनामक दोप के अभाव में. तथा 
[४] कान्ति को ग्राम्यत्वनामकू दोप के अभाव में अन्तर्भृत मान 
मायुर्म को माधुर्यरूप, ओज को ओजोरप तथा समता को दोप बतरलाया हैं 
एव मायुर्य, ओज तथा प्रसाद इन तय गृणो को ही गुण सिद्धान्दित क्या है) 
द्र० दाव्यप्रकाश उल्नांग-८ | 
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धर्म भी स्वीकार किया और इन्हें केवल काव्य में रहता हुआ स्वीकार न कर 
उसी प्रकार काव्य की आत्मा रस में भी रहता हुआ स्वीकार किया जिस प्रकार 
थोर्य आदि गुणों को केवल भरीर में रहता स्वीकार न कर आत्मा में रहता हुआ 
भी स्वीकार किया जाता है | इस प्रकार 

स्प्स्प ४ 

रीति तत्त्व का केवल एक ही पक्ष अवश्विप्ट रहा काव्यपक्ष | आनन्दवर्धन 
ने उसे काव्यसंरचना पर विचारहेतु अपनाया, किन्तु यह आवश्यक समझते हुए कि 
उसका नाम बदला जाए। केवल काव्यपक्ष को कवि, काव्य तथा सहृदय के तीनों 
पक्षों के लिए प्रयुक्त रीति-शब्द से पुकारता अवध्य ही भ्रामक होता। आनन्दवर्धन 
ने नाम बदला और केवल काव्यपक्ष के आलोक में देखी जा रही काव्यसंरचना को 
संघटना? कहा । 

भेद : 

अब प्रदन उसके भेदों का था । आनन्दवर्शन ने उन्हें ज्यों का त्यों अपना 
लिया विन्तु वेदर्भी, गोडी और पाब्ल्चाी ताम से नही । इस प्रकार आनन्दवर्धन 
के यहाँ वामन और दण्डी की वैदर्भी, गौडी तथा पञ्चाल़ी रीतियाँ संघटना वन 
गयी, यानी प्रान्तों के प्रधानमन्त्री अब मुख्यमन्त्री बन गाए । 

भेदक : 

यहाँ एक ओर प्रइन खड़ा हुआ | वह था इन तीनों संघटनाओं के नेदक 
तत्त्वों का, क्‍योंकि इनके भेदक के रूप में वामन और दण्डी ने गुणनामक जित 
धर्मो को स्वीकार किया था, उन्हें आनन्दवर्धन ने केवछ भाषा तक सीमित नहीं 
रहने दिया । आनन्दवर्धन ने इस प्रब्न का उत्तर दिया और उक्त तीनों संघटनाओं 
का भेदक फेवल 'समास' को मानता । उनके अनुसार इनमें से-- 

[१] किसी संधटना में समास नहीं रहता, 

[२] किसी में समास रहता है, किन्तु उसकी संख्या और उसके परिमाण 

बड़े नहीं होते, तथा 
[३] किसी में समास की संख्या और परिमाण दोनों बढ़े होते है अर्थात्‌ 


।; 





१. वामन ने भी गुणों के अन्तर्गत कवि, काव्य औौर सद्ृदय तीनों पक्षों को स्थान 
देने के वाद भी रीति को पदरचता ही कहा था 'विशिप्टा पदरचना रीति: । 
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उनमें समास का शरीर काफी बडा रहता हैँ मौर उसको प्चुरता 
भी रहती हैं ।* 


बृत्ति और सघटना 


यहाँ यह ध्यान देने योग्य तथ्य है कि आन॑न्दवर्धन ने उपंनागरिका आदि 
वुत्तियों को सघटना में स्पप्टरूप से स्थान नहीं दिया हैँ। उनने आदनुर्पाज्भिक चर्चा 
में वृत्तियों का उल्टेसमान कर दिया है | 'सकछ कथा नामक कास्यभेद में वृत्तियो 
की यह चर्चो यहाँ उसीरूप में वर दी गई है जिस रूप में वह मूंछग्रथ में है । 


गुण और सधरता 


एक तीसरा प्रशन्‍न और उठा । वह यह कि इस सघटना का गुण नामक 
तत्वी से सम्बन्ध रहता है या नहीं । आरन्दवर्घन ने इस पर भी विचार किया 
और दिखा--- 
'सघटना का गुणों से सन्वन्ध रहता है, और वही सम्बन्ध जो वामन 
और दण्डी ने स्वीकार किया है अर्थात्‌ आश्रयाश्रयिभाव, किन्तु वैसा 
नही जैसा वामन था दण्डी को स्वीवार है, अपितु उससे ठीक उलट । 
वामन और दण्डी सघटता को गुणों का आश्रय मानते है, वस्तुत आश्रय 
गुण ही है और सघटना ही हैं उन पर आश्ित* | यह झाश्रयाश्रपिभाव 
प्रकृति से भो वैसा नहीं है, जैसा उक्त दोना आचार्य मानते है । उन दोनो 
आचार्यों के अनुसार गुणों मोर रौतियों का आश्रया्रयिभाव वैसा ही 
आश्रयाश्नयिभाव हैं जैसा सूत और वस्त्र वा होता है। वस्त्र सूत में 
रहता है और इस प्रवार रहता है कि उससे अलग नहीं हो सकता । 
गुण भी रीसि में रहते है, उत्तते अलग नही | किन्तु सघटना को स्थिति 
भिन्‍त है ॥ एक तो वह गुणों का आंध्रय ने होकर उन पर आश्रित हैं, 
दुसरे इनका आश्रयाश्रयिभाव एक सापेक्षतामातर हैं। सघटना अपने 
नियंत्रण औौर तियमन के लिए गुणो वी अपेक्षा रखती है । गुण यदि 
माघुय हो तो सघटना को मृदु और समासरहित या अत्पसमासा होना 
होगा | इसके विरुद्ध यदि गुण ओज हो तो पछ्प तथा दीघसमास्ा । प्रसाद 





१ असमासा समासेन भध्यप्रेन च भूषिता । 
तथा दौधपमातेति त्रिधा सघटनोंदिता॥ घ्व७ ३॥५॥ 


२ गुणनाअित्य तिष्ठन्तो साधुर्यादीनू, ध्य्तक्ति सा रसान्‌ ॥ ध्व० पृ० ३६ ॥ 
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में दोनों स्थितियाँ रह सकती हैं भृदु और परुप । कहने का अभिप्राय 

यह कि संघटना में वे सब विशेषताएं रहेंगी जिन्हें देखकर घामन ने अन्य 

सात गुणों की प्रकत्पना की थी | केवल उन्हें गुण नहीं कहा जा सकेगा। 

इस प्रकार आनन्दवर्धन ने काव्यसंरचना के विपय में प्राचीन मान्यता 
को एकदम उलट दिया । उनने इस उलटाव का कारण भी बतलाया । 

यदि संघटना को गुणों का आश्रय माना जाए तो 


[बिल 


[क ] एक तो गुणों को रसधर्म न मानकर केवल दवब्दार्थवर्म मानना 
होगा, जो अरवैज्ञानिक होगा । 

[ख ] दूसरे संघटना रसनिरपेक्ष हो जाएगी, क्योंकि गुणों के माध्यम से 
ही वहे रससापेक्ष होती है, और उन्त गुणों को रस से पृथक कर 
लिया गया है । इसका परिणाम यह होगा कि जहां शज्ञार, करण 
या शान्‍्त रस होगा वहाँ भी ओजोगुण स्वीकार करना पड़ जाएगा, 
क्योंकि इन रसों मे भी कभी-कभी लम्बे समास रहते है और वामन 
के अनुसार लम्बे समास ओजोगुण के व्यज्ञक होते हैँ । उदा- 
हरणार्थ--'नायिका मन्दाररेणुपिझ्जरितालका है! । इसी प्रकार 
रौद्र रस में भी माधुर्य मानना पड़ जगा, पयोकि कमी-कभी रौद्र 
के काव्यवाकय में भी समास नही रहता और वामन ने समासानाव 
में माधुर्य स्व्रीकार किया है। उदाहरणार्थ--क्रुद्ध अद्वत्यामा की 
इस उक्ति में 'मेरे पिता को जिस-जिस शस्त्रधारी ने मारा है उम 
प्रत्येक के मांस और रक्त की मैं दिशाओं को वच्दि ट्ँगा' ।* 

[ ग ] तीसरे यदि गुणों को संघटता पर आाधित माना जाएगा तो उन्हें 
संघटतास्वरूप ही माना जाएगा, वर्योंकि वस्त्र वस्तुतः सृतस्वदप 
ही होता है | वर्णों की मूदृता और परुपता ही वया वस्तुतः माधुर्य 
और बोज हैं ? उनका एक आश्रय रस भी है ।2 

नियामक : 

समास संघटना के न्गरिर यदि कुछ बन सकता हई तो केवन्द भेदक तत्व ही 

बन सकता है । समास के आधार पर यह नहीं कहा जा सकता कि किस संघटना 
का उपयोग कहाँ दिया जाना चाहिए। वर्थात्‌, समास संघटना का नियामक नहीं 
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तन सवता । नियामक होते है वक्ता, वाच्य और विपय | जैसा वक्ता होगा, जैसा 
वाच्य होगा तथा जैसा विधय, सधटना भी वैसी ही होगी" | 


वक्ता 

वक्ता दो हो सकते है ( १ ) कवि और (२ ) पान । ये दोनों दो दो 
प्रकार के हो सकते हैं सरस भोर नीरस । इनमे से नीरस कवि या उसके द्वारा 
उपनिवद्ध पाव की भाषा में सघटना कोई भी हो सकती है । जहाँ तक सरस की 
सघटना दा सम्बन्ध है वह रसभेद पर निर्भर है। रप्त दो प्रवार के होते है 
नायकाश्नित तथा प्रतिनायकाश्वित । नायक और नायक का साथी अर्थात्‌ पीठमर्द 
तामक उपतायक स्वभाव से घीरोद्यात्त' आदि [ घीोरछलित और धीरपन्ान्त ] 
हो सकता है । तदनुसार उनकी भाषा और बावयसरचना भी भिन्न भिन्न प्रकार 
की हो सकती हैरे | 

वाच्य 


काब्यमापा का वाच्य अर्थ भी अनेक प्रवार का होगा । कही वह रसे से 
युक्त होगा और कही रवामास से युक्त, वहों चह अभिनेय होगा और कही अनभि- 
भेय, कहो वह ऐसे पात्रों द्वारा प्रतिपांदित होगा शिनवी प्रकृति उत्तम होगी [ जैसे 
नाटक में नामक, पुरोहित जो सस्दृतमात्र बोलते हैं ] और कही तद्धिन [ आर्थोत्‌ 
मध्यम जैसे मन्त्री, सेनापति, अधम >>जैसे परिचारक, विदृषय और अन्य प्राइत- 
भाषी पात्र )। अभो अभी वहा जा चुका हूँ कि जब वक्ता, भछे हो वह कषि हो 
था उसके द्वारा प्रस्तुत पात्र, रस या भाव से रहित होता हैं, तब सघटना था 





१ तन्नियमे हेतुरोचित्य धक्तुवाच्ययों 
विषयाश्रपप्रप्यन्यदोचित्य ता नियच्छत्ति ॥ ( ध्वया० ३।६-७ ) 


२ आननन्‍्दवर्धन ने घीरललित और धोरप्रशान्त नामों वा उल्लेस नहीं किया है । 
३ अभिनवपुप्त नें स्पप्ड करते हुए लिखा है-- 


घीरोदात्त में घार्मिकता तथा धीरता की प्रधानता रहेंगी 

घोरेद्धठ भें घोरता और रोदइता वो 

घीरगशान्त में दानवीरता, घर्मदीरता तथा श्ान्तताती तथा 
घीरलछलित में वीरता और शझूज्भजार को। तदनुसार इनमें से प्रवम 


में--साच्वती वृत्ति की प्रवानता रहेगी, द्वितीय में बारभटी वी, तृतीय में 
देशिवी वी ठथा चतुर्थ में मारती वी । ( घ्व० छोचन पृष्ठ ३१८ ) 


४०८ आनन्दवर्धन 


संरचना कैसी भी हो सकती है, किन्तु जब कवि का पात्र या स्वयं कवि रस या 
भाव से युक्त होगा और रस भी प्रधान होगा तव संघटना निश्चित ही दो ही प्रकार 
की होगी असमासा या मव्यम-समासा । रस भी यदि करुण या विप्रल॒म्भ झऋज़ार 
होंगे तो समास नहीं ही रहेगा, संघटना वहाँ केवल असमासा ही होगी । दीर्ष- 
समासा संघटना प्रधान रस में विध्न वन सकती है, विशेषतः नाटक में । करुण 
और विप्रलम्भ श्रृद्धार में तो दीर्बसमासा संघटना अवद्य ही विध्न॑ बनती है, 
क्योंकि ये दोनों रस अपेक्षाकृत अधिक सुक्रुमार होते है । दीर्धसमासा संघटना से 
अर्थ की प्रतीति में विलम्ब्र होता है और इन दोनों रसों को यह विलम्ब तनिक भी 
सह्य नही होता । हाँ, यदि रस रोद्र हो और नायक धीरोद्धत तो समास अपनाया 
जा सकता है, किन्तु वह भी मध्यम समास ही, दीर्घसमास नही। दीर्घसमासा 
संघटना केवल वहाँ अपनाई जा सकती हैँ जहाँ रसोचित वक्तव्य वस्तु दीर्घसमासा 
संघटना के विना व्यक्त न होती हो और इस प्रकार जो रसविरोधी न बनती" 
हो | एक महत्त्व की वात और है | यह कि इत सब संघटनाओं में, प्रसाद! नामक 
गुण अवश्य रहना चाहिए | प्रसाद का अर्थ है 'अविलम्ब अर्थसमर्पकता' | यदि 
समास न पर भी आर्थ तत्काल विदित न हो सके तो समझना चाहिए कि वहाँ 
संघटनातत्त्व निरर्यक है । वह अर्थसमर्पकता के अभाव में कम से कम करुण और 
विप्रठम्भश्शज्भार की व्यज्ञना तो नहीं कर सकती । इसके विपरीत यदि मध्यम 
समास भी हो, किन्तु अर्थसमर्पकता सवद रहे तो करण तथा विप्रलम्भ में निर्वाह 
हो जाता है । इस प्रकार सभी संघटनाओं में प्रसादगुण पर व्यान केन्द्रित रहना 
आवश्यक हूँ । रोद्र रस आदि में जहाँ समाप्त नहीं रहता अथवा कठोर वर्णोका 
अभाव रहता है, वहां प्रसाद गुण से रस की अभिव्यक्ति हो जाती है, इसलिए 
वहाँ ओजोगुण के न रहने से भी कोई हानि नहीं होती । 


विपय : 

विपय का अर्थ है क्षेत्र | क्षेत्र बब्द से प्रकृत में लिया जाएगा काव्यभेद । 
काव्यभेद अनेक होते है--मुक्तक, सन्दानितक,३ विद्येपक, कलछापक, कुलक, पर्याय- 
वन्‍्ध, परिकवा, खण्डकथा, सकलकवा, सर्गवन्व, अभिनेय, आख्यायिका, कथा-- 
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मुक्‍तक -- आदि सभी काव्य भेदों का निरूपण इसी ग्रन्थ के काव्यमेद नामक 
प्रकरण में किया जा चुका हू । द्र० पृ० २१२३-२५ 


वान्यधर्म सघटना ढ्ण्द्‌ 


आदि । इनके आधार पर भी सघटना का चयन किया जाता है। इनमें से मुक्त 
दोना ही प्रवार के होते हें सरम भी और नीरस भी । सरस वे' उद्ाहरण हैं. 
अमरक्शवकः आंदि । इनमें सघटता बही होगी जो इसके अनुरूप हो सकेगी जिसदेा 
निशपण अभी-अभी किया जा चुका हैं। नीरस मुक्तको में सघटनां दैंसी भी हो 
सकती है । सन्दानितक क्रादि में पद्मे की रचना में विक्टता अपेक्षित रहती हैं, 
बत॑ उनमें मध्यमसमासा और दीप सेमासा दोनो ही रचनाएँ" हो सकती है । जहाँ 
वे धत्दानितक आदि प्रवन्ध में बाते है वहाँ ये स्वय में प्रधान नहीं रहते, अत 
इनमें सघटना वी योजना प्रवस्धस्थिति के अनुख्प ही होनों चाहिए। पर्योयबाय 
में भी मव्यमसमासा तथा दीधंसमासा रचना ही चाहिए, विन्तु कही अर्थ के अनु- 
सार दीर्घसमासा सघटना में मी पस्पा और प्राम्या वृत्ति को छोटना भी पड सकता 
हूँ । परिकया में स्वेच्छया किसी भी सघटता का अपनाया जा सकता हूँ, वयोवि 
उसमें केवल इतिवृत्त' मात रहता हैं, रमानुरूप वस्तुमोजना का उसमें कोई 
महत्व नहीं रहता ! खण्डकथा और सशल्कदा प्राहत भाषा मे होनी है और दममें 
सघदता यदि लम्बे लम्बे समासों वाद्वी भी रहे तो बोई अन्तर नही पड़ता। इनमें 
यदि वर्णगत मुदुदा या कठोरता का निवेश करना हो तो वह रस की प्रद्दति को 
देखकर उसके अनुरूप करना चाहिए। सर्मंबध में यदि रस प्रमुख हो [ जैसे रघुत्रश 
में -छोचन ] ती सघटना की ग्रोगना रस के ही अनुरूप करती चाहिए, नहीं 
तो वैसी भी सघटनता अपनाई जा सकती हूँ । यह तो हुई पत्रप्रधातन काव्य 
की चर्चा । 

जहाँ तक आख्याधिका और कथा वा सम्बन्ध हैं ये दोगे ग्रद्प्रधान 
वाय्य है और पथ से इन अन्तर केवल छनन्‍्द को लेकर है, बत इनमें भी 
संघटता वे नियामक तत्त्व वे ही भाने जाने चाहिए जो परतरदान्य के लिए उपर 
अभी अभी माने गए है अर्थात्‌ | सरस तथा तीरस ] वक्ता और वाच्य हो, साथ 
ही वक्ता यदि संरस हो तो सघटना को रस के अनुरूप होना चाहिए, अयथा 
चाहे जैसी सघटना प्रयोग मैं लायी जा सती हैं, बिन्तु इन दोनों क्यो में 
सघटना के नियामक के रुप में सर्वाधिक महत्व 'विपय को दिया जाना चाहिए, 
क्योकि आस्पायिद्! और कया जाप्त में भिनर हो होठी है केवक विपय' को 


30 

१ आनादवर्धन ने बृत्ति ओर वारिदा दोना में सघटना वे छिए 'रचना/दाब्द का 
प्रयाग भी क्या है। द्रप्टेव्य घ्वन्याहोक पृ० ३२० पंर पद्िक्त-४ तथा कारिया 
३९ । मम्मट ने भो सघदता के लिए रचताशन्द वा ही प्रमोग क्रिया है 
धपरेक्दैश-रचमा-ब्ण ध्वपि रसादय * कान्यप्रकाश उल्लास-४ ॥ 


४१० आननन्‍्दवर्धन 


लेकर । विपयगत भेद पर ध्यान न दिया जाए तो दोनों में कोई अन्तर नही 
रहता । इततने पर भी आख्यायिका में संघटना अधिक मात्रा में मध्यमसमासा 
और दीर्घसमासा ही रहती है, क्योंकि उसमें गद्य कसावट [वन्ध] लिए रहता है 
और कसावट में चमत्कार विना समास के नही थाता । आउरुप्रायिका का प्राण यह 
विकट कसावट या विकट बन्ध ही हैं । कथा में वन्‍्ध विकट अवश्य रहता हैं और 
प्रचुर मात्रा मे ही रहता है, किन्तु उसमें संघटना का चयन रस पर ही निर्भर रहना 
चाहिए। [ इतना लिखकर आचार्य ने अपना पक्ष बदला और लिखा ] 


संघटना का नियामक केचल रस ही ६ 

वस्तुतः पद्च हो या गद्य दोनों में संघटना एकमात्र 'रस' के अनुरुप चुनी 
जाती है, विषय का अन्तर इस चयन में थोड़ा सा अन्तर लाता है, क्योंकि गद्य 
में भी यदि करुण रस या विप्रलुम्भ रस हो तो आख्यायिका में भी दीर्घसमासा 
संघटना उतनी दीर्घ नहीं हो सकेगी जितनी वह उसमे सामान्यतः हुआ करती है। 
इसी प्रकार नाटक में समान्यतः समास का प्रयोग नही होना चाहिए, किन्तु यदि 
रौद्र या वीर रस का अचसर हो तो उसमें भी समास अपनाया जा सकता है । 
वस्तुत: संघटना के चयन में विपयदृष्टि संघटना की मात्रा को घटाने-बढ़ाने तक 
सीमित है । तदनुसार आखुयायिका मे समास को विलकुछ छोड़ देना अच्छा नहीं 
लगता, और नाटक में समास का घटाटोपत्व । 

आनन्‍दवर्धन के उपर्युक्त विवेचन से स्पष्ट है कि वे रस को ही संधटना 
का भरमुख नियामक मानते हूँ | वाच्य, वक्ता और विपय को वे रस के अभाव में 
हो नियामक स्वीकार करते हैं। यानी यह एक वैकल्पिक व्यवस्था हैं। एकमात्र 
ध्वनि को आदर्ण काव्य मानने वाले और ध्वनि में भी सरसब्बनि को काव्य की 
आत्मा मानने वाले आचार्य की यह भूमिका उचित ही है । 


[४ ] रोतितत्त्व 


सघटना-प्रकरण में रीतितत्त्व का जो स्वरूप प्रस्तुत किया गया है उम्रते 
स्पष्ट है कि जिन क्षाचार्यों ने इस तत्त्व पर वर दिमा है उनके मन में मुख्य प्रति- 
पाद्य चही तत्त्व था जिसे आनन्दवर्घन ने ध्वनि कहां है। कवि और सहृदय की 
अनुभूतियों के पल्त गुण और रस वी सीमा से बाहर नही है, और ये ही थे मुख्य 
प्रतिपाद्य, रीतिवादी आंचार्यों में भी | आनन्दवर्घधन का वहुना हैं वि' इन आचार्यों 
के चिन्तन वा केद्र ठौक था, किन्तु धारा और दिश्ला भिव हो गई, फछत ये मुख्य 
प्रतिपाद ध्वमितत्त्व को स्पष्ट नं कर सके । अर्थ यह कि इन आचार्योमि घ्वनितत्त्व 
अूणमभात्र था, वह भी उल्बावृत | वारण स्पष्ट है। इन आचार्यों ने प्रतिपादक 
माध्यम वो मुख्य मानकर समीक्षा वी ओर सिद्धान्त बनाएं। इसीलिए इउका 
घ्यात 'रचना' पर अधिव रहा । इतना होने पर भी ऐसा नहीं है कि इलके मन में 
रखनाद्वारा प्रतिपाद रहस्यभूत निगृढ त्तत्व दी प्रतिच्छाया नही थी | यह निगृद 
और रहस्यभूत तत्त और हो ही क्या सकता है 'प्रतीयमान! अर्थ के अतिरिक्त । 
वही घ्वनि में परिणत होता है। इस प्रकार निश्चित ही रीति की दिशा घ्वनि वी 
ही दिशा थी । 

आनन्दवर्धात का कहना हैं कि 'जब घ्वनिरपी मुख्य तत्त्व का प्रतिपादन हो 
गया तब अब रीति वो अलग से कोई महत्ता शेष नही रही ।' 


"लीन 





बरी जी -क्‍ी- 


१ अस्फुटस्फुरित काव्यतत्वमेतद्‌ धयोदितम्‌ । 
अशक्मुर्वासदूर्व्पाक्तु रीतय सप्र्वात्तिता ॥ रे।४६ ॥ 
एतद्‌ ध्वनिष्रवत्तनेन निर्णीत काव्यतत्त्मम्‌ अस्फुथितस्फुरित सद्‌ अशवनुवद्धि 
प्रतिपादमितु वंदर्भी, गौगी, पाञ्चाली चेंति रीतय प्रवत्तिता | रीविलक्षण- 
विधायिता हि वाव्यतत्त्यमेतदस्पुटतया मनाक्‌ स्फुरितमासीदिति रूदयतें। 
तदलत्र स्फुटतया सप्रद्शिते वास्येन रीतिलक्षणेन विश्वित्‌ ॥ घ्व० पृ० ५१७ ॥ 


[५] वृत्तितत्त्व 

वृत्तियों को आनन्दवर्धन ने दो रूपों में स्मरण किया है थब्दवृत्ति के रूप 
में तथा अर्थवृत्ति के रूप में! । इनमे से 

शब्दवृत्ति : 

उद्धूठ आदि ने उपनागरिका: थादि शब्दवृत्तियों की स्थापना की थी और 
उनमें समासस्थिति तथा वर्ण-प्रकृति को चमत्कारकारी बतलाया था। बस्तुतः ये 
विशेपताएँ भी जिस मुख्य प्रतिपाद्य का मुँह देखती है और जिस पर निर्भर रहती 
है वह ध्वनि या प्रतीयमान तत्त्व ही है। [ वर्णों की कठोरता या कोमछता अपने 
आप में अन्य कुछ नही, केवछ रेडीमेइ कपड़ों की दुकान पर रखी पोशाकों के 
सेट है। ये सेट पहनने वाछे की मांसछता और वर्ण पर निर्भर रहते है--अपनी 
प्रियता के छिए। क्या यह संभव है कि श्यामत्य काया में नील परिधान खिले। 
क्या उज्ज्वल घरीर पर सफेद नेपथ्य उतना जमता है जितना तदितर। सविले 
श्रीकृष्ण पीला अम्बर धारण करते है और गौर बलराम नीछा। व्यों ? पुराण 
का लेखक सीन्‍्दर्यदर्णी था। कालिदास से पूछिए । वे गौर उर्वशी को कैसी साड़ी 
पहनाते हूँ । उर्वशी की साड़ी शुक के उदर सी व्याम३ है । बर्थ क्या हुआ ? यही 
कि अल रण-सामग्री या साधन अलट्टारय या साथ्य पर निर्भर रहती है--अपनी 





न 


शब्दतत्वाश्रया: काश्चिदर्यत्तत्वयुजोउपरा: । 

वृत्तयो४पि प्रकाबन्ते ज्ञातिस्मिन्‌ काव्यलक्षणे ॥ ब्व० ३॥४७ ॥ 

अस्मिन्‌ व्यड ग्य-व्यओ्जक-भाव विवेचनमणे काव्यछक्षणे जाते सति या: काध्चित 
प्रसिद्धा: उपनागरिकाद्या: बब्दतत्त्वाश्रया वृत्तय: यायचार्थतत्त्वमंबद्धा: कैमि- 
वयादय: ता: सम्बक रीतिपदवीमवतरन्ति । अन्यश्रा तु तासाम्‌ अदृप्टार्था- 
नामिव वृत्तोनामश्रद्धेयत्वमेंव स्थान्नानुभवसिद्धत्वमृ ॥ घ्व० पु० ५१७ ॥ 
पहले पहल उड्भूट ने ही पदपा, उपनागरिक्रा तथा प्राम्या इन तीन शब्द- 
वृत्तियों की कत्पता की है । व्रिणद विवेचन देखिए यहीं पुष्ठ :१७ पर । 

३. शुक्रोदरब्याममिदं स्तनांशुकम्‌-विक्रमोर्चशीय--४ । 


ल्‍्प 


काव्यधर्म वृत्तितत्तद डर 


उपयोगिता के लिए। ] चुत्ति में आने वाली वर्ण-गत सुकुमारता था कठोरता भी 
अलक्कुरण-मामग्री और साधन ही हैं । उसे भो साध्य या अलकार्य की अपेक्षा है 
अपनी उपयोगिता के छिए। यह अछवार्य और साध्य ध्वनितत्त्व ही है। वृत्तियाँ 
जब इस अलड्डार्य तत्व की व्यज्चना करने मे सफल सिद्ध होती हैं तभी उनका 
वृत्तिनाम सार्थक होता है। मह हुई भब्दवृत्तियों वी बात । 

अर्थरवत्त 

भरतमति ने नायक के क्ियाकलाप से व्यक्त होने बाली उसकी मनोदशा 
वो भी वृत्ति कहा है और उम्के तीन भेद माने हैं ( $ ) बैशितरी ( २ ) सात्त्वती 
(३ ) आरमटी । नायक के बोलचाल को चतुर्थ वृत्ति माना गया है और उसे 
भआारती' कहा गया है। इनमें से केशिको शज्भारी मनोदशा हैं, सात्वती चीरता- 
पूर्ण मनोदशा और आरभदी उम्रतापूर्ण रौद मतोदशा । स्पष्ट ही इन तीनो वा 
सम्बन्ध रसों से हैं। निश्चित ही ये वृत्तियाँ भी प्रतीयमान अर्थे पर निर्मर है। 
फलत 

शब्द और अर्थ दोनो पर निर्भर वृत्तियों की भी वही स्थिति सिद्ध होती है 
जो अभी अभी प्रतिषादित रीति वी घिद हुई है* । ये भी रोति दी ही नाई शम- 
सापेक्ष है । 


इस प्रवार हमने काव्यशरीर में ग्रोह्मस्प से स्वीहृत ह गुण 
२ अलड्भार 
३ सघटना 
हि ४ रीति तथा 
५ बृत्ति 
इस पाँच धर्मों पर परम्पराप्राप्त विचारों की पृष्ठभूमि पर आनन्दवर्धन के सिद्धान्तो 
वा अनुशीलत क्या | अब हम दोष मामक उन तत्वों वा अनुशीलन करेंगे, 
भारतीय काव्यशास्त्र गिन्‍्हें परिहार्य तत्त्व के रूप में प्रस्तुत किया करते हूं । 


ना 


निमिनामििन आम लक की आज कक आभक की आम 


१ च्वू० पु० णश्७ 


[६] दोष 

अभीष्ट अर्थ के समग्र प्रकाशन के लिए काव्यभापा में जिस पूर्णता की 
अपेक्षा रहती हैँ उसकी कमी ही है दोष । पूर्णता का अर्थ हुआ 'अविवलाडता' 
और उसकी कमी का बर्थ हुआ 'विकलाज्ूता' । इसका अर्थ यह हुआ कि कमी एक 
अभावरूप वस्तु है औौर पूर्णता अभावाभाव--रूप । इस अभावाभाव को हम इस 
प्रकार समझे क्रि यदि हमारे हाथ में लेखनी है तो इसका बर्थ यह है कि 'वह नहीं 
हैं ऐसा नही, या हमारी दोनों अखें हैँ तो इश्तका अर्थ यह हुआ कि “हम काने या 
अन्धे है ऐसा नही । दोनों अंखों का होना शरीर की पूर्णता है, नेसगिकता है, 
उसे वसा होना ही चाहिए। यदि हम इसे कहे तो केवल यही कह सकते हैं कि 
दोनों ाँखों का होना अवगुण का अभाव है; यह नहीं कह सकते कि यह 'गुण' है। 
यह गुण हैँ किसी काने या अन्धे व्यक्ति की तुलना में । अर्थात्‌ काना अवगुणी है, 
विकल्लाद्न है, और चक्षुप्मान्‌ व्यक्ति वैसा नहीं है। इस प्रकार (ूर्णता दोप- 
विपर्यय या दोपानाव' है, न कि गुण | इसका अर्थ यह हुआ कि सुमरनी में यदि 
नुमेब्सहित १०९ गुरिए हैं तो इससे यह सिद्ध हुआ कि वह पूरी है, उसके गुरियों 
में कमी नहीं है। कमी तव होती जब गुरिए १०४ होते या १०६ यानी १०८ से 
कम । परिणामतः सिद्ध हुआ कि पूर्णता दोपाभाव है, गुण नहीं । 

व्यक्ति के घरीर में पूर्णता के आगे भी कुछ अपेक्षित रहता है । आंखें 
यदि हों, और दोनों ही हों; किन्तु बहुत छोटी हों; या बड़ी भी हों, किन्तु विहली 
की अखि जैसी भूरी, तो उनमें भी कमी मानी जाती हैं | इसी प्रकार सभी भा्ग 
हों, किन्तु उनमें या तो अपेक्षित मांस न हो, या इतना अधिक मांस हो कि घरीर 
को गतिमत्ता नप्ठ हो रही हो तो यह भी एक कमी ही है 

इन सव अपेक्षानो के परिवेष में 'पूर्णता' घरीर की सभी धातुओं की स्व- 
स्थता तक पहुँची दिलाई देती है। पूर्णता केवल अद्भ-तत्ता का नाम नहीं है, वह 
अद्भस्वस्थता की भी अपेक्षा रखती है, यानी स्वस्थ बअद्धों की अविकल समप्दि 
दा नाम हूँ पूर्ण घरीर और घरीर की पृर्णता है घरीर की स्वास्थ्ययुक्त अबि- 


वाध्यधर्म दोष १५ 


कलाड्भता । स्मरणीय है स्वास्थ्ययुक्त अविकलाजुता' भी कोई गुण नही, अपेक्षय 
के अभाव का अभाव ही है, यानी इसके न होने से समावित कमी से दरीर की 
रक्षा हूँ । दर्शन की भाषा में इसे 'परिहृतपरिहार' बहेंगे, भर्थात्‌ उस वस्तु का 
निराकरण जो थी ही नहीं | मरतमुनि ने इसी को 'गुण' भी कह दिया । ठीक ही 
कहा, क्योकि व्यवहार में भी कहां जाता हैँ 'अपदोपतेव विगुणस्थ गुण '- 'गुण- 
रहित का अबगुणी न होना भी एक गुण है अर्थात्‌ गुणावगुणशून्य व्यक्ति एक घुद्ध 
ओऔर घवल वस्त है ॥ उसकी शुद्धि भी, सफेदी भी गुण ही है, निर्मरूता भी गुण 
ही हैँ और सचमुच यह स्वभाव होते हुए भी मलिनता के परिप्रेक्ष्य में गुण ही है, 
ओर कदाचित्‌ वस्त्र का यही प्रधात गुण है । भरतमुत्रि ने इसीलिए क्हा--गुण 
दोपबिपर्यय है । यहाँ विपर्यय वा अथ आगत दोष वा अभाव या अपॉकरण नहो, 
अपितु अतागत का परिहार है । 


पिदृत्व जैसे पुत्रत्वसापेक्ष है और पुत्रत्व पितृजसापेक्ष, उसी प्रकार पूर्णता 
न्यूनता-सापेध है और न्यूनता पूर्णता-सापेत्ष, जहाँ तक इनके निर्वचन वा सम्बन्ध 
है । भरतमुनि ने गुणो वा निरूपण क्या दोषों की चर्चा कर। जब दोपो थे 
निरूपण वा अवसर आया तो वामन ने उन्हीं के पथ पर चलते हुए गुणों का 
स्मरण किया और छिखा--दोप गुृणविपर्यय है| । यहाँ भी ब्रिपर्यय का अर्थ वही 
है जो उपर मरतमनि के मत में किया गया हैँ । 

प्रश्न उठता हैं दन दोनों आचार्यों में विस्ववा मत वैज्ञानिक भाना जाएं । 
आँख का फूटना भी दोष है, मत उसे गुणविपर्यय क्यो न माना जाए । 

हम यह सोर्चे कि हम जितने जिन भूमिकाओं में तुलना कर रहे हैं कया थे 
धर्वया एक सी हैं अथवा उनकी परिस्थितियाँ भिन्‍न है । इससे हमें उक्त प्रश्न का 
उत्तर मिल जाएगा । 


हम तुलना कर रहे है काव्य और शरीर की। वाज्य का अर्थ भाषपाविशेष 

भी है। भाषा एक कृणिम और वल्पित वस्तु है, शरोर वास्तविक । दूसरे झ्त्दों 
में भाषा ध्वनियों का बौद्धिक समझौता है, जो अपने आप में जड है, उसमें अधिक 
महत्त्व वत्ता का है, वा का सही । वा वस्तु हैं, वक्ता व्यक्ति। अर्थ यह कि 
भाभा ऐसी सृष्टि है जो वकतृचेतन्य पर अधिक निर्मेर है, भौतिक ध्वतियों पर 
कम | शरीर ऐसी कल्पित वस्तु नही है। वह वाक के हो समानें वास्तविक है, 
भापा के समान कल्पित नहीं । फलत हमें भाषा की कल्पता कर ध्यान देना 
होगा । सोचना होगा दि क्‍या भाषा अपनी पूर्णता तक्त पहुँचकर ही उत्पन्न हुई 
होगी ॥ उपल् बाट्मय इसरा साठी है कि वस्तुत भाषा अपनी पूर्णवा तक 


ज् 
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बहुत ही बड़ी संक्रान्तियों के पण्चात्‌ पहुँची हैँ । अप्टविध सम्बन्ध-तत्त्वों तक 
आने में उसे सहस्लाब्दिया छगी है, द्वादशविध सम्बन्धों तक आने में तो उसकी 
शालग्रामशिला को और भी घिसना पड्मा है। निश्चय ही भाषा का जो चित्र 
हमने बनाना शुरू किया उसमें आरम्भ में उतनी सव रेखाएँ नहीं थी जितनी 
उसकी पूर्णता में अपेक्षित थी। उनकी पूत्ति क्रमिक विकास को देन है | घरीर 
की स्थिति ऐसी नहीं है । वह जिस क्षण माता के गर्भ से निकलता है, सारे अवयव 
अपने स्वास्थ्य के साथ छेकर निकलता हैं। बाद में उसका उपचय-मात्र होता है । 
निश्चित ही काव्य के क्षेत्र मे दोष पहले उपस्थित हैं, क्योंकि काव्य भाषा के क्षेत्र 
की वस्तु हैं । अतः गुणों को ही दोपों का विपर्यय कहना वैज्ञानिक है, दोपों को 
गुणों का विपर्यय कहना एक विपरीत प्रक्रिया है यद्यपि उससे भी वस्तुजान में 
सहायता मिलती हैं, मिला करती हैं । 

पुरावत्त : 

दोपों को काफी अच्छी सूची आनन्दवर्धन के पूर्व वन चुकी थी । भरत ने 
गुणों की संख्या १० मानी थी और गुणों को दोपों का विपर्यय माना था इसलिए 
वे दोपों की संख्या भी १० ही मानने को वाध्य थे | उन्होंने वैसा ही किया और 
निम्नलिखित दोपों का निरूपण किया-- 


काति 


अगूढार्थ 
अर्थान्तर 
अर्थहीन 
भिन्‍नार्थ 


किए 


न्द्‌स्ण 





१-२. साहित्यप्रीमांसाकार निम्नलिखित आठ प्रकार के तत्त्वों को साहित्य 
[१] वृत्ति, [२] विवक्षा, [३] तात्पर्य, [४] प्रविभाग, 
[५] व्यपेज्षा, [६] सामर्थ्य,. [७] अन्चय, [८] एकार्थीमाव । 
निम्नलिखित चार तत्वों को वे साहित्य में काव्यत्व छाने वाल वर्ग 
मानते है-- 
[१] दोपपरिहार [२-३] बलंकार तथा गुणों का योग एवं [४] रसावियोग । 
भोजराज--उक्त आठ तत्चों को बाक में भापात्व ह्यने वाला मानते है 
जबकि जेप चार तत्त्वों को नापा में काव्यत्व लाने वाला । 
( दृष्टव्य हमारा ब्रन्थ साहित्यदर्थने तास्पर्यस्थन्पम्‌ ) 


२७ 


वाह््यपर्म दोप ह१७ 


एकार्थ 

अभिष्लुता्थ 

न्‍्यासापेत 

विषम 

विसन्धि 

१० शब्दच्युत |" 

इण्डी* और भाभह भी भरत के समक्ष सिर झुकाते और दोपो को १०, 


हा. #णि (७ उछ ढग 


१० की भख्या में ही प्रस्तुत करते हैं, यद्यपि उनके दिए नाम भिन्‍न है और बहुत 
दूर तक स्वरूप भी । भागह ने तो दोपो का निहूपण दो वार क्या, वितु उन्हें 


१०, 


१० की ही सख्या में रखा" | तोसरी बार उनने सात दोपों का उल्लेस शिया, 


कितु पूर्वपक्ष के रूप में अपने पूर्ववर्ता 'मेघावी'-वामक आचार्य के नाम" से । 


घामन ने भी १० वी सख्या से स्वयं को जोड़े रखा | उनने पद और 


पदार्थ के तथा वावय और वावयार्थ के दो वर्ग बनाए और दोनो दर्गों में दोपो की 


सलख्या १०, १० ही बतलायी । उक्त चारो आचार्यों के अनुस्तार दोपो वी तालिका 


इस प्रवारः हैं-- 





मरत--अगूठ-सर्या-तर मर्थहीन. भिन्‍नाय॑-मेका्थ-मभिप्लुताथंसू । 
स्यायादपेन विषम वित्तन्धि दाब्दच्युत वे दश काव्यदोषां ॥ 
( नाट्थेशाम्त्र १७॥८८ ) 
दण्डी--अपार्थ व्यर्थभेकार्थ ससशपमपत्र मस्‌ 
शब्दहोत यतिश्रप्ट भिनवृत्त विसन्धिक्मु ॥ 
देश-कालआअला-लछोक न्यायागम विरोधि च॑। 
इति दोषा दशैदेते वर्ज्या काथ्येषु सुरिभि ॥ 
प्रतिज्ञानहेंतु-दृष्डान्त-हानिर्दोषोी न वेत्यतौ । 
विचार फक्‍्श प्रॉयस्तेनालीदेन कि फलम्‌ ॥ का७ ३॥१२५-२७ । 


भामह--अपार्य व्ययंपेतराथ ससशयपभपत्र पम्‌ । 

इब्दहोन यर्तिश्रष्ट भिन्‍नवृत्त विर्साघ च॑ ॥ 

देश-काल-कला लोक-न्यायागप्त-विरोधि घ॑। 

प्रतिज्ञा हेतु-दृष्टान्त होध दुष्ट च॒ नेप्यते ॥ वाय्याल० ४१-२। 
वाव्यालड्ूार ४।१-२ पादटि० हे 
बाव्याल० शारे८ 


आनन्दवर्धन 


४९८ 
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बाब्यधर्म दोप ४१९ 


बामा नें दण्डी और भागह के देशकालकलालोकन्यायागमविरोध को दो 
भागों में विभक्त किया--देशकालविस्द्ध को लोकविरद्ध भाग में तथा शेप को 
विद्याविन्द्ध भाग में | [ वामन का० सू० २२२३, २४ ] 

वामन ने और भी दोष माने है किन्तु उन्हाने प्रमुखता इन्ही दश दोपों 
को दी हूँ । 

दण्डी और भागह ने इस दोपो को अपने दोप प्रकरण के अन्त में अनित्य 
माना है। माना हैं कि स्थिति विशेष में ये दोष दोष नही रहते । 

आनन्दवर्घन ने दोष के इस महान्‌ प्रपञ्य को उपस्थित न कर इसके उसी 
अंश था स्पर्श कथा जिससे उनका अपना प्रयोजन पूरा होता था। उहें ध्वनिमार्ग 
वी स्थापना करनी थी । उनने गुणों के ही समान दोपों के विषय में भी कहा कि 
जैसे गुणा की व्यवस्था रम पर निभर है पैसे ही दोपो की दोपता और अदोपता 
की व्यवस्था भी रस पर ही निभर हैं! उनका कहना है क्रि श्रृतिद्वप्टाव) दोप 
अज्भार में दोष होता हैँ | वही बीभत्म में गुण बन जाया करता हैँ | ॥ श्त्तिदुष्टत्व 
का अर्थ हैं ऐसे पदों का उपयोग जितके सुनने से असम्य* अर्थ का स्मरण हो । 
ऐसे शब्दी की एक तालिका भागह ने दी है। उसमें मिम्नलिसित शब्दों को भी 
गिनाया है--विट्‌ वर्चस्‌ उपस्थित | विट्‌ का एक अर्थ है वेशय और दूसरा है विषय । 
चचम्‌ का एक अर्य हैं तेज और दूसरे अर्थ है विष्ठा और बीर्य । उपस्थित का एक 
अर्थ है पहुँचा हुआ और दूमरा अथ है ऐसा व्यक्ति जिसका शिएन डा हो या ऐसी 
स्त्री जिसकी योनि वामोन्माद में पिछूपिला रहीईं हो । 

ये सभी शब्द जिस वावय में प्रयुक्त होगे उसमें यदि दीभत्स रस की अभि- 
व्यक्ति हो रही होगी तो इनमें इनके जुगुप्साजनक अर्थ उपयोगी और उपादेय ही 
सिद्ध होगे । इसके विदद्ध अन्य किसी रस वी अभिव्यक्ति हो रहो होगी तो ये 
उद्देकक और विरोधी ठहरेंगे। इस प्रदार उक्त शब्द ज्यद्भारर भादि में जहां दीप 
होगे वहाँ वीभत्म आदि में गुण । इस प्रकार दोपो की अनित्यता भी रसो पर ही 
निर्भर हैं। अन्य कोई भी ऐसा कारण नही है जो इतम दोपत्व और गुणन्व को 


व्यवस्थित कर सके । ५-०५ 
१ घ्व० २१६१ तथा १० ३०२ द१ वृत्ति के अन्त के परिकर पद्चे। ?- 
२ आनन्‍्दवर्धन ने इसे अनिष्ट्रूतिरूप भाना हूँ । घ्वण्पृ० ३०२ 7 .- - 
३३ काब्यालवार १।४८-४९ पथ ्र 
४ मस्त मे उपस्थ दानद का अर्थ शिईन और योति दोनों होता है । - 


२२० आनन्दवर्धन 


आनन्दवर्धन ने केवल एक ही दोप का नाम लिया हैं। वह हैं 'ब्रुति- 
दष्टत्व'*--दोप । उनमे इसके अतिरिक्त ग्राम्यत्वी और “असम्यत्वर का भी 
स्मरण किया है, किन्तु इनका अन्तर्भाव उक्त श्रृतिदुप्टत्व में हो हो जाता है। 
आनन्दवर्धन ते अनौचित्य* को रसभड्भ का सबसे वड़ा कारण वतलाया हैं। यदि 
चाहें तो उसे भी हम दोपों में गिन सकते हैं, किन्तु वह विशिष्ट दोप या दोपभेद 
न होकर सामान्य दोप या दोपमात्र होगा । आनन्दवर्धन के प्रमुख आलोचक महिम- 
भट्ट ने अनोचित्यशब्द को दोप शब्द का पर्याय माना भी है ।* 

आनन्दवर्धन दोपों के विपय में मितभाषी अवश्य है, किन्तु वे यह मानते 
हैं कि-- 

दोप रहते काब्य के शरीर में है, किन्तु उनसे हानि या छाभ जिसका होता 

हैँ वह शरीर नही हैँ, वह रस हूँ ।९ 


परवर्त्ती आाचार्यो में महिमभट्ट” और मम्मट ने दोषों पर अतीव मामिक 
विचार किया है । मम्मठ ने ७५ दोप* गिनाए है । दोपों के संकलन तथा उनकी 
व्यवस्था में मम्मट का परिथ्रम अलंकारों पर किए परिश्रम की भपेक्षा भधिक 
उत्तम है ! 

उपसंहार : 

इस प्रकार हमने काव्यधर्मों पर आनन्दवर्धन तक आई साहित्यग्रास्त्रीय 
परम्परा का अध्ययन किया | अब हम काव्य से सम्बन्धित अन्य प्रदनों पर आनन्द- 


वर्धन की उस कामधेनु को दृहेगे जो अपना अमृत परम्परा की गोचर भूमि में 
चर चर कर वरतसा रही है । 


७ 
५ घ्वू० २११ 
कफ प० ३१७, ३३२ 

"८० ३३० 

विवेक द्वितीय विमर्ग का आरम्भ 
4 २११ 


बैक का द्वितीय विमर्श 
व का सप्तम उल्लास. 


पश्चम अध्याय 


७» उत्स 
< काव्यकारण 
<< कृविभूमिका 
० उद्देश्य 
* शिक्षा 
<: कविशिक्षा 
<< सहृदयशिक्षा 


उत्स 


[ १ ] काव्यकारण 

काव्य कवि से निष्पत्त होता हूँ । प्रश्न उठता हूँ कवि से ही काव्यनिष्पत्ति 
क्यो होती हूँ, तीड्ूल से व्यों नहीं ? उत्तर में कवि के व्यक्तित्व वो तद्धिन के 
व्यक्तिद से सित्र मानना पडता हैं और कहना पडता है कि जिन विशेषताओं से 
काब्य को जन्म मिलता हूँ वे कवि में ही रहती हैं, तद्धिन में नहीं, अत काव्य 
की निष्पत्ति कवि से ही मानी जाती हैँ, अन्य किसी से तही। ऐसा कहकर दम 
कवि की विज्लेपताओ तक पहुँच जाते हैं| अंद हमें इन विशेषताओं को पहचाना 
पटता हूँ। आतन्दवर्धन ने भी इन्हें पहचाना है । 

प्रतिभा 

आनन्दवधन के अनुत्तार कवि की कात्य को जन्म देने बाली विज्येपता एक 
ही है प्रतिभा | उनका कहना हैं--गिनती प्रतिभा उिमछ होती हैं उन्हें काव्यो> 
चित ददायों का दर्शन स्वत होता रहता'* हूँ । प्रतिमा के अभाव में कविकर्म और 
काव्यशिन्प के लिए अपेक्षित वस्तुगत विविधता और उनसे उत्पन नवीनता दिखाई 
नही देतो, इस कारण वाब्य में विस्तार नहीं आ पाता" । ऐसा कवि महावाव्य 
का निर्माण नहीं कर पाता । बहू अधिक से अधिक मुक्तक का कवि हो पाता है । 
प्रतिभावात्‌ कवि जब अपनी भूमिका पर आरूढ हो जाता है, उसे काव्योचित वस्तु 
का दर्शन स्वयं भगवती सरस्वती हो कराने छगती हैं ओर उस समय वही कवि 
महाकविउ हो जाता है, जिसे हम सारस्दत ववि भी कह सकते हूँ । प्रतिभा वो 

१ सारस्वत्येवेषा घटयति घरयेप्ट भगदतो । घ्वू० ४ ।॥! 

२ न काव्यायविरामो८स्ति यदि स्पातु प्रतिभागुण । घ्वे० ४ ॥ 

३. एतंदेव हिं महावदित्व सहाकवीनामु--ध्य ० ६० ५५१ । राजशैखर ने सबसे 
बड़े कवि को सारस्‍ध््वत कवि कहा है) वदाचितु उन्हें यह॑ प्रेरणा आननन्‍्दवघने 
से ही मिली है। यथपि सारस्वत कवि को वे और दुर तव आगे बढाते 
दिखाई देते हैं 


२७ आनन्दवर्धन 


प्रत्तिभान भी कहा जाता है और धव्राक्तन पुण्य तथा शक्तिर-भी । 

च्युत्पत्ति : 

कवि का दूसरा घन व्युत्पत्तिर है । कवि को व्युत्पन्न अथवा विदु-बान्‌ 
होना चाहिए । ऐसा होने पर वह्‌ अधिक आदरणीय होता है । 

अभ्यास : 

कवि का तीसरा धन अभ्यातप्त है। वह जब परिपाक को प्राप्त हो जाता 
हैं तो कवि को काव्यनिर्माण में तनिक भी परिश्रम नहीं होता । वह मानों अना- 
यास कविता बनाता चला जाता हैँ । ऐसा लगता है कि कविता ही उसकी सहज 
भाषा है, अथवा वह कवि कविता-निर्शर का उत्तम उत्स है ।४ 

कभी कभी व्युत्पत्ति या बोध की मात्रा अधिक हो जाती हैँ और प्रतिभा 
या कवित्वशक्ति की कर्म । ऐसी स्थिति में काव्य का निर्माण सहृदय को 'लया- 
वस्या तक पहुँचाने और भात्मविस्मृत कर देने में क्षम नहीं हो पाता । यह तब 
विदित होता है, जब इस कवि की कविता में कोई दोप आ जाता है। उस समय 
पाठक सहृदय की उक्त स्थिति का परिचय मिल जाता है, वर्योकि वह उस दोप 
को तुरन्त पकड़ छेता है। यह इसीलिए कि उसकी बुद्धि की सक्रियता काव्यवोध 
के अन्तिम क्षण और चरम परिपाक तक वनी रहती है । इस प्रकार का काव्य 
अधिक आदरणीय नहीं होता ।* 

आदरणीय वह काव्य होता है जिसमें व्युत्पत्ति और प्रतिभा का सन्चुलन 
रहता है, अथवा आधिवंय रहता हैँ तो प्रतिभा का ही । तव यदि कोई दोप बाता 


बट ०ट०ट 


१. अलंकारान्तराणि हि रससमाहितचेतसः प्रतिभावतः कवेरहस्पृविकया परि- 
पतन्ति । घ्व० ३५२ । प्रतिभान' शब्द का प्रयोग दण्टी ने किया है-+ 
न विद्यते यद्यवि पुर्वचासना गुणानुवन्धि प्रतिभानमद्भुतम्‌ । 
श्षुतेन यत्नेन च॒ बायुपासिता ध्रुव करोत्येव कमप्यनुप्रहम्‌ ॥काव्या० १।१०४॥ 
२. व्यू० पु० ५५१ येपां कवोनां प्राक्तमपुण्याभ्यासपरिपाकवशेन प्रवृत्तिः 
३-४ बव्युत्तत्तिद्वतों दोष: शक्‍्त्या संब्रियते कवे: । 
यस्त्वशक्तिक्वतस्तस्थ स॒ झटित्यवभासले ॥ घ्व० पृ० ३१६-७ ॥ 
५. येपां प्राकतन-पुण्या-स्यासवशेन प्रवृत्तिस्तेपां परोपरचितायंपरिय्रहनिस्पृह्माणां 
स्वव्यापारों न पवचिदृपयुज्यत्ते | घ्व० पृ० ५०१ ॥ 
६, पूर्वोद्दत अव्युत्पतिकृतों दोष:०” इत्यादि कारिका । घ्व० पृ० ३१६, ॥ 


उ्त्त्सं ४२५ 


हैं तो उसपर दृष्टि नही जाती, क्योकि दृष्टि अवशिष्ट रहती ही नहीं | दृष्टि 
आखिर है क्‍या ? बुद्धिक्ला ही है । जब बुद्धि विद्वीन हां जाती हैं, तब कसी 
ज्ञान! को स्थान मिलना सभव ही कैसे ॥ परिणामत यह भी वैसे सभव होगा 
कि उस भूमिका में बिछीय बाव्यास्थादयिता को दोष वा ज्ञान हो ।! 


उक्त प्रतिमाप्रधान काव्य की एक पहचान प्रतोयमान आर्थ हैँ । ऐसे काव्य 
में जिस प्रतीयभान अर्थ की प्रतीनि होती है उसको कविप्रतिमा का आलोक 
आवेष्टित किए रहना हैं। यह प्रतिभा असापारण प्रत्तिमा होती है और इसलिए 
बह 'अलोक्सामाय' हुवा करती है ।९ 


[२] कव्रिभूसिका काब्यनिर्माणक्षण 

वाब्यनिर्माणक्षण में कवि यदि सरस काज्य वा निर्माण करना होता हैं तो 
रससमाहितर रहता हैं। उसका चित्त इस दाञ्य के निर्माण के समय रखे में एक- 
तानता वे साथ लीन रहता है। ऐसी स्थिति भे अलवार आदि अन्य वाज्यघर्म 
उस काव्य में अपने आप बाते रहते हैं । उनके विनियोग में उसे कोई अतिरिक्त 
परिश्रम नहीं करना पडता, अथवा जो परिश्रम करना पडता हूँ वह रसनिष्त्तिहेतु 
किए गए परिश्रम से भिन्‍न नहीं हुआ करता । 

रस की भावना एक वासना हुआ करतो हैँ, और ऐसी वासता जिसमें 
कवि को समस्त अन्त करण-चृत्तियाँ भावित रहती है, मानों उस पर सोमरस वा 
प्रभाव हो और उसकी बुद्धि अपनो ज्षिप्त, विक्षित और मृद्ध स्थितिर्या पार क्र 





१ यहों पु० ३२४ पर पॉदर्टि० ३-६ 
२ सरस्वतो स्थादु तदर्य॑वस्तु निप्यन्दमाना महता कवोनाम्‌ । 
अलोक्सामान्यम्रभिव्यन॒क्ति परिस्फुरन्त प्रतिभाविशेषन्‌ ॥ १६ ॥ 


हि 


यहाँ लोचनकार ने प्रतिभा वा अर्थ क्या है अपूर्ववस्तुनिर्माणक्षमा भन्ञा 
प्रतिभा । और विशेष शब्द का अर्थ क्या है--'रतावेशवंशचसौन्दर्यवाव्य- 
निर्माणक्षमत्बम्‌ । 
'अलोकसामाय शब्द ध्वनिकार ने बालिदास से लिया है-- 
अलोकतामाम्यमचिन्यहेतुक द्विपन्ति सन्दोइचरित भहात्मनाम्‌ ॥ 
( वुमारसंभव पा७५ ) 
३ छ्व० पु० २२१-२२ 
४ गौगसूत्र ११११ दृत्ति 
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एकाग्रता की भूमिका में लीन हो गई हो | [ यहाँ समाहित होने का आर्य एकांग्र 
होता ही है |। 

कवि जब नीरस काव्य की सृष्टि करता हैं तव वह अपना चित्त अलंकारों 
गुणों, रीति और वृत्तियों की छठाओं पर केन्द्रित रखता है। उस समय वह 
वेविध्य और अनेकरूपता में भटकता रहता हैं। उसकी बुद्धि जागरूक रहती है 
और एक इन्द्रजाल सा रचती रहती है । इस समय कविप्रतिभा उस चित्रकारों 
की प्रतिभा सी हुमा करती है जो वर्णयोजना में ही अपने शिल्प की परिसमाप्ति 
समझ छेता और चित्रणीय व्यक्ति के भाव, हाव तथा अन्य मनोभावों से विमुख 
रहा भाता हैं । 

जब कभी कवि सरस काव्य की निष्पत्ति का उद्देश्य लेकर प्रवत्त होता है 
और उसमें भी अलंकार की वौद्धिक योजना को बल देने छगता है, उसकी बुद्धि 
भूमिकाच्यूत हो जाती है और कभी तो वह रसभूमिका से अलंकारभूमिका को 
थोर भागता दिखाई देता हैं तथा कमी अछकारमूमिका से रसभूमिका की ओर। 
यह निश्चित है कि इस द्विविधा की स्थिति में कबि की प्रतिभा रसवासना-मात्र 
में आरूढ नहीं हो पाती । 


#ाही मटर ह 25 


१. रतचन्ति हि वस्तृनि सालद्धाराणि कानिचित्‌ । 
एकेनेव प्रयत्तेन निर्व्॑य॑न्ते महाकवे: ॥ 
यमकादिनिनन्धे तु पृथय्‌ यत्मोउल्य जायते । 
यो रस॑ बन्धुमप्यदसितस्य कवेरलरद्भारस्तां बासमामत्यूझा यत्वान्तर- 
सास्वितस्य निष्पश्चते स्त न रसाजूम्‌ । ध्व० पृू० २११-२२ ! 
२. रतभावादितात्यय॑विवक्षाचिरहे सति । 
अलद्ारनिवन्धो यः स्‌ चित्रविषयों मतः ॥ ध्व० पृ० ४५७ ॥ 


उद्देश्य 


आतदवर्धन के पहले भरत, दण्डी, भामह और थामन ने काव्य तथा 
काव्यशास्त्र दोनों के प्रयोजन पर विचार किया था। भावन्दवर्धन ने भी इने दोनो 
पर विचार व्यक्त किये है । 

प्रयोजन 

[१] छाम्यप्रयोजन 

काय्पप्रयोजन के रूप में प्राचोत आचार्यों ने तीन तथ्यों का चयन किया 
धा--बोष, कीति तथा प्रयोजन" । 

[(] बोष 

आनन्दवर्धन ने इनमें से केवल प्रथम का स्पष्ट उल्लेख किया है । वे लिखते 
है 'शास्तर में जिसे मोक्ष कहा जाता है, वाव्य में उसी वी सज्ञा शान्त रस है । 





१ भरत पम्मेमस्पें बशत्य चर सोपदेश संस्तप्रहम्‌ 
भविष्यतश्वच लोकत्प सर्वेकर्मानुदशंकम ॥ 
सर्वश्ञास्तायेसम्पत सवशित्पप्रदर्शकम्‌ । 
साव्य॑सज्ञभिम देदे सेतिहांस करोम्पहम्‌ ॥ 
( नाटघशास्त्र प्रथम अध्याय ) 
दण्डी. सरस्वती श्रमादुपास्या खलू कीतिभीप्सुमि । ( काव्यादर्श १०५) 
भामह घर्माथकाममोक्षेपु चेंचक्षपण फ्छासु थ। 
करोति फीति प्रीति च साधु काव्यनिषेवणम्‌ ॥ 
( काज्यालद्भयार १४२ ) 
वामन काव्य सद्‌ दुष्टादुष्टायं॑म, कोतिओरीतिहेतुत्वात्‌ ॥ 
[ दा० सु० वृ० ११५ ) 
२ ध्व० पु० ५२३, मोश्लक्षण एवंक पर पुरुषार्थ शास्यतये, फाध्यनये चल 
तृष्णाक्षय-सुलपरिपोषक्तक्षण शान्तो रख ॥ 
( चतुर्य उद्योत कारिका ५ की वृत्ति 
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इस प्रकार जो कार्य शास्त्र करते है वही काव्य भी । अन्तर यह है कि काव्य में 
आकर्षण अधिक रहता हैं, क्योंकि इसमें वेराग्य के लिए रागप्रवान शृज्ञार रस 
का भी समावेश रहता" हैं। श्यज्ञार रस फे समावेश से समाज अधिक आइृप्ट 
होता और उसके माध्यम से विनय [ शिक्षा ] का उपदेश उनके गले सरछतया 
उतर जाता* है। उस प्रकार काव्य का मुख्य प्रयोजत समाज को सद॒पदेश? है। 
उदाहरणार्थ--- 

यदि यह कहना हो कि “जीवन क्षणिक है, क्षणभद्भुर है, अतः इसमें मोक्ष- 
साधन के लिए तनिक भी प्रमाद नहीं किया जाना चाहिए तो इसे इन शब्दों में 
कहने की अपेक्षा यदि-- 

सत्यं मनोरमा रामा. सत्यं रम्पा विभूतय: । 
कन्तु मत्ताज़ूनापाज्भभद्भ लोल॑ हि जीवितम्‌ ॥ 

सचमृच रामाएँ वड़ी ही मनोरम होती हैं। सचमुच विभूतियाँ भी बड़ी 

रम्य होती हैँ । किन्तु दुःख इतना ही हैं कि जीवन जो हैँ वह मत्त अद्भना 

के अपाद्न की भद्धिमा-सा चद्चल है | 
इन बब्दों में कहा जाए तो यह सुखग्राह्म हो जाता है । इस प्रकार '# वक्तव्य से 
एक तो यह तथ्य भी प्रकाशित किया गया कि भोग के लिए जीवन यदि अमर 
होता तो बच्छा होता, किन्तु विधाता बड़ा ही कुटिल है” । इससे समाजिक की 
भोगलालसा को जगाया गया औौर वह इस ओर वाक्ृप्ट हो गया। पुनः यह तथ्य 
भी उपस्थित कर दिया कि भोग अमरता का साधन नहीं है, अतः उसे भोगा या 
न भोगा, सव बराबर है । इससे वैराग्य भी उद्वुद्ध कर दिया गया । इस प्रकार 
वेराग्य का जो जागरण साधारण वावय से अभीप्ट था वही इस काव्यात्मक वावय 
से भी अभीष्ट हैं। इस कारण बोध, व्युत्पत्ति या सदुपदेश ही है काव्य का प्रयोजन | 


थे 


श्ज्ञारससाजु: उन्मुद्ीक्षता: सनन्‍तो हि विनेया: सुख विनयोपदेशान्‌ गृहन्ति । 

सदाचारोपदेशरूपा हि नाटकादिगोष्टी विनेषजवहितार्थमेव मुनिभिरवतारिता ॥ 

( ३॥३० वृत्ति ) 

४. श्वृज्धारत्य सकलजनमनोहराभिरामत्वात्‌ तदज्ूसमावेदा: काव्ये ० ० ०न विरोधी । 
ततश्च-- सत्यं मनोरमा!०० इत्यादिपु नास्ति रसविरोधदोषः । 

( ब्वरे० पृ० ३९९ ) 
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(२] कीत्ति 

वीत्ति के लिए आनन्दवर्धन में कोई स्पष्ट उल्लेख नही मिलता। थे इतना 
अवश्य लिखते हैं कि 'यदि कवि श्यत्ञार अपनाता हैं तो उसका सब कुछ सरस 
हो जाएगा । इसके विशद्ध यदि कवि स्वय रमहीन होता हैं तो उसवा काब्य भी 
रसहीत और नोरस होता है। और इस प्रकार के नीरस काव्य से खद़कर उसको 
अपवीत्ति हो नही सकती? |” स्पष्ट ही वे सत्‌ काव्य में कीजति का लाभ देखतें 
है। कवि के लिए वीत्ति भी काब्य का एक प्रयोजन, आनदेवधन की दृष्टि से 
हो सकता हैं । 

[३] प्रीति 

प्रीति का अर्थ हैँ प्रीयत अर्थात्‌ आष्यायन यानी तृप्तिसम्भादन या सन्तर्षण । 
वाव्य से सन्तर्पण भी होता हैं। सन्तर्पण बिना आनन्द की उपलब्धि के सम्भव 
नहीं। आनन्द जो है वह पाठक, अनुशीलूयिता या सामाजिक की सम्पत्ति हैं। 
आनन्दवघन इस प्रीति, सस्तर्पण या आनन्द वी दिश्ञा में अपने निरिचत विचार 
रखते है । वे इसे काव्य का प्रमव छाम मानते है । छाभ का अर्थ है प्रयोगन से 
बंढा तत्त्व । प्रयोजन यदि मोक्ष हैँ और वह नहीं मिला या उसकी द्ित्ता में पाठक 
प्रवृत्त नही हुआ तो क्‍या काव्य निरर्थक था फिजूल सिद्ध हुआ ? भही। उससे 
आनन्द जो प्राप्त हुआ | आनन्द अपने आपमें एक प्रयोजन है, एम हैं। आनन्द" 
वर्धन इस छाम के लिए कवि को वारवार सावधान करते और सहूृदयो को भी 
उसी के लिए सतृष्ण बतलाते है | वे लिखते है-- 

[को] व्यड््यव्यक्षक्मावेईस्मिन्‌ू विविधे सम्भवत्यपि । 

श्सादिमप एक्स्पनू कवि स्पाददघानवान्‌ ॥ छ्व० हा५ ॥ 


व्यज्जना वा वैभव अतिविज्ञाल है, तथापि कवि को चाहिए कि बह एक- 
मात्र रस-ज्यज्जना पर अधिक ध्यान दे । 
[ल] फविना काव्यमुपनिबष्नता संर्वत्तिता रसपरतत्लेण भाव्यम्‌रे 
१ श्ृज्भारो चेत्‌ कवि, वकाप्ये जात रसमय जगत । 
स॒ एवं वौतरागइचेस्तोरंस स्व्रेव ततूृ ॥ 
नोरसस्तु प्रवधो थ सोज्पशब्दों महान्‌ कवे ॥ ( घ्व॒० पु७ ४९९ ) 
२ घ्व० पु० ३३६, इसी प्रवार है 
वाच्यना बाचकाता व यदोचित्येन योजनभ्‌ । 
रसादिविषयेणेतत्‌ कर्म मुख्य महाकवे ॥ ( ३३२ ध्व० ) ल्‍्रे 


४३० आनन्दवर्धन 


काव्य-निर्माण के समय कवि को चाहिए कि वह सर्वात्मना रस-परतन्त्र 

रहे । 

[ग] काव्यस्यात्मा स एवार्थस्तथा चादिकवे: पुरा। 

क्रोझ्नद्न्द्रवियोगोत्य: शोक: इलोकत्वमागत:) ॥ ( घ्व० १॥५ ) 
[घ] सरस्वती स्वादु तदर्थवस्तु निष्यन्दमाना मह॒तां कवोनाम्‌ । 
अलोकसामान्यमशिव्यनक्ति परिस्फुरन्तं प्रतिभाविशेषम ॥ 

[&] रसवन्ध एवं कवेः प्राधान्येन प्रवृत्तिनिवन्धनं पुक्तम्‌र । 

[च] रसादिरूपव्यडग्यतात्पय॑मेवेषां युक्तमर्े । 

कवि की प्रधान प्रवृत्ति रसयोजना में ही होनी चाहिए। 

सहृदय के विपय में भी आनन्दवर्धन का कहना हैं कि वस्तुतः वही 
सहृदय है जो 'रसज्ञ" है जिस प्रकार रत्न को परीक्षा जाौहरी कर पाता हैँ उसी 
प्रकार काव्यरस की परीक्षा सहृदय* । जिसे सहृदय होना हो उसे चादिए भी ऐसा 
ही करना” । इस प्रकार--- 

आननन्‍्दवर्घन के अनुसार काव्य के प्रयोजन दो प्रकार के होते है-- 

१. व्यावहारिक तथा 

२. पारमाथिक | 
व्यावहारिक प्रयोजन हैं रस' या आनन्द' और पारमाथिक प्रयोजन हैं विनयो- 
पदेश । उसमें भी मोक्षनामक परम पुरुषार्थ की ओर प्रवृत्ति । 

[२] काव्यशास्त्रप्रयोजन : 

काव्यशास्त्र का प्रयोजन वतलाते हुए वामन लिखते है--- 





-> अयमेद हि महाकवेमुख्यो व्यापारो यद्‌ रसादीनेव मख्यतया काव्यार्थीकृत्य 
तद्व्यक्त्यनुगुणत्वेन शब्दानामर्थानां चोपनिवन्धनम्‌ । ( घ्व० पृ० ४०१ ) 

१. पृ० १०२-४ 

२. धघ्व० १॥६ 

३-४ घ्व० पु० ३६३ 


५, रसज्ञतेव सहुदयत्वम्‌ घ्व० पु० ३०९ 
६. चकटिका एच रत्ततत्त्वविद सहूदया एव हि्‌ काव्यानां रमज्ञा: व्व० प० ५१% 
७. घ्व० पृ० ३६४. रमादिस्पव्यदग्यतात्पयंमेवेषां युक्तमिति० 
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"प्रतिष्ठा काव्यबन्धत्य यशस सर्राण विदु 
करोत्तिवत्तनी त्वेद चुकवित्व-विडम्वनभ्‌ ७ 
तस्मात्‌ कॉत्तिभुपादातुमकीत्ति घ व्यपोहितु्म्‌ । 
काव्यालडूारशास्त्राय सम्पाय कविपुद्धवे ॥ 


यदि काव्य अच्छा बन पढ़ें तो समझना चाहिए कि यश का मार्ग 
प्रशस्त हो गया। इसके विपरीत यदि काव्य वुकवित्व का दुर्भाग्य लेकर 
प्रकट हो तो समझना चाहिए कि अपयशज्ञ वा मार्ग खुल गया। इस वारण 
यश के अर्जन और अपयश के परिहार के लिए उत्तम कवियों को काय्य- 
शास्त्र की व्यवस्था का शान अवश्य ही अजित करना चाहिए । 
स्पष्ट हो वामन के अनुसार काव्यशास्त्र का प्रयोजन कविशिक्षा है | 
वामन के पूर्ववर्त्ती दण्डी मे भी अपना काब्यादर्श पूर्ण कर छिखा था-- 
दशब्दा्थो लत पादिचप्रमार्यगा सुक्रदुष्करा । 
गुणा दोपाश्य काव्यानामिह संक्षिप्प दशिता 0 
ब्युत्पन्नचुद्धिरमुना विधिदर्शितेन 
भागण दोषगुणयोदंद्ार्वात्ततीभि ) 
वारिभ कृतामिसरणो भविरिद्धणाति- 
धंन्यो युवेद रमते, लभते च कौत्तिमू* ॥ 
हमने मक्षिप्त रूप में काव्ययत शब्द और अर्थ के अलड्भार, सुबर 
हा तथा दुष्कर चित्रमार्ग, गुण एवं दोषों को प्रतिपादन कर दिया । 


जो कवि, इस दोष और गुण के विधिवत उपदिष्ट मार्ग से अपनी 
बुद्धि को ब्युत्पत् ( परिमाजित ) वर छेता है, वाणी के विविध 
मार्ग उसके वश में हो जाते हैं। फिर वह बदर्वोत्तनी मरिरेश्ष" 
णाओ के साथ अंभिस्तरण करते धन्य युवक के समान इन वाणियों 
के साथ रंमण करता तथा कीत्ति को अजित करता हैं । 
स्पष्ट ही दण्डी ने भी काव्यशास्त का प्रयोजन कविशिक्षा बतलाया थां। 
आएनम्दवर्धन इन आचाएों को माज्यताओं, से सहमत हैं कौर के भी 
लिखते है-- 
१ काव्यालद्धासमूत्र १।१५ वी वृत्ति । ल्‍ 
२ काम्यादर्श-३।१८६-७ 


आननन्‍्दवर्धत 


०्<्‌ 
ला 
ल्ण 


हमने जो यह घ्वन्धालोक बनाया है इसका उद्देश्य केवल घ्वनि की स्थापना 
नहीं है, अपितु सुकवियों को यहु चतलाना हे कि उनका मुख्य उद्देश्य रस 
होना चाहिए ।" 
आनन्दवर्धन इसके आगे बढ़ते और काव्यश्ाास्त्र का प्रयोजन सहृदयशित्षा 
भी वतलाते हैं | वे लिखते हैं--- 
ध्वनिश्ञास्त्र का यह प्रतिपादन इसलिए भी किया गया है कि इससे सहुदयों 
की दृष्टि खुल जाए ।* 
निष्कर्ष : 
इस प्रकार आनन्दवर्धन-- 
[ क्व ] काव्य का प्रयोजन १. बोच 
२. कीत्ति तथा 
. प्रीति एवं 
. कविशिक्षा तथा 
. सहुृदयजिज्ञा 


[ ख ] काव्यशात्त्र का प्रयोजन 


नए >छ ,९ए 


स्वीकार करते हैं । 
अन्त में वे काव्य तथा काव्यज्ास्त्र का सम्बन्ध और दोनों की समप्दि का 
प्रयोजन भी बतच्छाते हैं । वे कहते है-- 
काव्य नन्दन वन है और काव्यशास्त्रीय तत्त्व उसके वृक्ष । वृक्षों में भी 
कल्पवृक्ष हे ध्वनि [ ध्वनिश्ञास्त्र है उस ध्वनि नामक कल्पवृक्ष का घेरा | । 
इस कल्पवृक्ष से युक्त यह नन्दनचन मखिल-सौख्य-धाम है, क्योंकि इसमें 
चह कल्पवृक्ष है जिससे कवि और सहृदय दोनों अपना सम्पूर्ण अभीष्द प्राप्त 
करते हैँ ।३ न्‍ 
सम्पूर्ण अभीष्ठ की व्यास्या जभिनवगुप्त ब्युत्पत्ति, कीतिई औौर प्रीति” करते हैं 
च्युत्तत्ति में हम सहृद्य-न्युत्पत्ति भी अपना सकते हैं । 
७ 





१. रफादित्पव्यडग्यतात्यय॑मेदेषां युक्तमिति यत्नोइस्मामि- 
रार्बो, न ध्वनिप्नतिपादनमात्रासिनिवेशेन । व्व० पु० ३६४, 
घ्ब० पृ० ४५७, 


सा 


उद्धत | 


€ ! इत्यवि है शक प्प्ठ प्र 
व्वू० पृ० ५५०१---इत्यक्लिप्ट पद्च यही पृष्ठ ८५ पर उद्धृत 


के 0) 


३ 
४. ब्वू० लोचन पृ० ५५०१, 


र्८ 


शिक्षा 


आचार्य आनन्दवर्धन ने अपने ध्वनिसिद्धान्त के प्रतिपाइन वे साथ साथ 
उसमे मिलने वाले छामो की भी चर्चा को है। ये लाभ दो प्रकार के है । एक वे 
जो कवि को मिदते है और दूमरे वे जो सदहृददय को । दोनो प्रकार के छाप्ों को 
हम मागदर्शन कह सकते हैं और कह सकते है कि यह वह कार्य है जो प्रत्येक 
शास्त्रवार शिक्षातामंत्र अध्याय द्वारा क्या करता है। हम इस मॉर्गदर्शन को 


शिक्षा ही कहेंगे और इसे कवि तथा सहृदय के दो श्षीर्षको में विमक्त कर देखेंगे कि 
आनन्दवर्धन इस दिद्या में क्या कहता चाहते हैं । 

[ के ] कविशिक्षा - 

काव्यससार अपार होता है, उसका पार नही पाया जा सकता | इस 
समा या प्रजापति कवि ही हुआ करता है और एकमात्र कवि ही। वह जैसा 
चाहता हैँ इस विन्व को वैसा ही बतना पडता है ।" वह अपनी सृप्दि में भ्रह्मदेव 
वी सृष्टि के जड पदार्थों को चेतनोपम और चेतन पदार्थों को जडोपम रूप में काम 
में छाता है। यह इसलिए कि वह स्वतन्त्र होता है ।* छोक में शब्दों से वह अर्थ 
निकलता हैं जो शंब्दानुशासने या अभिधानकोप से सुदभ होता है, कितु वाव्य में 
शब्द से वहू अर्थ निकाएना पडता हैँ जो कवि को विवक्षित रहता है ।३ सच यह 
है कि कवि वी गबद्द-सृष्टि हो अथंसृष्ति है । यहाँ शब्द और अर्थ मिट्ठी और घट 
के समान कभी पृथक नहीं होते) इस कारण हमें कवि को अभिप्रेत सारे अर्य 


जी की कीजिए डी 


१ अपारे काध्यपतारे कविरेक प्रज्नापति | 





पंयासमे रोचते विदव तथेद परिवर्त्तते ॥ ( ध्व० पृ० ४९८ ) 
२ भावानचेतनानपि चेतसवच्चेतनानचेतनवत्‌ । 

व्यवहारयति यपेप्ट सुक्वि काव्ये स्दतत्तनतयथा॥ . ( ध्व० पृ० ४९८ ) 
३ विवक्षोपारद एवं हि काव्ये शाब्दानामर्य ॥ ( ध्व० पु० ४९६ ) 
४. वाच्यवावक्योरविनामाव ( ध्व० पु० ५४२ ) 


३७ आनन्दवर्धन 


शब्द के गर्भ में देखने होते है । कुछ अर्थ तो ऐसे भी होते है जो केवल कविप्रतिभा 
से प्रसूत होते है, अतः जिनका अस्तित्व केवल प्रातिभ होता हैं।' 

काव्यार्थ केवल शब्दानुणआासनलम्य अर्थ तक सीमित अर्थ नहीं होता। 
उसकी व्याप्ति और आगे तक रहती है, वेसे ही जैसे सुन्दरी का शरीर केबल अज्ज 
प्रत्यड्भ तक सीमित नहीं रहकर, लावण्य तक भी पहुँचा हुआ हुआ करता है ।* 
सच यह हैं कि यही लावण्य सुन्दरी की सुन्दरता का अवच्छेदक है । यही मुख्य है । 
इसी में अतिशयित चमत्कार हूँ । कविता में भी अन्य अर्थ ही प्रमुख और चमत्कारी 
होता हैं। उसी से सहृदयों का हृदय आक्ृष्ट होता हैं, और एकमात्र उसी से । 
वास्तविकता यह है कि ऐसा कोई काव्य होता ही नही जिसमें इस प्रतीयमान भर्थ 
का स्पर्श न हो ।) सच यह हैं कि महाकवियों की वाणी का यही है सच्चा अलं- 
कार, भले ही वे उपमा आाद से मण्डित हों । लज्जा ही न नारीशरीर का मुख्य 
अलंकार है ? क्या वह आंखों से दिखाई देती है ?* यह जो प्रतीयमान अर्थ है यह 
काव्य का परम रहस्य हैं और यही है परम रहस्य काव्य का, ऐसा कवि और 
विद्वानू, दोनों को ठीक से समझ लेना और समझे रहना चाहिए। इस अर्थ को 
समझलने के लिए अति सूक्ष्म विचार की आवश्यकता हूँ (५ 

यह जो द्वितीय अर्थ है यह कभी तो प्रथम अर्थ की अपेक्षा कम चमत्कार 
देता है, कभी प्रथम अर्थ के वरावर और कभी अधिक । कमी और वरावरी में हम 
इसे “गुणीभूत' कहेंगे और अधिकता की स्थिति में ध्वनि! | इनमें से ध्वनिरुष 
प्रतीयमान तो परम रमणीय होता ही है, गुणीभूत प्रतीयमान भी अतिरमणीय हुमा 


१, प्रौद्योक्तिमात्ननिष्प्नशरीरः:० । ( घ्य० २२४ यहीं पृ० १८७ ) 
२. (क ) प्रतोयमान पुनरन्यदेव वस्त्वस्ति००० लावण्यमिवाड्भनासु । 
( घ्व० का० ९॥४ ) 
( ख ) शब्दायंशासनज्ञानमात्रेणव न चेद्यते । 


देचते स तु फाव्याथंतत्वत्षेरेव फेचलम्‌ ॥। ( १७ घ्व० ) 
३. सर्वथा नास्त्येच सहृदयहृदयहारिणः काव्यस्य स प्रकारो 
यत्र न प्रतोयमानार्थसंस्पर्शेन सौभाग्यम्‌ । ( घ्वन्यालोक पृष्ठ ४७५ ) 
४. सुस्या महाकविगिरामलंकृतिभृतामपि 
प्रतोषमानच्छायेपा भूषा लज्जेब योपिताम्‌ ॥ ( घ्व० ३।३७ ) 


५. तदिद काव्यरह॒स्यं परममिति सुरिभिविभावनीयम्‌ ॥ . ([ घ्व० पृ० ४७५ ) 


उद्देश्य ४३५ 


करता है ।* इस तीनों स्थितियों में यह अर्थ कविप्रतिभा के लिए कल्पवृत है । 
वह जितना चाहे उतना विस्तार करती जा सकती है काज्य वा, भछके ही पहले से 
इतने काव्य बने हुए हो जिववी गणना करना सम्भव ने हो। नूतन, अभिनव, 
प्रतिवव, नवीन और नए नए काव्यभाव उसमे उठतें रहेंगे बद्धि वह उक्त तीनो 
र्पी में रहम्या मक ढग से विद्यमान अन्य अर्थ वो छाया सेएगी' । 


इस अर्थ को व्यक्त क्रो को शक्ति रखने वाला शब्द हो वह अति आइ- 


रणीय शज्द हे जिसे अपनाकर कोई भी कवि सुकयि बनता हैं और सुकृवि, महा- 
कदि 3 इस प्रकार की वक्ति प्रत्येकः शब्द में नहों रहती, वह किसी विरले ही 
दाब्द में रहा करती है। जिसे महाकवित्व अजित करना हो उसे चाहिए कि वह 
इन विद्विप्ट शब्दों को बढ़े ही यत्न के साथ पहचाने । ऐसे दब्दा वी ही रचभा 


५ 


र्‌ 


घ्वु० पु० ४७५---अय श्वनिनिष्यन्दभूतो द्वितौपो४षि महाकविविषय , अति- 


रमणीयो रक्षणीय सहुदये ॥ 
( के ) घ्वनेरित्य गुणीभूतव्यइग्पस्थ च समाधयात्‌ । 

न काध्याधविरामो४घ्ति यदि स्यात्‌ प्रतिभागुण ॥ ( घ्व० ४॥६ ) 
( ख़ ) घ्यनेयं सगुणीभूतव्यहग्यस्थाष्वा प्रदर्शित ॥ 


अनैनानम्त्यमायाति फ्दोना प्रतिभागुण ॥ (४६१ भ्व० ) 
(ग) तो हान्यतमेताषि प्रकारेण विभूषिता॥। 
बाएं नवत्वमांयाति पुर्वार्यान्दयवत्यपि ॥ ( ४२१ ध्व० ) 


(घ ) हत्यविल्ध्दरसाश्रपोचितगुणालकारशो माभतो 
यस्माद्‌ वस्तु समोहित सुक्दिभि सर्वे समातादते ॥ 
काध्यास्येषखखिलसौस्यधाम्नि विवुधोधाने ष्यनिरदंशित 
सोध्य कल्पतल्परभानमहिमा भोग्पोषस्तु भष्यात्मनाम्‌ ॥ घ्व० पु० ५५१ 
भुख्या व्यापारविषया सुक्ुवोनां रसादय , ध्व० पु० ३६४ 
सुक्धि समाहितचेता. घ्यू७ पुृ० २३४ 
सोइथंस्तद्व्यक्ति सामथ्य॑पोगी शब्दश कश्न, 
पतनत प्रत्पमित्ञेपो त्तो क्ब्दायों महाकचे ।घ्व० १८ ॥ा 
इसीलिए कुन्तक ने भी कहा-- 
धाक्योः्थों घाचक दशाब्द प्रसिद्धमिति यद्यपि, 
तथापि दाष्यपार्गे*स्मिन्‌ परमार्योश्यमेतपो ॥ 
हाब्दों विध्षिताेक्वाचक्ोब्न्येपु सत्स्वषि, 
अर्थ सहुदपाह्ादकारिस्वसत्पदसुदर ॥ . वक्रोक्तिजीवित १॥८-९ ॥ 
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चतुर और मधुर रचना होती है! | बर्थनिरपेक्ष और विशेपतः व्यश्ग्यार्यनिरपेक्ष 
शब्द की रचना कोई रचना नहीं, क्योंकि वह सहृदयों के हृदय को छू नहीं पाती । 
छूने की वात तो बहुत दूर हैं, उनके पास तक नहीं पहुँच पाती ।* 
इस प्रकार के शब्द और अर्थ की जो सुव्यवस्थित योजना हुआ करती हैं 
उसी को कहा जाता हैं महाकवि का मुख्य कविकर्म? | यही वह योजना है जिसमें 
कौचित्य की रक्षा रहती है, और ऐसी रक्षा रहती है कि उससे रस आदि प्रतीय- 
मान आर्थ पूर्ण परिषोप पाते रहते है४ | दब्द और अर्थो की यह योजना बहुत ही 
सूक्ष्म प्रतिभा और गम्भीर ब्युलत्ति से संभव होती है, इसीलिए यह अनेक शता- 
दव्दियो के बाद देखने को मिलती है और यही कारण हैँ कि वाटूमय की जो अनादि 
धारा बहती चली आ रही हैँ उसमें विचित्र और अति विचित्र कवि देखते को 
मिल रहें है, किन्तु जिन्हें महाकवि' कहा जा सके, ऐसे प्रतिभासम्पन्न विद्वान, 
महात्मा और सूद्ष्मदर्थी कवि बहुत ही विरले है । वें होंगे तो बड़ी कठिनाई से दो 
या तीन होंगे, कालिदास आदि, उन्हें अधिक से अधिक पाँच या छ माता जा सकता 
है, अधिक नहीं” । 
प्रतीयमान क्षर्थ और उसके प्रत्यायक णब्द का परिज्ञान हो जाने पर जब 
कवि इनकी योजना काव्य में कर छेता है तब उसके ब्द व्यृत्त्पन्न श्वव्द माने जाते 
है । व्यूत्नन्न अर्थात्‌ विवक्षित थर्थ का ज्ञान कराने में अत्यन्त सक्षम | इसी भूमिका 
पर कब्र की भाषा 'बक्रा उक्ति > वक्रोक्ति' बन पाती है, तभी वह बर्लुदत हो 
१-२ ब्वन्यालोक पृ० ५३८ 
३-४ वाच्यानां वाचकानां च यदोचित्येन योजनम्‌, 
रसादिविपयेणतत्‌ कर्म मुख्य महाकवे: ॥ ३॥३२ ब्य० ॥ > 
हमने पृ० ११०-११६ तक बतडछाया है कि इसकी बड़ी ही उत्तम व्याख्या 
दुन्तक के वक्रोक्तिजीवित में प्राप्त होती है 
५, [कि] सरस्वती स्वाद तदर्थवस्तु निष्पन्दमाना मह॒तां कवीनाम्‌ । 
अलोकसामान्यमनिव्यनक्ति परिस्फुरनत प्रतिभाविदेषम्‌ ॥ ब्व० १६ ॥ 
तंद्‌ वस्तुतत्त्व॑ निष्यन्दमाना महतां कबीनां भारती अछोकस्ामान्य॑ प्रतिभा- 
विद्येयं परिस्फुरन्तमभिव्यनक्ति येतास्मिन्नतिविचित्रकविपरम्परावाहिनि 
संसारे कालिदाप्रप्रभृतयों द्वित्रा: पत्मपा वा महाक्रवय इति गप्यन्ते | 
( ब्व० पृ० १६ ) 
[वि] विद्रानू-ध्त ३ महात्मा ध्य० प० २६ 
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पाती है और तभी उसमें आयी क्थावस्तु मन प्रह्लाइनक्षम होकर दैसी हो बनो 
रहती है? । इस प्रकार कविंवन्धुओं को यह समझे रहना चाहिए कि काव्योत्कप 
के मूल्यादुन का मुख्य विन्दु तीन प्रकार का उक्त प्रतीयमान अर्थ ही है। किन्तु 
इद तीलों प्रकारों में भी-- 


ध्वनि 


घ्वनिनामक प्रकार ही काव्य का चरम और परम अथ हैं। वही याव्य 
वी आत्मा" हैं। वही अतिरमणीय हुआ करता? है | यह कोई कल्पित तथ्य नही 
हैं । यहे अनुभवमिद्ध है । जो कवि परिपत्र हो जाते है, जिनका कविकर्म परम 
परिषाक को प्राप्त हो जाता हैँ, उनमे “ध्वनि को छोड अन्य कोई काव्यप्रकार नहीं 
पाया जाता । जिस रसिक और सत्‌ कवि को सत्तू काव्य बनाना हो उसे घ्वनि 
का विवेकब्ोध गम्भीरतम निर्विष्दता के साथ पूरे पयतन से किए रहना चाहिए" ) 
यहू निशिचत तथ्य हैं कि ध्वनि का विवेकबो व हो जाने पर कवि जब उसकी निपुण 
मोजना करने लगते है तो वे काव्य के परम प्रक्‍र्ष को प्राप्त कर ही छेते है ।९ 
ध्वनि से उन्हें लाभ भी होते हैँ और उल्लेखनीय छाभ होते है । यह तो कहा ही 
जा चुवा हैं कि ध्वनि की संख्या इतनी अधिक है कि उसकी गणता नहीं की जा 
सकती, फिर तव तो कहना ही क्या जब उसमें 'गुणीभूत' व्यट्ग्य भी भा मिले।* 
इस कारण कवि में यदि प्रतिभा हो तो घ्वनि के आश्रय से वह भी अनन्त विस्तार 


जली-- ०3५ टज5-ी न अर्जी परी जी जा 


यस्मिनस्ति न चस्तु० इत्यादि पूर्व॑पक्षपद्य का निर्गलितार्थ घ्वू० पु० २६ 
क्ाव्यस्पात्मा ध्वनि ' घ्य० १॥१, 'काव्यस्यात्मा स एवार्य ' ध्व० १५ 
घ्यने स्वरूप सकलसत्कविकात्योपनिषद्भूतम्‌ अतिरमणोयम्‌। ध्व० पु० ३५ 
[क] 'प्राप्तपरिणतोना तु ( कवीना ) घ्वनिरेव काव्यम्‌ ध्व० पृ० ४९९-५०० 
लि] स्यास्यें काव्यतयव्यवस्थापने क्रियसताणे तास्त्येव प्यनिव्यतिरिक्त काव्य- 
प्रदार , यत परिपाकवता कदीना रसादितात्यपविरहे ध्यापार एव ने 
शोभते । ( ध्व० पृ० ४९७ ) 
५ इत्युक्तलक्षणों यो ध्वनिविवेच्य प्रयत्तनत स्धि । 
सत्काव्य फतुं वा, ज्ञातु वा सम्यगभियुक्ते) ॥ घ्व० पु० ५१६-१७ ॥ 
६ उत्तस्वर्पध्वनिनिरूपणनिषुणा हि सत्कवय , सहूदमाश्र मियतम्ेव काव्यविषये 
परां प्रकर्षषदवीमासादयन्ति । घ्व० पु० ५१६-१७ 
७ घ्वनेय सगुणीभूतम्यडग्यस्थाध्वा प्रदेशित , 
कनेनानन्त्यभायाति कवीना प्रतिभागुण । '४१ घ्व० इसी प्रकार डा 


नर ज्ण न हक 
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पा लेती है, क्योंकि घ्वनि और गुणीभूत' व्यडूग्य के असंस्य और अनन्त प्रकारों 
में से किसी एक भी प्रकार का स्पर्श, वह कर लेती है तो उसकी वाणी में नदी- 
नता चली आती हैं, भले ही वात पुरानी हो! । यहाँ तक कि हम जिस बिधा को 
अत्यन्त नगण्य मानते और अज्भाश्ित, वाह्य या ऊपरी वस्तु मान उसे अल्कार 
कहवार टुकराते है, वह भी यदि “ब्वनित्व' की कध्या में जा पड़ती हू ता परा 
छाया को प्राप्त हो जाती है, यावी पहले जहाँ वह काव्यशरीर भी नहीं बन पाती 
है, वहाँ घ्वनित्व का लाभ होते ही वह सीधवे-सीधे काव्य की आत्मा वन वैठती हूँ, 
शरीर को तो बात बहुत छोटो है ।* 


)% 


रस: 
कविना काव्यमुपनिवध्नता सर्वात्मना रत्परतस्थेण भाव्यम्‌ । 
[ घ्वू० पृ० १६६ ] 
ध्वनि के भी तीन भेद हु--वस्तु, अर्कार और रस । इनमें से जो रस 
तामक ब्वनिभेद है उस पर और अधिक ध्यान देना चाहिएगए। सभी ध्वनियों में 
यही बह ध्वनि है जिसे वस्तुत काव्यात्मा कहा जा सकता हैं !* जो कवि सुकबि 
होते है उनके आकर्षण का मुख्य विषय रस ही रहता है ।४ कवि को चाहिए कि 
बह एकमात्र रसव्यजञ्ञगा पर अपना ध्यान वेन्द्रित रखे, यद्यपि व्यछजना का क#त्र 
बहुत व्यापक है और उसके और नी अनेक भेद हु॑*। कवि का जो प्रवन्त रतहात 
ओर नीरस होता है बह उसका काव्य नहीं, अपितु मूतिमान्‌ और महाव्‌ अयजव्द 





१, झतो छान्यतमेनापि प्रकारेण विभूषिता 

वाणी नवत्वमायाति पूर्वार्थान्चयवत्यपि | ४॥२ व्य० । 
२. दारोरीकरणं थेपां वाच्यत्वे न व्यवस्यितम्‌ । 

तेडलड्वाराः परां छामां यान्ति घ्वन्यद्धत्तां गता: ॥। . ( घ्व० का० २२८ ) 
३. मसुख्या व्यापारधियया: सुकवौनां रसादयः ( ब्व० पृ० ३६४ ) 
४. काच्यस्यात्मा त्ञ एवार्यस्तथा चादिकवेः पुरा । 

कीद्धदन्द्रवियोगोत्वः जोक: ब्लोकत्वमागत:ः ॥ ( ध्व० पृ० १(५ ) 
५. मुख्या च्यापारविपया: सुकदोनां रक्तादय ( घ्व० पृ० ३६४ ) 
६. व्यस्ग्यव्यम्ण्नक्मावे-स्सिनू विविधे संभवत्यपि । 

रसादिमय एकस्मिनू कवि: स्थादबधानवान्‌ ॥ ( घ्व० पृ० ४५ ] 


बपूर्वार्यलाना्वी कवि: रसादिमव एवेकस्मिनू--- 
व्यक्म्यच्यक्षकमावे.. पत्तत:.. ब्रवदबीत । ( ब्य० पृ० ५९६५-६० ] 
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[ अकीनि, गाली ] होता है । उसके निर्माण वी अपेक्षा नो अधिक उत्तम यह है 
कि वह कविता करे ही नही | ऐसा करने से कम से कम वह अपनी नामरखाई से 
तो बच सकता है ।* 


रस को अपनाने से कवि को अपने कविकम में सहायता भी मिलती है, 
और पर्याप्त सहायता मिलती हैं। उससे अवस्था, देश और काल के भेद से भिन्नता 
लेकर उपस्यित होने बाली बस्तुमामग्री अभिन्न सी प्रदोत होती है । रख के दिना 
वही सामग्री उिखरी हुई-सी प्रतीत होती है और रस जा जाने पर वही सम्बद्ध 
तथा एकात्मा' | रस आदि का विस्तार भी बहूत अधिक रहता हैं, इस कारण 
यदि उसका युक्तिपूर्वक अनुसरण क्या जाए तो काव्यमार्ग अनन्तता को प्राप्त हो 
जाता है, उसका भी विस्तार पर्याप्त विपुछ हो जाया करता है? । विभाव, अनु- 
भाव मौर सच्चारी भावों की एक-एक क्डी अपने आपमें अनेकानेक विशेषताएँ 
छिपाए रहती है। एक-एक रस में इसवी विविधता और भी बढ़ जाती हैं। इनमें 
से किसी एक को भी छेकर कविता बनाई जाने छगे तो उसकी परिव्याप्ति अति- 
विशाल ही जाती है । इन रसविच्छित्तियाँ वी भूमिका पर आहढ कवि के समक्ष 
जगत्‌ का, अशु लणु और कण कण की असल्य इकाईयो में प्रविमक्त, यह मंहान्‌ 
प्रप्च, प्रतिक्षण नवनवायमात सा होकर उपस्थित होता है । इसीलिए कविवाणी 
वी प्रणसा करते हुए किसी महाकवि ने ही कहां है-- 


औध औी+ और आती जी + 


१ नोरससस्‍्तु प्रब्धो ये सोष्पशब्दों महान्‌ कवे । 
स॒ तेवाक्बिरेव. स्पादन्येनासमृत्त - लक्षण ॥ ( घ्य० पृ० ३६४ ) 

२ रतभावादितम्वद्धा यद्योचित्यानुप्तारिणो 
अन्वीयते.. बस्तुगतिदेशकालादिभेदिनी ॥ . ( घ्व० पु० ४९ ] 

३. युवयानयाप्नुसर्ततन्यो रसादिबंहुविस्तर । 
मियोष्प्यनन्तता प्राप्त क्ाव्यमार्गों यदाथयात्‌॥ ( घ्व० ४३ ) 
बहुविस्तरोष्य रस-भाव-तदाभास-त्यश्म-०क्षणो माग यथास्व विजभ्ावानुभाव- 
व्यभिचारिप्रभेदकल्नया 4 यस्य रसादेशश्रयादय काज्यमार्य युरादनै कविप्ति 
सहस्सस्यरमस्यर्वा वहुप्रकार क्षुण्णत्वान्मिथोःप्यनन्तता प्राप्त । रसमावादीना 
हि प्रत्येक विभावानुमावत्यभिचारिभमाश्रथात्‌ अपरिमितत्वम्‌ । तेपा चैकैक- 
प्रभेदापेक्षयापि त्तावद्‌ जगद॒वृत्तमुपनिवध्यमान सुबंविभिस्तदिच्णावशादन्यथा- 
स्थितमप्यन्यदैंद विवर्तते । ( ध्व० पु० ५१२६-२७ ) 
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अतवास्थितानपि तथास्थितानिव हृदय या निवेशयति । 
अथंविजशेपान्‌ सा जयति विकटकविगोचरा बाणी॥) 
विकट कवि को वह वाणी सर्वातिशायी हैँ, जो कवि के हृदय में जो जैसे 
नही होते उन पदार्थों को उन रूपों में उपस्थित करती रहती है । 
यह विकट कवि और कोई नही, रससिद्ध कवि हैं। निम्नलिखित उदाहरणों से यह 
नवीनता स्पप्ट है-- 
स्विद्यति रोमाश्नते वेपते रध्यातुलाग्रप्रतिलग्न: 
स॒ पाइवेबध्यापि सुभग  येनास्यतिक्रान्तः ॥* 


हैं सुभग ! रास्ते में काकतालीय न्याय से जिसके सामने आकर तुम 
निकल गए उस वाजू में आज भी पसीना भा रहा है, रोमाश्च और कम्पत 
हो रहे है 


इस वाक्य की नवीनता तव समझ में आती हैँ जब हम निम्नलिखित वाक्य पर 
ध्यान देते हैं 
सात्वां दृष्टवा स्विद्यति रोमाज्जते वेपते । 


वह तुम्हें देखती है तो उसे पसीना हो जाता है, उसके रोम खड़े 
जाते हैं और उसके घरीर में कम्पन होने छूगता है । 


दोनों वाक्‍्यों में जो कही जा रही हैं वह बात एक ही है, किन्तु दोनों 
की भिन्‍्तता स्पष्ट है। भिन्‍तता का कारण हू श्वृद्धार रस के बड्ों की न्यूता- 
घिकता | प्रथम उक्ति में बह जितनी मांसछता और जितना घनत्व हिए हूँ, 
हितीय में नही । 

रसारूढ कवि की पुरानी सामग्री भी नवीन ही लगती है, ठीक वैसे ही 
जैसे मथुमास में द्रुम ।? बसन्त में वृक्ष नए सिरे से पैदा नहीं हुआ करते । उनमें 
केवल कोंपले और कलिए नई बाती हैँ। किन्तु आकर्षण उनमें अन्य ऋतुओं का 
अपेक्षा सहस्नगुण अधिक जा जाता है । रस के परिय्रह से काव्यवस्तु की भी स्थिति 
ऐसी हो हो जाती हैं। उदाहरण--- 
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काब्यबर्म पर्पायोक्‍्तर डंडे १ 


दोषों हिमरगिरिस्त्य च भहातों गुरव घ्थिरा ॥ 
यदलड्वितमर्पादाश्चलन्ती. विभूय क्षितिम॒॥। 


शेपनाग, हिमगिरि और आप अति महान्‌ ओर अति स्थिर गुंह [ बडे, 
वजनी ] है, जो चश्चलछ पुथिवी वी धारण किए रहने है, विना मर्यादा तोटे | 


इस उक्ति के रहते हुए भी बाणभट्ट की पूर्वोद्धृत निम्नलिखित उक्ति नवीन प्रतीत 
ही रही है--- 
धघरणीधारणायाघुना त्व शष । 
धरणीधारण के लिए इस समय भाप॑ शेप है" । 
बयो ? इसलिए कि इसमें शेपशब्द और घरणीधारण शब्द से शेपनाग 
तथा उनके फणामण्डरू पर पुथिवी के रुपे रहते को बात भी निवलतो है, लर्थात 
थदाँ शम्दशक्तिमुखकक अनुरणनतल्प विवक्षितान्यपरवाच्य ध्वनि की योजना है । 
इसी प्रवार-- 
छृते चरकथालापे कुमाय प्रुलकोद्यमें ॥ 
सूचयात स्पृहामन्त्ंज्ञयावनतानना ॥ 
बर वी बात चलने ५२ वुवाँरी लडकियाँ अन्तर्लज्जा से मुँह झुकाफर अपनी 
स्पृहा सुचित करती है । 


इस कथन के रहते हुए भी वालिदास के-- 


एवदादिनि देवपों पाइवें पितुरधोमुद्दी । 
रीलाकमलपंत्राणिं गणायामांस पर्देती ॥ 


देवषि आद्विरस [ बृहस्पति | ने जब विवाहवा प्रस्ताव किया तो पिता 
के पास बेठी पार्वती का मुसेमण्दछ झुक गया और वे हाथ में रखे छोल्य- 
कमल की पुखुडियाँ गिनने लगी । 
इस पूर्वोक्तं कथन में नवोनता है, कारण कि यहाँ जो अर्थयोजना हूँ उससे 
पार्वती वे चित्त में विद्यमान शिवविषयक्र रति की व्यक्ञना क्रम से होती हैं। 
अर्थात्‌ पहले तो छज्जा या अवहित्या नामक सज्चारी भाव वी प्रतीति होती है, 
फिर पार्वती की तपश्चर्या तथा उससे भ्रमन स्िव के द्वारा उनके सानत परिग्रह 





३१ यही पृ० १८६ 
२ पृष्ठ ९८ पादटिणिणी 
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की घटना सामने आतो है। पूर्वोक्त कथत में लज्जा का नाम भी दे दिया गया हैं, 
कालिदास को इस उक्ति में ऐसा नहीं किया गया । साहित्यथास्त्रीय भाषा में इसे 
हम स्वतःसम्भवी-अर्थ-गशक्तिवूलक अनु रणनरूप व्यदुग्य की व्यज्ञना कहेंगे । यही 


हैं यहा नवीनता का ल्लोत । इसी प्रकार-- 





चुरमिसमये प्रदुत्ते सहता प्रादुमंवन्ति रमणीया: । 
रागवतामुत्ललिका: सहेव सहुकाररूतिकाशिः ॥* 
जब वनन्त ऋतु आती हूँ तो सहकारलता के ही साथ रागी जनों में एका- 
एक उत्कलिकाएँ प्रकट हो जादी है । 
इस पद्म की जो अर्थयोजना है इसके रहते हुए भी--पूर्वोक्तों 'सज्जयति सुरभि- 
मात: वद्यार्थ मे नवीनता है, क्योंकि उस पद्म के अर्थ में वाच्य बर्थ के भीतर 
कविकत्पितत्ञा हैं जिसे हमने कविप्रोढ्ोक्तिसिद्धता' कहा है। इसी प्रकार-- 
'वाणिजक हुस्तिदन्ता:० ३ इस पूर्बोक्ति पद्मार्थ में नवीनता है निम्नलिखित पद्य और 
उसके अर्थ के रहते हुए भी-- 
करिणीवेबव्यकरों मम पुत्र एककाण्डविनियाती । 
हतस्नुपया तथा छृतो यथा कापण्डकरण्डक॑ बहुति ॥ 
एक ही बाण की चोट में हथिनी को विधवा बना देने बाछे मेरे पुत्र को 
दर बहू ने ऐसा वना दिया कि वह तरकस ही लिए घूमा करता है ।" 
इसमे कारण है वाणिजक हस्तिदन्ता:” उक्ति में व्यञ्जना की अब- 
तारणा | उस अवतारणा में भी उसके वक्ता वृद्ध व्याव का दर्द छिपा हुआ हैं, 


जिसकी ज्> कप स्वयं मी ० कत्पना न नव शा नल 4.8 बग छदाशा 
जेसका नूप्ट स्वयं कब वी कल्पना से हुई है अर्थात इसमें नवीनता का कारण 
ञ्ः से 
रू ्वचि न््न्ज््द्र्््ल्सिज >> 5 यश मलक अनरणनरूप व्यध्प्य वो छाया -+ 
हृ कविनिवद्धवक्तृप्रोढोक्तिरि सद्धजयंशक्तिमूलक नरणनरूप व्यट ग्य' की छाया | 
बस 


उककत उद्धदणों से स्पष्ट है कि व्यदन्य का स्पर्ण होते ही वक्तव्य में, उक्ति 
मे, सामग्री पुरानी रहते हुए भी चमत्कार चला बाता है और वह सामग्री मधुमास 


वनस्पत्तिस॒प्ठि के समान नवजाद सो प्रतीत मोती £ 
-वग वनस्पातनूपष्ट के समान नवजात जस्ो प्रतीत होती ह्‌। 


१, ध्व० पृष्ठ ५२८ 

२, पृष्ठ १६० पराददिप्पणी-१ 
है. पाइटिप्पणी: “मी 
३. पृष्ठ १९१ पाइहिप्पणी-२ 
४. ब्वन्यालो० पृष्ठ ५२९, 
॥४। 
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व्यग्म्य ही नही, वर्ण, पद, वावय, रचना और प्रवन्ध सप॑ व्यज्ञपों ने' 
भेद से भी इस प्रकार की नवीनता आया करती है | रामायण और महाभारत 
इसके आकर है। इनमें सम्राम आदि के प्रसझ्भु वास-ार प्रस्तुत किये गए है तथापि 
नितनए प्रतीत होते हैं । उसमें व्यदूग्य और व्यज्ञका वी मृतनता ही मुख्य कारण 
है । ब्यडस्यो में भो रस, भाव, इन दोनो के आभागे ही इन महाप्रवन्धों की दित- 
नूतनता के स्रोत है ॥3 


प्रबन्ध" काव्य के लिए यह रंसमामग्री ही मुख्य होती है । रामायण और 
महाभारत इसके भी उदाहरण हैं। रामायण में कस्ण रस जड्ढी अर्थात प्रधान 
रस हैं । स्वय कवि ने ही यह स्पष्ट वर दिया है पूर्वोक्त शोक इलोक्मागत ' 
वी रक्त के द्वारा । आगे भी कवि ने उप्तका निर्वाह किया | उसने अपना वात्य 
सीता के अत्यन्त वियोग वी कथा से प्रा किया" । [पुन मिलने की आज्ञा न रहने 
पर अत्यन्त वियोग करुण ही हुआ करता हैं ]। 


महाभारत में महामुनि व्यास मे भान्त रस को मुख्य रम के रूप में स्वी- 
बार किया है और मोक्ष को प्रमुख पुस्पार्थ के रूप में । यह तथ्य स्वयं भगवान्‌ 
श्रीजाण ने अपने 
पथा यथा विपर्येति छोझुतन्त्रमसारवत्‌ । 
तथा तथा विरागोष्च जायते नाज सशय हे 
लोवतन्‍्त्र ज्यो ज्यों विपर्यय को प्राप्त होता है, त्यो त्यों इससे वेराग्य होने 
लगता है, इसमें तनिरक भी सन्देह नही ॥ 


इस बचन के द्वारा स्पप्द कर दिया है। यद्यपि महाभारत में सारे विषय 
पहले हो अनुक्रमणी में बता दिए गए है कौर उसमें शाद रस वी चर्चा नही 
की गई है, तथापि यह नहीं कहा जा सक्तता कि शान्त्र रस महाभारत का भुख्य 
रुम नहीं है, वर्धोकि अनुक्रमणी में इसका कथव केवेल अभिधा वृत्ति द्वारा ही नही 
विया---'इसमें मुख्य रस शास्त है--इस प्रकार, जहाँ तक व्यज्ञगा का सम्बन्ध 
है उससे तो यह तथ्य महामुनि व्यास ने स्पष्ट कर ही दिया है । अनुक्रमणी में हो 
उनते जो यह कहा हैं-- 
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भगवान्‌ वासुदेबब्च कोर्त्यतेड्तन सनातन: ।* 
ओर इसमे सनातन भगवान्‌ वासुदेव का कीर्तन किया जा रहा है । 

इससे यह तथ्य बहत स्पप्ट हैं। इसकी यही न व्यब्जना हैं कि--ध्स ग्रन्थ 
में पाण्डव आदि का जो नी वृत्तान्त उपस्थित किया जा रहा है यह सबका सब 
परिणाम में अत्यन्त नीरस या थोथा है, क्योंकि यह बविद्या का प्रपश्ञ है जो 
असन्‌ है। परमार्थ सत्‌ तो भगवान्‌ वासुदेव ही है । पाठक को चाहिए कि वह 
महाभारत की सव घटनाएँ पढकर इन्ही भगवान्‌ में भावितचित्त हो | विनृतियाँ 
निस्मार हैं । नय, विनय, पराक्रम आदि गण भी गृणी के विना निस्तार और 
थोथे हैं । केवल इन्हीं पर अपनी वृद्धि को सर्वात्मना प्रतिनिविष्ट करता अविवेक 
हैं । यह तथ्य बनुक्रमणी के उक्त बावय में आए च --और' शब्द से भी स्पष्ट है । 
ओर! बाती पहने जो गिताया गया वह वह नहीं था जो भव गिनाबा जाने बाला 
हैं। अब गिनाया जा नहा है ननातन' यानी जझाश्यत, नित्य, सत्य, पारमाथिक, 
मृत्युत्तीर्ण, नर्वाबार, परात्पर प्रन । बवभिप्राव यह कि पहले जो वाहा गया वह 
था--भगसनातन' यानी अनित्य, असत्य, मृत्युग्रान भर प्रातिभासिकों । महाभारत- 
कार ने इसी सत्य को स्पष्ट करने के लिए उत्त पद्च के बागे लिखा--£ 

भगवान्‌. वासुदेवब्च कीत्व॑त्तेत्न सनातनः । 

स हि उत्यमृतं चेव पवित्र पुण्यमेव च॥। 

घाध्यतं॑ कहा परम श्र ज्योति: समातनम्‌ । 

यस्यथ दविव्यानि कर्माणि कथयन्ति सनोपषिणः ॥ 

लसच्च सदसच्चेच बस्माद्‌ू विद प्रवत्तते । 

सन्तत्तिश्च प्रवृत्तिच.. जन्‍्ममृत्युपुनर्भब्ा: ॥ 

अध्यात्म श्रूयते यच्च. पत्ननृतगुणात्मकम्‌ । 

अब्यक्तांदि पर॑ बच्च से एव परिगोयति ॥ 

यत्‌ू ठंदू बतिवरा मुत्ता ध्यानयोगवल्वान्विता:। 

प्रतिबिम्धमिदादर्े पत्रयन्त्यात्मन्यवस्वितम्‌ ॥ 

वे भगवान्‌ वानुदव सत्य बोर ऋत है, पिच और पृण्य हैं, शाइवन और 
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परम ब्रह्म दे हो है । सनातन और ध्रुव ज्योति वे हो है। मनोषी जन 
उनके कर्मों वी दिव्यता वी कथा कहा करते है, असत्‌ और सदसत्‌ 
विश्व उन्ही से फूटता है, सन्तति, प्रवृत्ति जम, मृत्यु और पुतभव उन्हों 
से होते हैँ, पश्चभूतगुणात्मक जो यह अध्यात्म हैं और जौ उमी प्रवार 
के अव्यक्त आदि पर धर्व है उन सब में वास्तविक तत्त्व ये ही भगवान्‌ 
है । मुक्तात्मा गत्तिजन ध्यानयोग के वछ से इन्ही भगवान्‌ को अपनी 
आत्मा में आदश में प्रतिविम्ब की नाँई देखा करते हैं । 


यह निगृद्द और रमणीय अर्थ महाभारतसहिता के अन्त से भी प्रमाणित 
हो जाता हूं। अन्त में क्षृप्णईपायन भुनि ने हरिवण का ही न वणन किया हूँ? 
यह भी भगवान्‌ वासुदेद का ही स्मरण है, जो ग्रन्थ का ऐदम्पर्य उन्हीं के वीर्सन 
में बतलाता हैं ।" इसका अर्थ यही हुआ कि भगवदतिरिक्त वस्तुजात वा वर्णन 
पूर्वपक्ष के रूप में ही महाभारतमहिता में अपनाया गया हैं। सिद्धान्तपत्त के रूप 
में भगवान्‌ वासुदेव वा ही वर्णन किया गया है, यह भी इसलिए कि उनके प्रति 
अध्येता के चित्त में परा भक्ति उत्पन हो सके | देवता, देवत्तीर्थ, ठपोवन आदि 
पुष्यस्थछों वे अतिशय प्रभाव वा वणन उन्होंने इसीलिए क्या । उसका और कोई 
उद्देश्य हो सकता ही नहीं। वे उप्ती परत्रद्म को प्राप्ति के उपाय है, वयोवि देवता 
तो उसी परातर प्रभु वे अश है, उसी वी विभूति है, अन्य सब भी उसी का 
वैभव हैं । पाण्डव आदि का वर्णद भी उसी प्रभु को प्राप्ति का उपाय है, वथोकि 
उनसे चैराग्य उ्तन होता है और वैराग्य से मोल । मोल भी उसी प्रभु को प्राप्ति 
का उपाय हैं) गीता के पथों और प्रक्ण्णों में मुख्यरुूप से यही तथ्य स्पष्ट 
क्या गया है । 

वासुदेव ४ शब्द से अ्रान्ति हो सकती है कि भगवान्‌ को बासुदेव का पुत्र 
और भनुष्य मांता जा रहा है, पर'तु ऐसी कोई बात नहीं हैं, क्योकि वासुदेव 
शब्द परमतत्व और परब्रद्मा का भी वाचक हैं। गीता में वासुदेवदन्द का प्रयोग इसी 
अर्थ म भिलता है । रामायण में तो भगवान्‌ राम के छिए भी वासुदेव४ का प्रयोग 
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है | इस कारण वासुदेवणब्द से केवल इतना ही नहीं समझना चाहिए कि यह 
मथुरा में वसुदेव के यहाँ उत्पन्न होने मात्र की वात तक सीमित है। यह शा 
मथरा में हुए प्रादुर्भाव से लेकर अन्त तक किए सभी कार्यों से युक्त श्रीकृष्ण का 
वाचक हैं। उन कार्यों में विश्वरूप दर्शन भी हैँ । उससे क्या सिद्ध होता हैं ? यही 
न, कि श्रीकृष्ण परमात्मा है । और इस पद्य भगवान्‌ वासु०' में भी तो वासुदेव 
के साथ भगवान्‌ तथा सनातन शब्द का प्रयोग है । वस्तुतः शब्द तो नित्य हैं । बाद 
में किसी एक घटना के साथ उन्हें जोड़ दिया जाता हैं । 
इस कारण अनुक्रमणी" में भगवान्‌ को ही जो प्रमुखता दी गई हैं उससे 
स्पष्ट है कि पूरी महाभारतसंहिता से उसी एक तत्त्व का प्रतिपादव किया गया 
है। जञास्त्रीय भाषा में उसे हम मोक्ष कह सकते है और काव्यभापा में वहीं 
तृष्णाक्षय से उत्पन्न परम आनन्द से अभिन्न शान्तरस कहा जा सकता हैं । 
इस तथ्य को महाभारत के निर्माता ने उस प्रकार वाच्यरूप में नहों कहा 
जिस प्रकार अनुक्रमणी अध्याय में ही उन्होंने अन्य तथ्यों को कहा हैं। कारण 
यह है कि जो भर्थ अत्यन्त सारभूत होता है उसे इसी प्रकार, संकेतात्मना ही कहा 
जाता है । और उसे इसी प्रकार से कहने में शोभा रहती है । फिर विदग्धपरिपदों 
में यह वात प्रसिद्ध ही हैं कि जो वस्तु अत्यन्त सारभूत होती है उसे साक्षात्‌ शब्द 
हारा न कहकर व्यदग्यहूप से हो कहा जाता है । इस प्रकार महाभारत का भद्ठी 
रस जान्त ही है । व्यास जी ने उसी को अन्य रसों, अन्‍य भावों और अन्य विच्छि- 
त्तियों से सजा-धजाकर उपस्थित किया हैं। और इसीलिए उनकी यह संहिता 
नवनवायमान प्रतीत होती हैँ । 
रस के अनुरूप अर्थ का निवेश करने पर यदि बलद्डार न भी रहे तो 
बावय अतिथय छायाश्षादी प्रतीत होता है । उदहरणार्थ-- 
मुनिर्जयति योगीन्द्रों महात्मा छुम्भसम्भवः । 
येनेकचुलुके दृशे तो दिव्यो मत्त्यकच्छपों ॥ 
कुम्भ से उत्पन्न महात्मा जौर योगीन्द्र मृनि ( बगस्त्य ) की महिमा की 
होड़ नहीं, जिनने अपनी एक चुल्नू में उन दोनों दिव्य मत््य और काच्छप 
को देखा । 
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यहाँ अद्भुत रस है। एक ही चुल्लू में दिव्य मत्स्य ( मत्स्यावतार ) और 
दिव्य कच्छप ( वच्छपावतार ) का दर्शन इस रस के अनुस्प घटना है । फिर एक 
ही चुल्ल में सारे समुद्र को उठा लेते की बात भी इंससे ध्वनित होती हैं जो अपने 
आप में आश्चर्य की बात हैं । समुद्रतम्वन्धी यह घंटनां अंजुतरस के लिए और 
भी अधिक पोषक है। इस पद्च में कोई अलकार नही है, तथापि पद्म आक्पक और 
चित्तावर्जक है। यह रस वा ही प्रभाव हैं । यही बात विना रस के लोकप्रसिद्धि के 
रूप में उपस्थित वी जाय तो इसमें कोई चमत्कार न होगा । अन्य रसो में भी यह 
स्थिति देखी जाती हैँ । जैसा कि पूर्वोक्त 'स्वियति०' पद्म से स्पष्ट हूँ ।! 

निम्नलिखित स्थलो से भी म्पप्ट है कि एक ही वस्तु क्षवस्था, देश और वाल 
आदि के अन्तर से भिन प्रतीत होती हैं और उसमे नवीनता आ जाती हँ--- 


[ १ ] क्षदष्याभेद से नवोनतार-- 


[ के ] इसका एक उत्तम उदाहरण हैं कुमारसभव में भगवती पार्वती का 
वर्णन | कालिदास ने पहले तो प्रथम सर्ग में उनका वर्णन किया, 
फ्रि तृतीय सर्ग में, पुत पद्मम सर्ग में, सप्तम सर्ग में और अप्टम 
संग में । जब हम प्रथम सर्म में उनका वर्णन पढ़ते है तो ऐसा 
छगने छगता हैं कि अब ऐसी कोई ब्राव रह नही गई जिसके लिए 
पार्वती का वर्णन पुन कया जा सके, तिन्तु तुतरीय सर्ग में उन्हें 
कवि जब पुन प्रस्तुत बरता है और वसन्त-पुष्पों से अछदइत वेष 
में उन्हें सामाजिक के दृध्टिपथ में लाता हूँ तो उसका वणनशिल्प 
पुन प्रत्यप्र ही प्रतीत होता हैँ, उसे पढने से चित्त अघाता नही । 
तपस्विनी के रूप में कवि उन्हे पुत्र पञ्मम संग में चित्रित करता 
तो वहाँ भी कुछ ऐसी ही मन स्थिति सामाजिक के अनुभव में 
आंती हैं। संत्तम सर्ग में विवाहनेपथ्य के समय वह उन्हें पुन 
सामाजिक के समक्ष चित्रित करता और आकर्षण का ही विपय 
बना रहता है । ऐसी ही स्थिति अप्टम सर्ग में भी आती है जब 
कवि सौभाग्यवती पार्वती को अपने स्ौभाग्यदेवता शिव के साथ 

१ घ्व० पु० ५३५ 
२  अंवस्थादेशकालांदिविशेषरपि आयते । 

आनस्त्यमेव वाच्यस्य शुद्ध स्थावि स्वभावत ॥ ४७ ॥ 
३ घ्व० पृ० ५३८-२९ 
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परिणीता पत्नी के रुप में उपस्थित दिखलाता और उनकी परि- 
वत्तित स्थिति का चित्रण करता" है । ये सव चित्र आए हुए हूँ 
एक ही जगह, एक ही काव्य में और ( केवल आठ सर्ग के ) 
क्षति लघुकाय महाकाव्य में, किन्तु ऐसा नहीं कि ये “अपुनस्क्ता 
भर 'नवनवार्थनिर्भर' नहीं लगते । 

चेतन वस्तु भिन्न अवस्था में भिन्न प्रतीत होती ही है । जैसे एक ही नारी 

जब 'कुमारी' रहती हैं उस समय उसकी जो स्थिति रहती है वह उसमें काम- 
भाव का आविर्भाव होते ही वदल जाती हैं। उस समय उसको कितने ही रूपों 
में चित्रित किया जा सकता हैं। ऐसी कुमारियों में कुछ विनीत होती है, कुछ 
अविनीत । उनकी स्थिति को लेकर काव्यनिर्माण किया जाए तो उसमें पर्युपितता 
कदापि नही आती । 

इसीलिए हमने विपमवाणछीछा में कहा है-- 

न च तेपां घटतेध्चधिन च ते दृश्यन्ते कथमपि पुनरक्ताः । 
ये विश्वमा:  प्रियाणामर्था था सुकविवाणीनाम्‌ ॥र 

न तो उनकी सीमा ही ठहरती, न वे पुनक्त ही दिखाई देते | बया ? 

प्रिया के विधश्वम और सुकवि-वाणी के अर्थ । ; 

[ख्] अवस्थाभेद एक दूसरी तरह से भी होता है, जब कभी अचेतन 
वस्तु का वर्णन चेतनरूप में किया जाता है, उसको वाह्मस्वद्प 
मानने वाले देवता या अधिप्ठातु चैतन्य की कल्पना कर। जैमे 
हिमालय या गद्धा का वर्णन | इनका वर्णन चेतनरूप में उपस्थित 
होने पर लगता हैँ, ये कुछ और ही है । प्रमाण है कुमारसम्भव 
में ही द्विमालय का वर्णन । कवि ने पहले तो हिमालय के वर्णन 


१. आनन्दवर्धन ने पद्भमर्र्ग औौर अप्य्मसर्ग के पार्वतीवर्णन का उल्लेख सांकेतिक 
रूप से किया है ।-ब्व० पू७ ५४० ॥ 

हमारी ओर हमारी शोवछात्रा ऑ० कृष्णा विश्वास की स्थापना है कि कुमार- 
संभव के ९-१७ सर्ग कालिदास के नहीं हैं । द्र० डाँ० विश्वास का शोपग्रत्व 
कुमारसंनव ( १-८ ) का णास्त्रीय अध्ययन! रायपुर वि० बि० । 

णञ्र त्ताण घडइ ओोही, ण व ते दीसन्ति कह वि पुनदत्ता । 

जे विब्भमा पिश्मार्ण जत्या वा सुकइ-घाणीणम्‌ ॥ की छाया (ध्व ० पृ० ५६%) 


दृ श्) 


न्श्ण 
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वर्णन किया । पुन छठे सर्ग में सप्तापिमण्डक को ओपधिप्रस्थ-याता 
के प्रसाद में उसका वणन किया, वहाँ उप्तका वर्णन एक अधिराज 
या जुटुमस्वी श्रीमान्‌ फै रूप में किया । दिखलाया कि बहु सप्तर्षियो 
का स्वागत कर रहा है, उनके समत्ञ प्रिय और मीठी विनयपूर्ण 
वानें कह रहा हैं। छगता है प्रथम सर्ग मे हिमाछय सोया हुआ 
था, छठे सर्ग में जाग उठा हैं। एकदम नवीन ही प्रतीत होता! है 
वह वहा ।* 
इस प्रवार वी लवीनता कितना सोन्दय विखेरती है यह प्रसिद्ध ही है। 
[ भाध का बन इसी बात को कहने पे छिए अमर ही हैं--- 
क्षणे क्षण पन्‍्नदतामपेति तदेव रुप रप्णीयताया ॥] 
हमने भी विपमंवाणछीला में यह तथ्य कविजनों के भार्गदर्गन के लिए 
विस्ताग्पूर्वक प्रतिपादित कर दिया है।* 
जिस प्रवार अचेतन को चेतनध्प में प्रस्तुत करने से नवीमता आती है 
उसी प्रकार उसकी आरम्भ आदि अवस्थाओ के प्रेद से भी उामे तवीतता भाती 
है। इन अवस्थाओं का एक एक करके वर्णव क्या जाये तो वाब्यार्थ की कमी 
नहीं पठती ऐं उदाह्रणाथ-- 
हसाना निनदेषु" ये कवल्तिरासज्यते कूजता- 
भाय बो5पि क्‍्यायकण्ठलुठनादाधघेरों विश्वम ) 
त्ते सम्प्रत्यक्ठो रवारणवधूदन्ताडवु रस्पधिनों 
निर्माता पमलाक्रेपु ब्िसिनीकदाप्रिमग्रथय ॥ 
वमभलिनी के मृणाल्कन्द वो वारणवप््‌ के क्षकढोर दन्ताद्वूर से स्पर्धा 
रखने वाली वे अगली गाँठे अब क्मलाकरों में निकल आई है जिवके 





१ ध्व० पृ० ५३९-४९ 

२ प्रमाणार्थ माध का मह उल्लेख छोवनकार ने क्या है और उनने ही माघ के 
'क्षणे छर्णों वद्द को उपस्थित किया है । 

३ छ्व० पु० ५४० ओनन्दवर्धन वी 'दिपमवाणछीला' मिलती नही है । 

डे घ्व० पु० ५४० 

५ 'निनदैु के स्थान पर 'रसितेपु' शज्द उपयुक्ततर होता। अथवा नितद का 
का अर्थ बहुत ऊँचा शोर कर कें। 


४५० आननन्‍्द॒वर्धन 


कवलन से, कूज रहें हंसों के कूजन में आधर्घरता का कोई विश्रम चला 

भाता है, उनके कपायकण्ठ से फिसल कर जो वे बाहर आते है | 

क्या यहाँ कमलिनीकन्द का वर्णन वासीपन लिए हुए है, यद्रपि संस्कृत- 
काव्यों में कमलिनी या उसकी मृणाल का वर्णन भरा पड़ा है। इसी प्रकार अन्य 
वस्तुओं के अन्य उदाहरण खोजे जा सकते हैं । कवियों को नवीनता के लिए इस 
दिशा का भी अनुवर्त्तत करना चाहिए।* 

[२] देझभेद से नवीनता? : 

यह एक प्रसिद्ध तथ्य हैं। अचेतनों में एक ही वायु का वर्णन एक एक 
दिया और एक एक देश को लेकर किया जाए तो कितनी ही नवीनतम उक्तियाँ 
प्रस्तुत हो सकती है | जलाशय, पुप्पोद्यान आदि की भी स्थिति यही है । संल्कृत 
में इनकी एक एक विशेषता पर कितना नहीं लिखा गया हैं? किन्तु उससे कभी 
भी मन नहीं ऊबता । वह नवनवायमान ही रहता है। चेतन पदार्थ भी देशमेद से 
नवीन और नानाप्रकार के प्रतीत होते हैं। एक ही मनुप्य ग्रामवासी के रूप में 
जैसा रहता है, नगरवासी के रूप में दैसा नहीों। एक ही पशु ग्राम्य पथु के 
रुप में जैसा प्रतीत होता है, आरण्य पशु के रूप में उससे भिन्‍त । एक ही पत्ती 
नभवइचर के रूप में जैसा लगता हैं, जलचर के रूप में उससे भिन्‍त । मनुष्य को 
लीजिए देश-देश के विचित्र मनुप्य दिखाई देते हैं, स्त्रियाँ विशेषरूप से । उनके 
कार्य, वोलियांर् और बोलने के ढंग विचित्र विचित्र होते है। उन सव विचित्रताओं 
की गणना की जाने छगे तो उनका अन्त कौन पा सकता है। फिर भी सुकवि- 
जन उन सबका वर्णन अपनी प्रतिभा के अनुसार करते ही है ।" 

[३] कालभेद से नवोनता£ ; 

अचेतन पदार्थ कालभेद से नवीन प्रतीत होते है। इसके लिए दूर जाने की 
आवश्यकता नहीं है । हमारे आस-पास की दियाएँ, हमारे सिर पर छाया आकाथ 
और हमारे दैनन्दिन सम्पर्की जलागय ही इसके लिए पुप्कल प्रमाण है। ऋतुओं 
१-२ घ्व० पृ० ५४० 
३. व्व० पृ० ५४१ 
४. मूल में व्यवहार पाठ हैं अतः उसका बर्थ होगा रीतिरिवाज । अच्छा होता 


यहां व्याहार-पाठ होता । व्याह्मर का अर्थ है बात करने का ढंग । 
५-६ घ्व० पृ० ५४१ 
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फे परिवत्तंत के साथ इसमें जो अन्तर, परिवर्चेत जौर अभिनवता आती है वहू 
किमसे छिपी है" ? 

चेतन पदार्थ भी ऋतुओ के परिषत्तंन के साथ उसो आवाश, उन्ही दिशाओं 
और उन्ही पडेमी जलाशभो से अपनी छिपी चेतना में नई गुदगुदी का अनुभव 
करते है ।१ मेधदुत5 का यक्ष मेघालोक से जौमुक्य मे कितना नही डूबा ? वही 
बवि ने कहा-- 

मेघालोके भवति सुचखिनोष्प्यस्ययावृत्ति चेत । 
सेघ का चहुँचोर घेरा देख सुखी का चित्त भी बदल जाता है । 


[४] स्वालक्षण्प से नवीनताँ 


अवस्था, देश और काल वे भेद से चेतन या अचेतन वस्तु की भिन्‍नता 
या नवीनता वी वात बाद की है, पहले त्तो वस्तु को जो अपना स्वरूप है वह 
स्व॒य ही प्रतिपिण्ड भिन्‍तता लिए रहता हैं। स्वभावोक्ति पर आएढ कवि यदि इस 
पिण्डीय विशेषताओं वा ही आछेखन अपनी उक्ति में कर दे तो यही एक अशय्य, 
गणनातीत और असीम काव्यवस्तु या क्थ्य, वर्ण्य, काव्यार्थ सिद्ध होगा। यह तथ्य 
तो अतिप्रसिद्ध हैं। इसी को दाशनिक 'स्वालक्षण्य" नाम से पुकारते है । 

स्वालशप्य' ही बह कारण है जिसमे पृक्ति में पेचित्य आता हैं । यदि अर्थ 
मे वेचित्य न हो तो उक्ति में वैचितक्य नही आ सकता, क्योकि वाचक का वाच्य के 
साथ या भाषा का वत्तव्य अर्थ के साथ अभेद रहता है । 

यद्यपि कवि व्यवहित [ औझ्छ ], अतीत और अनागत वस्तुओं वा दर्शन 
भी करता है, और बह योगी नहीं होता, भत उसे वस्तुओं का एकमात्र सामान्य 
स्वरूप ही दिखाई देता है, घिशिष्ट थ्रा स्वलशण स्वरूप नही, फलत यह कथन 
एक तकविष्द्ध कथन सा प्रतीद होता कि कवि अपनी प्रत्येक उत्ति में अथ वे' 





१-२ घ्व० पृ० ५४१ 
३. मेपदूत की यह चर्चा आनन्दवर्धन ने इस रूप में नहों को है। उन्होंने 
'औत्युक्य -राब्द का अधोग विवा हैं। ओत्युवयशब्द सेषदूव का ही है-- 
इत्यौत्युकधादरपरिंगणयन्‌! । ओन्‍्सुक्य ही मेघदूत का मेरदण्ड हूँ, मूल है । 
आनन्दबर्धन कालिदास को मुझुये लक्ष्य बनाकर यहाँ यह सब लिख रहे है । 
घ्वू० १० ५४१ दर 

५. 'स्पालक्षण्प वृत्तितवरय०--[ साख्यकारिकवा २९ ]। 


रण 
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वैचित्य का, उसके स्वालक्षण्य का दर्दान करता हैं, तथापि इसे स्वीकार करना 
पड़ता है; कारण क्रि कवि सामान्य का दर्गन भी प्रतिभा के बल पर करता हैं, 
जिपमें कल्पना" का स्पर्श भी रहता ही है। भौर, जहाँ तक कल्पनाक्षेत्र का सम्बन्ध 
है उसे प्रतिव्यक्ति, कल्पना कर रहे प्रत्येक व्यक्ति के साथ भिन्न और नवीन मानना 
होगा । यह नवीनता अर्थ के रूपाद्टन की नवीनता ही होगी और माना कि कवि 
को वस्तु के स्वलक्षण का दर्शन योगी के समान उसकी सूक्ष्मतम विश्येपताओं, 
सूक्ष्मतम स्वालक्षण्यों के साथ नहीं होता, तथापि उसके दर्शन में आए पदार्थ की 
स्थूलता या सामान्यता में कुछ सृक्ष्मता, कुछ भेदकता, कुछ अपनापन, कुछ अन्तर 
ओर कोई न कोई स्वालत्षण्य रहता हो है । इसीलिए प्रत्येक कवि महत्त्व पाता है । 
ऐसा न होता तो वाल्मीकि यानी आदि कवि के बाद हुए किसी का दर्शन नवीन 
होता ही नहीं । इस कारण उक्तिवैचित््यवादी को वाच्य में भी वैचित्र्य विवश होकर 
स्तव्रीकार करना ही पड़ता हैं ।* 


[५] उच्तिवेचित्र्य से नवीनतार 


एक ही वक्तव्य यदि भिन्न भिन्न प्रकार से कहा जाए तो वह भी कई गुना 
हो जाता हैं । उपमा के माध्यम से कही गई वात जब रूपक के माध्यम से कही 
जाती है तो उसमें अवश्य ही वैचित्रय आ जाता है। वही वात यदि इेप या उपमा- 
इ्लेप के द्वारा कही जाए तो उसका चारुत्व कुछ और ही होता है। समासोक्ति- 
विधया यदि उसी तथ्य का कथन सामने आता है तो उसमें भी भिन्‍नता रहती 
है। ये सब “भणिति' या 'उक्ति' के वैचित्य को पहचानने के स्थल है। यदि इन 


च्ड््ड हज जब जीन 2० न०ट--- 


१. वाल्मोकिव्यतिरिक्तस्य यद्येकस्यापि वस्तुनः 

इप्यते प्रतिनाथेंपु ततू तदाननत्यमक्षयम्‌ ॥ 

( घ्व० पृ० ५४३, यहाँ प्रतिभा को कल्पनायुक्त मानना होगा ) 

९. घ्व० पृ० ५४१-३. कदाचित्‌ इसी शआस्व्रार्थ की पृष्ठभूमि पर महिममभट्ट ने 

प्रतिभा को तृतीय नेत्र कहा और कहा कि कवि भी वस्तु का प्रत्यक्ष योगी 

के ही समान कर लिया करता हैं-- 

क्षणं स्वस्पस्पश्ञोत्या प्रज्नेव प्रतिभा बचे: । 

सा हि चक्षुमंगवतस्तृतीयमिति गीयते। 

येन साक्षात्करोत्येप भावांस्त्रेकाल्यवत्तिन: ॥ 


( व्यक्तिविवेक--हमारे अनुवाद का पृष्ठ ४५३ ) 
हे. व्व० पृ० ५४३ 


शिक्षा ३५३ 


पुर ध्यान रखा जाएं और काव्य बताया जाएं तो काव्यप्रतिभा का एक बीज 
सैकडो शालाओ का एक अति महान्‌ रूप लेकर विभूतिमय आकार में सामने उप- 
स्थित होता" है । 

[६] भाषावेचित्य से नवीनताे 

भणितिवँतचित्य केवल मलकार पर ही निर्भर भहो रहता। उसका एक 
आधार भाषा भी है। जो वात सस्कृत में कही गई है वही आापान्तर में कही 
जाती हैँ तो उसका जायकां कुछ और ही होता? है । उदाहरण--- 

महमहु इृत्ति भणतउ ब्ज्जदि फालो जणस्त। 
तोइ ण देड जणहण मौअरों भोदि भणसतों॥ा 

इसमें आए 'मह मह-«शब्द की एक सस्‍्तृत छाया होगी मम मर्मा 
अर्थात्‌ 'मेरा मेरा, और दूभरी होगी 'मधुमथ' अर्थात्‌ श्रीकृष्ण । अब इस गाया 
का अर्थ होगा-- 

'मह मह यह कहते कहते छोगो का सप्रय निकलता जाता हैँ तब भी 

जनारदनदेव मन में भी नहीं आने । 

यहाँ एक अर्थ तो यह होगा कि 'मेरा मेरा करते आदमी मरण तक पहुँच 
जाता हैं तब भी उसे सीख नहों मिली और वहू एक बार भी भगवान्‌ का ध्यान 
नहीं करता, दूसरा अर्थ यह भी निकलेगा कि 'अहनिश 'मधुमथ' याती श्रीकृष्ण 
ही कहते रहते हे, किन्तु भगवान्‌ मानस दर्शन भी नहीं देते । जो व्यक्ति 'मंधुमथ” 
बहता रहेगा उसके मन में श्रीहृ्ण क्यों नही आएंगे ? अवश्य ही यह अर्थ विरोधा- 
भास लिए हुए है। विन्तु यह विरोध 'सस्क्ृत' से प्रतीत नही होता । यह 'महमह' 
इस सिन्युदेशी अपभ्रश से ही प्रतीत होता है । 

इस प्रवार जितनी गहराई में जाते है दाब्य के लिए अपेक्षित श्र्थों का 
पार नहीं मिलता ) किन्तु, 

नवोनता का मुह्य हेतु रस 

मह जो कायार्थ की अननन्‍्तता है, अर्थात्‌ भाति भाति के वान्यार्थ है, 





१ घ्व० पृ० ५४४ पडिक्त २। 

२-३ घ्व० पृ० ५४४ द्विंदी का रामचरितमानस इसका उत्तम प्रमाण हैं । 

४ घ्वु० पु० ५४४ छलोचनतकार ने 'महमह-क्षब्द को सैन्धव श्राया वा दाब्द 
कहा हे । 


डप्र आनन्दवर्धन 


उन्हें हम अपने बाप में सुन्दर नहीं पाते जब तक ये रस के जआाश्चय नहीं बनते। 
महाकाव्य आदि में जहाँ हम इन अर्थों को सह सह भज्िमाओं में विखरा 
देखते है, वहाँ सर्वत्र रसस्पर्ण ' रहता है, और इसी कारण इनमें चाएता आती 
हैं। रसपरियग्रह से एक यह नी लान होता है कि उक्त सामग्री भें बिखरापन नहीं 
आपाता | अवस्थादिभेद से एक ही वस्तु के यत्न तत्र कितने ही वर्णन वर्यों न 
किया जाए, यदि 'रस' की अन्विति रहतो है तो उन सब वर्णनों में सम्बद्धता 
प्रतीत होती रहती? हूँ | और-- 

इस प्रकार से कवि जब काब्पार्थमामग्री के विराट क्षेत्र में पहुँच जाता है 
तब उसे वक्तव्य का टोठा नही पडता । उक्त क्रम से काव्यार्थ-सामग्री इतनी विशाल 
हो जाती हैँ कि एक कवि नहीं, सहस्नों सहन वाचस्पति भी अपनी पूरी थक्ति 
लगाकर उसके “इत्सनं को अभिव्यक्ति देना चाह और उसके सम्पूर्ण कोण को 
परिसमाप्त कर देना चाहे तो नहीं कर सकते, ठीक वैसे ही जैसे सह सहन 
ब्रह्माण्दपिण्द मिलकर ( साख्य- ) प्रकृति के विराट कोण की संपूर्णता कोर । विन्तु 
यह आवश्यक हूँ कि, 


रसविरोध 


कवि रसपरिय्रह के पूर्व रसविरोध से सावधान रहा आए बौर यह प्रयल 
करता रहे कि उसके काव्यशिल्प में ऐसी कोई स्थिति न आ सके, जिससे प्रधान 
रस का विरोध होना सम्भव हो । यह अवधान केवल प्रवन्ध काव्य में ही नही, 
मुत्तक काव्य में भी जति अपेक्षित है । नहीं त्तो वह एक ब्लोक भी दोक नहीं 
वना सकेगा" । 





१. 'स्सस्पर्ण का यही सिद्धान्त कदाचित्‌ वाक्य रसात्मवाँ काब्यम्‌' का मूल है। 


९३. बवस्वादिविनिश्नानां वाच्यानां विनिवन्धनम्‌ । 
भूम्नेष दृष्यते लक्ष्य तत्‌ तु भाति रसाश्रयात्‌ ॥  घ्व० ४८ ॥ 
३. पूर्वोद्दत 'रसभावादिसस्वद्धा बद्यौ० कारिका, यहीं पृु० ४६९ ॥ 


४. वाचस्पतितहुत्नाप्पं सहलेरपि यत्ततः। 


निवद्धा सा क्षय॑ नेति प्रकृतिजंगतामिव ॥ घ्यु० ४॥१० ॥ 
५. [ क ] रसो यदा प्राधान्येन प्रतिपाधस्तदा तत्प्रतोती व्यववायका विरोधिनश्र 
सर्वात्मिनेव परिहार्या:। ( व्व० पृ० ३२० ) 


[व्‌ | प्रचन्धे मुक्तके बापि रसादीनू बन्धुमिच्छता। 
यत्तः कार्य: चुमतिना परिहारे विरोधिनाम्‌ ॥ ( घ्य० ३।१७ ) 


शिक्षा ४५५ 


विरोधी परिस्थिति 


रखविरोध जिन स्थितियों में सम्भाविद रहता हैं उनमें कुछ निम्न- 
लिखित हैं--- 

[ १ ) बिरोधी रस को साम्पो का उपादान " 

यदि प्रस्तुत रत से विरुद्ध रस के विभाव अनुमाव या सचारो भाव को 
स्थान दिया जाता हूँ तो उससे प्रस्तुत रस अपनी विशान्ति तक नहीं पहुँच पाता | 
उदाहरणार्थ याद ज्ञान्त रस का प्रसद्ठ चछ रहा हो तो उस समय खुड्दार के 
विभाव को उपस्थित कर दिया जाए यानी नायकतायिका का वणन आरअ्म क्र 
दिया जाए, चित्त को शान्‍्त करने वाली भगवत्कथा चल रही हो उम्र समग्र मेघ- 
दूत के यक्ष को उपस्थित कर उसके मुख से उसकी प्रियतमा का जो चित्रण 
वालिदास नें अनेक पद्चों में कराया है उसकों उसकी बारीक्यों के साथ विसेर 
दिया जाए तो वहाँ रहेगी चित्त वी थान्ति । इसी प्रकार, 

आाव पर भी ध्यान रखना चाहिएं। विरुद्ध सचारी भावों से भी रुस- 
विरोध सम्भव होठा हैं। उदाहरणाय नायिका रूठो हुई है । मान ही नही रही 
हैं | उस सभ्य उसे जीवन की क्षणभज्ु सा दा उपदेश कर काल-यापर से बिमुख 
हो निविड परिभोग के लिए उद्यत किया जाए।* 

अनुभाव भी कमी विदद्ध स्थिति पैदा कर देते है । उद्यहरणार्थ यदि कोई 
नायिक ल्‍टठी हो और जरा भी मान ही न रही हो तो नाथक कोपावेश में भा 
जीए.। कोपावेश रोदरस का अनुभाव हैँ जो श्द्वारविरोधी प्रकृति का रस है ।३ 





१ विरोधिरससम्दीधविभावादिपरिंग्रह । 
विस्तरेणान्वितस्थापि दस्तुनोध्व्यस्प वरपंनम्‌ आा 
क्षकाणप्ड एवं विच्छित्तिसखाण्डे व प्रवाशनात्‌ । 
परिषोष. गतस्थॉपि परौन पुन्पेद दोपनम्‌ ॥ 
रफसस्य स्पादू विरोधाय वृत्यनोचित्यप्रेच थ॥। 
( घ्व० २११८-१९, तथा वृत्ति पृष्ठ ३६१ ॥ 
२ उदाहरणार्थ--अभिनवगुप्त और मम्मठ द्वारा प्रस्तुत--'प्रसादे वत्तंत्व प्रक्टय 
भुद सत्यम रुषा पद्म का चतुर्य चरण---“न सुच्धे प्रत्येतु प्रभदति गत काल॑- 
हरिण  न-हे सुदरी क्षीत्र मान जा, घोठ़ा समय कौटता नहीं । 
( घ्व७ पृ० ३६२ कान्यप्रकाश उ० ३२७ ) 
हे घ्व० पुर २६१ 


४५६९ आनब्दवर्धन 


[२ ] रस से सम्घद्ध नोरस वस्तु का अतिवित्तृत वर्णन 


जब कभी नोरस वस्तुओं को कवि रस के प्रसद्ध में अधिक स्थान दे देता 

है तव भी प्रकृत रस की अनुभूति में विध्न पडता हैं। उदाहरणार्थ कोई कवि 

किसी वायक का विप्रलम्भ खज्जार प्रस्तुत कर रहा हो, उस समय, लगे वह यमक 

भादि की छटा प्रस्तुत करने और उससे पर्वत आदि का वर्णन करने । यद्यपि ऐसे 

वर्णनों का भी प्रकृंत रस से कुछ तो सम्बन्ध रहता ही हैं, तथापि उतती सम्बदद्धता 
रसविध्न से रक्षा कर नही पाती* 


[३ ] रस का अप्तमय में विच्छेदरे 

जब कभी रस को कवि वहाँ छोड़ देता हैं जहाँ उसे उपनिवद्ध किया जाना 
चाहिए तव भी रसानुभूति में विघ्न आता हैं और वैसा करना रसविरुद्ध व्ह्रता 
हूँ । उदाहरणार्थ श्वज्जञार रस चल रहा हो और नायक को नायिका के अत्यधिक 
स्पृहणोय समागम का अवसर मिल रहा हो, दोनों को दोनों का अनराग भी विदित 
हा गया हा, तब समागम के उपाय का संविधान प्रस्तुत न कर और ही कुछ 
लिखने लगना । 

[४ ] रस का असमय में प्रकाशन" 

रस को असमय में छोड़ने के समान ही असमय में प्रकाशित करना भी 
विरद्ध ठहरता है उसकी अनुभूति में | उदाहरणार्थ--एक ओर प्ररूयद्धर संग्राम 
छिड्टा हो बोर महान्‌ महाव्‌ भट कठते जा रहे हों, बहों दूसरी ओर नायक का 
विप्ररम्भ शड्जार की विह्लंछ स्थिति में प्रस्तुत किया जाए६ । यहाँ केवल इतना 





१. विस्तरेणान्वितस्थापि बस्तुनोप्यत्य वर्णानम्‌ -- अन्यस्य अन्वितस्यापि वस्तुती 


बज 


विस्तरेण वर्णनम्‌' हैं इसका विवक्षित अन्वय । ( ध्व० पृ० ३६१ ) 
२. अकाण्ड एवं विच्छित्तिः--ब्वे० ३१८७१९५ तथा वृत्ति पृ० ३६२ 
३. वही 
४. ब्व० ३।१८-१९ चृत्ति पु० ३६३ 
७. बवकाण्ट च प्रकायनम ( ब्व० ३॥१ वत्ति प० ३६३. ) 
हा ९ ८ | 
६. ध्वन्यालाक ने यहाँ किसी अन्य ग्रन्य का नाम नहीं क्‍्विया हूँ, इसस्टिर हमने 





भी किसी प्रन्व का उल्ठेख नहों किया। लोचनकार ने इसका छद्य वेणी- 
संहार का हितीय अंक वतस्ठाया है और मम्मठ ने उनका अनुसरण किया है। 
दिन्‍्तु यह अन्तिम रूप से माना नहीं जा सकता । कारण कि बानन्दवर्धन-रे 


शिक्षा ५७ 


हने से समाधान नहीं हो सता कि नायक दैवो व्यामोह से बसा कर रहा है, 
कारण कि नांटक लिखते समय कवि का लक्ष्य चायक वी अवस्था का चित्रण नहों 
होता, अपितु उसके द्वारा रस वी निष्पत्ति कराना होता है। जिससे रस निष्पत 
ने हो रहा हो उस किसी भी चित्रण का औचित्य किसी भी तर्क से साबित नहीं 
हो सकता" । कवि यदि इतिवृत्त लिखने के लए काव्य या वाठक' लिखता है तो 
उसवा यह छिखना निरथ॑क है, उद्देशयविरद्ध है, अनुपादेय है, कम से कम रस- 
लालसी सहृदयों, सामाजिको, विदग्धो के लिए | इसीलिए यह कहा गया है कि 
'कवि काव्य में वाच्य और वाक्य की जो भी सामग्री प्रस्तुत करता है वह केवल 
उस प्रत्तीयमान अर्थ और तत्रापि रस के लिए, ठीक उसी प्रकार जिस प्रकार कोई 
भी व्यक्ति दीपक उजालता है भालोक वे लिए3॥ आलोक हो नहीं तो दीपक 
व्यर्थ है, बोझ हैं, और प्रतीयमान भर्थ या रस नही तो जो भी वुछ लिखा जाता है 
बह सव कूडा है । 
कविजन अपनी अमूल्य कृतियों में ऐसी गलती जाने अनजाने कर दिया 
करते हैँ, यां उनसे ऐसी गलतियाँ हो जाया करती है इसलिए उन्हें सावधान करने 
के लिए भी हम यह ग्रन्थ ( ध्वन्याठोक ) लिख रहे है। केवद घ्वनि को स्थापना 
की हवंश से हो हम इस ओर प्रवुत्त न माने जाएँ। हमारा मुख्य प्रतिपाद्य यही है 
कि सुकविजन अपने काव्यों में रस आदि व्यदग्य अर्थों को ही प्रमुखता देने वा 
ध्यान रखें ।४ यदि वे केवल इतिवृ त्तवर्णण तक सीमित नहीं रहेंगे और रस में भी 
अज्लाझ्विभाव का ध्यान रखेंगे तो उनसे ऐसी गलतियाँ नहीं होगी" । 





-> ने इस प्रतद्भ में नायक्ष को “रामदेवप्रार्य कहा है और उसे वियोगविह्ुल 
चित्रित वतलाया है । वेणीसहार वे द्वितीय अक में नायक दुर्योधन है, और 
बह विध्रलूम्भविह्नल नही है। दुर्वोधन को “रामदेवप्राय”/ कहने का स्वारस्य 
भी क्या हो सकता है ? अवश्य ही यह किसी अय नाटक की ओर सकेत 
हू । ( ध्व० पृ० ३६३ ) 
ध्वू० पु० ३९६३ 

२ रसब थ एव कवे प्राधान्येन प्रवृत्तिनिवन्धन युकतम्‌, इतिवृत्तवर्णन तु तद॒ुपाय 
एवं | घ्व० पृ० ३६३ ॥ 

३ खआालीकार्यों घया दीपशिसायां यत्नवाझन । 
तदुपापत्तया तद॒वदयें वाच्ये_ तदादुत ॥ घ्व० १९ ॥ 

४-५ अत एवं चेतिवृत्तमात्रवर्णनप्राचान्वे, अज्भाज़ि मावरहितरप्तभावनिवस्थे थे -> 


ध्प्ट आनन्दवर्धन 


[५] पूर्णतः पुष्ट रस का पुनः पुनः दीपन 

रसभड्ट का एक कारण यह भी है कि जिस रस का अनुभव पूर्णतः 
हो चुका हो उसे पुनः पुनः उसी प्रसद्भ में उदीत करते चलना । ऐसा करने से 
सामाजिक का चित्त विरक्त हो जाता है और उसका भाकर्पण उसमें नहीं रहतता। 
पुप्प जब पूरी तरह फूल चुकता है और उसका आस्वाद ले लिया जाता हूँ तब 
उसकी ओर मन नही जाता, तव भी यदि मन को छे जाया जाता हूँ तो वह पुष्प 
कुम्हलाए पुप्प सा प्रतीत होने लगता है, जिससे वैरस्य ही हाथ लगता है ।* 

[ ६] वृत्तिगत अनौचित्यर 

वृत्ति का अर्थ है-- 

. नायकनायिका का व्यवहार 
. कैशिकी आदि नाटचवृत्तियाँ तथा 
. उपनागरिका आदि वर्णमन्रीगत स्थितियाँ । 
इन्हें यदि वहां उपस्थित किया जाए जहाँ इनकों उपस्थित करना अनुचित हुमा 
करता है तो “रस बिगड़ जाता है । इनमें से कैँशिकी और उपनागरिका आदि का 
निरूपण पहले उनके अपने प्रकरण में किया जा चुका है | भौर उपनागरिका आदि 
तो ( उद्भठ आदि के ) काव्यालंकारों में प्रसिद्ध ही है। नायकनायिका की वृत्ति 
के ओऔचित्य के लिए ऐसा समझना चाहिए कि जैसे कोई नायिका अपनी संभोगेच्छा 
हावभाव से व्यक्त न कर यह कहती हुई व्यक्त करे कि “मैं आपसे संभोग कराना 
चाहती हूँ । 
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ये है रसभज्भ के कुछ हेतु | रसभद्भ के ऐसे ही अन्य हेतुओं की कल्पना 
सुकविजन स्वयं करें और उनके परिहार मे जागरूक रहे । 

कविजन कभी कभी पुराने रूब्धश्नतिप्ठ कवियों का अनुसरण करते है और 
“2 फवीनामेचंविधानि स्खलितानि भवन्ति, इति रसादिरूपव्यदग्यतात्पययमेवेपां 
युक्तमिति यत्नोश्मानिरारवब्य', न तु ध्वनिप्रतिपादनमात्राधिनिवेदन । 

कं ( घ्व० पृ० ६६४ ) 

परियोप॑ गतस्थापि पोनःपुन्येन दोपनम्‌ । ब्व० ३।१९ पृ० ३६१ ॥ 
उपभुक्तो हि रसः परिम्लातकुसुमकल्प: कल्पते । घ्व० पु० ३६४ ॥ 
वृत्पनौचित्यमेव वा! घ्व० ३३१९ प० ३६१ ॥ 
४. घ्व० वृत्ति पृ० ३६४, ह 


ल्‍्पी >> 
४ डे 


>्छ 
न 
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उतवे विए दोष भी अपना छेते हैं। कवियों को चाहिए कि थे ऐसा न करें, बयोकि 
यह जो पथ हमने उपस्थित किया है यह ऐसा नीतिपयव हैँ जिसे हमने वान्मीकि 
और व्याम्त जैसे पस्यात् कवियों के कान्यपव वा अध्ययन कर समझा हैं। मे मर्पि, 
कवियों वे भी कवि है, कंवीह्वर हैं। यदि कवियों का अनुकरण किया जा सकता 
हैं तो कवीस्वरों का अनुश्रण तो और भी अधिक मात्रा में क्या जा सकता हूँ । 
ऐसा करने पर नवीन कवि अवश्य रसविरोध से होने वाली हानियों से बच जाएँगे, 
क्योवि तव विरोध उपस्थित करने वाली पृवप्रतिपादित विपरीतताएँ उनके वाज्य 
में नहीं आएंगी । मुख्य वात यह हैँ कि कवि को सत्तत ध्यात रखे रहना चाहिए 
कि उसवा प्रमुख लक्ष्प रस हैं! $ रमनिष्पत्ति में ही) कवि वा गश है और नोरसता 
में हो अगश ॥* 
विरुद्ध रस और उनकी योजना 

अभी अभी रसबिरोधी तत्वों के प्रतिपादन में पहले तत्त्व के रूप में विरुद्ध 
रस की सामग्री' का उल्लेख क्या गया हैं। जानना है कि ऐसे रस कौन कीन हूँ 
जिनमें विरोप रहता हैं और यह भी जानना है कि इनका उपयोग किस प्रवार 
किया जा सकता है | 

विरुद्ध रस 

कवियों को ध्यान रखना चाहिएं कि निम्नलिखित रस परस्पर में विश्द्ध 
पहनते है--+ 
ध्यूज्ञार और वीमत्स 
बीर और भयानव 
शान्त और रोद् 
शान्त और झज्भार, 


््ू जा आर तत 





१ पूर्वे विश्यह्ंहडगिर कवय प्राप्तकीत्तंय । 

तानू समाधित्य न स्याज्या नीतिरेषा मनोधिणा। 

वाह्मोरिव्यासमुख्याइंद ये प्रध्याता पदोइवरा | 

तदभिषयवाह्मोल्य नास्मानिदरधितों नये ॥ [ घ्व० पु० ३६५ ) 
२ पृटया व्यापारविधषया सुक्वोना रसादय ॥ 

तेषा निवबाधने भाध्य ते सदेदाप्रभादिभि । 

नोरतस्तु प्रदधो या सोमदब्दों महान कदे ॥ ( घ्व० पृ० ३६४ ) 
मे घ्वू० १० बेदर ॥॒ 


२४६० आनन्दवर्धन 


अविरुद्ध रस : 

निम्नलिखित रस परस्पर में विरुद्ध नहीं होते-- 
१, वीर और शज़ार 

शज्भार और हास्य 

रोद्र गौर शखज्भार 


रण 


न्ध्छ 


४. वीर और कद्धुत 
५, वीर और रीद्र 

६. रोद्र और करूण 
७. श्ाज्लार औौर अद्भुतँ। 


रसयोजना 
कभी कभी ऐसा होता हैं कि अविरुद्ध रस भी विरुद्ध हो जाते है और 
विरुद्ध भी अविरुद्ध | वे परिस्थितियां निम्नलिखित हैं--- 


विरुद्धस को अविरुद्ध योजना :; 


विरुद्ध रस भी अविरुद्ध प्रतीत होता है यदि उसे निम्नलिखित दो रूपों में 
उपस्थित किया जाता है-- 
१, वाध्यरूपर में और 
२. अज्ज रुप में, 
[क] वाध्यक्ृरप मे विरुद्ध रस की योजना : 
प्रथम की जो वाब्यता है उसका थर्थ है उसका दव जाना। कर्थात्‌ 
मुख्य रस जब प्रतिप्टित हो जाए तव यदि विरुद्ध रस का अनुभव इस मुख्य रस 
के अनुभव मे वैसे ही दूधा हुआ प्रतीत हो जैसे चन्द्र के प्रकाञ मेँ तारों का प्रकाश, 
तो वह विरुद्ध रस मुख्य रस का विरोधी नहीं रह जाता । उदाहरणार्थ-- 





घ्वृ० पृ० २८० 

विवल्लिते रसे रब्धप्रतिप्ठे तु विरोधिनामु । 

वाध्यानामजू नाव था प्राप्तानामुक्तिरच्छला ॥ ( घ्व० ३२० कारिका ) 
अभिभवशव्द का अर्थ सांख्यकारिका में उसके टीकाकार आचार्य बाचस्पति- 
मिश्र ने सूर्य के प्रकाग में तारों का दृष्टान्त देकर किया है। हमने स्थिति के 
अनुसार सूर्य से स्थान पर चन्द्र को अपनाया है। द्र० सांस्मकारिका-- 
अत्यप्रोतिविधादात्मका०? की सांख्यतत्वकोमुदी ! 


०5 


न्द्प 
के 
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[म] वयाकार्य शशलक्ष्मण क्व च॑ कुल, भूषो४पि दुश्येत सा 
दोषाणा प्रद्ममाय से श्रृतमहों कोपेषपि काते सुखम्‌। 
कि वक्ष्यन्यपकल्मपा कृतधिय स्वप्तीईषि सवा इुलंभा 
चेत स्वास्थ्यमुपेष्टि क खह़ु युवा घायोःघर पास्यत्ति ॥ 
चद्रवद्य का कोई वियुक्त [ क्दाचित्‌ पुरूरवा ] यह कह रहा हैं। इसमें, 
१ बित॒की 
२ औत्सुक्य 
३ मति 
४ स्मरण 
५ छाद्धा 
६. दैन्य॑ 
७ घृति तथा 
८ चिन्ता 
ये आठ सझ्चारी भाष इस प्रकार व्यक्त हो रहे है-- 
वितर्क कहाँ तो ऐसा अकार्थ और कहाँ चद्रवश । 
औत्सुकय यदि वह एक वार और दिखाई दे जाती । 
मत्ति मैंने शास्त्राष्ययंत इसीलिए क्या है कि अपने विकारों 
को शान्त कहें | 
स्मरण अहो, उसका सुखमण्डरू कोप में भी क्रास्तिमानू 
रहता था। 
शड़ा क्या कहेंगे निर्मछ बुद्धि के विद्वान्‌ * 
देन्ध बब तो वह स्वप्न में भी दुर्लभ हो गई । 
धुति चित्त ? अव तू स्वास्थ्य प्राप्त कर छे । 
दिता कौन सा ऐसा घय युवक होगा जो उतके अधर का 
पान करेगा । 
इनमें वितर्क औत्सुक्य से, मति स्मरण से, शद्धा दैन्‍्य से और धृति चिन्ता से दवी 
हुई, उसमें लुप्त प्रतीत हो रही हैँ । औत्सुक्‍्य, स्मरण भौर दैय भी चिन्ता में 





१ इन सब भावों का और इनमें विद्यमान बाघष्यवाघकभाव का निरूपण छोचन 
में हुआ है । घ्व० पु० १७७ तथा १० ३६७-८, मूल में पेवछ पच्च ही उद्धत 
बर दिया गया हैं और उसपर कोई वृत्ति नहीं दी गयी है । 


७६२ आनन्दवर्धन 


विल॒प्त प्रतीत हो रहे है, और वह चिन्ता भी अपने गर्भ में उक्त समस्त भावों को 
समेंटे हुए कान्ताविषयक विप्रल्म्भ रति में प्रन हो रही है । यह रति शृज्ञार 
रस है, अतः वहीं यहाँ प्रधान है । ध्यान देने की बात है कि अपने बंध का बोब 
अपने ज्ञान और वैदृप्य की स्मृति और अपनी लोकप्रतिप्ठा का स्मरण ऐसे भाव 
हैं जो चाश्वल्य-विरोधी है। वियोगविह्वलता एक चाश्त्य ही हूं। उसके साथ 
कवि ने इन विरोधी भावों को भी प्रस्तुत किया है, किन्तु ये विरुद्ध प्रतोत नही 
हो रहें, व्योंकि कवि इन विरोधी भावों के भाते ही इनके तुरन्त आगे उन भावा 

का निरूपण करता गया है जो विप्रलम्भरति के अद्भ है, और उसको पुप्ट करते 
है । फछत: विप्रलूम्भरति पद्य के आरम्भ से अन्त तक उद्दी्त होती परिछक्षित 
हो रही है। इस पद्म में भावों की स्थिति ठीक वैसी ही है जैसे घनी चन्द्रिका के 
बीच टिमटिमाते तारों की होती है । 

[ आ ] दूसरा उदाहरण है कादम्बरी कथा का वह स्थल जहां मुनिकुमार 
हुए भी पुण्डरीक महाग्वेता के प्रति नितान्त सानुराग हो जाता है और तब 

सका साथी कपिज्ञल उदवोधित करते हुए कहता है 'वया अपने पिता से 
पढ़े भास्त्रों से तुमने यही सीखा' है' आदि | इस प्रकार का ग़ आत्मवोधपरक उद्‌- 
बोधन श्यन्ञारविरुद्ध है, तथापि उसको कवि ने रतिविद्वल्ता की उस पराकाष्टा 
के पश्चात्‌ प्रस्तुत किया है जिसमें सामाजिक का चित्त विछीन हो चुका है और वह 
भी पुण्डरीक के ही समान उद्वोधन को अपने मुद्रित चित्त में स्थान देने की स्थिति 
में नहीं हैं। यह उदवोधन रतिपराकाप्ठा की परीक्षा है जिसमें गोपियों के 
समक्ष उद्धव के समान वह विफल होता हैं मौर विफल होकर रति की साद्धता 
का द्योतन करता हुमा उसी का अन्न वन जाता हूँ 


होते 
उसे 


इन दो उद्धरणों से प्रमुख रस में विरुद्ध रस के प्रल्टीन होने की स्थिति 
स्पष्ट है और स्पप्ट हैं कि ऐसी स्थिति में वह प्रमुख रस के प्रति विरोधी नहीं 
जाता | बब आइए अज्वजरुप' में होने वाले अविरोध पर । 
[व] बड्टरूप में विरुद्ध रस की योजना, 
अद्वनाव का बर्थ है अप्रधानभाव। जब एक रस का अनुभव प्रमुख 
रूप से प्रतिष्ठा पा छेता हैं तव यदि विरुद्ध रस उपस्थित किया जाए और इसे 





& ४ ४ 


१. कादम्वरी वैद्य संस्करण--पन च्टेद १५२ पृ० १४६, 


दे 


घ्च० १० २६८ 
ई है 
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उस मुख्य रस वी बपेक्षा थोडी मात्रा में सहायक रूप से उपस्थित किया जाए तो 
विरोध उपस्थित नही होता ! 


यह अद्भमाव अनेक प्रकार से होता हैं। इनमें से कुछ प्रकार निम्ब- 
लिखित हैं-- 
१ स्वाभाविक अज्भुभाव 
बसी कभी विरद्ध रस दूसरे रस के अति अक्जू बनता हूँ स्वाभाविक रूप से | 
पुर्वोक्त 'श्रमिमरतिमलसहृदयता ०” पद्म में यह वहुत स्पष्ट है । [यहाँ जिन चवक र, 
आहलस्य, भुर्च्ख, अन्यकार, शरीर की शिथिश्ता और मरणतुल्य स्थिति का वर्णन 
है ये सच स्थितियाँ करण रस में भी होतो है । यहाँ वा मुख्य रस विप्रलम्म हूँ ! 
उक्त स्थितियाँ विप्रलम्भ में भी सम्मद वतलाई जा रही है । इस अकाद यहाँ वरुण 
रस वी स्थिति विप्रलूम्म रस में स्वभावत भज्ञ वन रही है, परिणामत कध्ण 
रस यहाँ इतवा उभर कर उपर नहीं आ रहा कि उससे विश्रलम्भ का त्रिसेध 
हो सके ]। 
२१ आरोपित अद्भुभाव ? 
कभी कभी वल्वित था आगेपित रूप में विएद्ध रस दूसरे रस का अद्भ 
बनता है। यथा -- 
पाएडु क्षाम बदन हृदय सरस तवालस च दपु ॥ 
अविदयति नितान्त क्षेत्रियरोग सर्खि हृदत ४ ॥ 


स्खि तुम्हारा पापहु और क्षाम मुसमण्डछ, सरस हृदय और अलसाया 
शरीर, भलीभाँति वतलाता है कि तुम्हारें हृंदय के भीतर क्षेत्रियरोग 
हैँ । 
सहाँ वर्णव हैँ वियोगिनी वी व्याधि का, किन्तु वह इस प्रकार किया गया 
हैं कि उसके विश्वेषणा से केषण रस को भी प्रतीति होगे है ! शय प्रवीति में 
बारण हैं विशेषणों को उमयास्वयिता । पूर्वार् में चेहरे आदि को जिन पाए्डता 
हिल कल 
१ घ्व० पृ० १६८ 
यह अर्थ लोचत की दीदा बालग्रिया में किया गया है । स्वयं छोचनवार इस 
पर चुप है। आतनन्दवर्धन ने करण रस को विप्रलम्भ का विरोधी था अविरोधी 
दोनो ही नहो लिखा ॥ 
३-४ ध्व० पु० २३६८ 
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और क्षामता भादि का उल्लेख है ये सन्दर्भ के अनुसार वियोगजनित प्रतीत होती 
है, किन्तु उत्तरार्ब में जब क्षेत्रियरोग का उल्लेख मिल जाता हूँ तो उपमाइलेप" में 
बतलाए क्रम से करुणरस में छागर होने लगती हैँ, जैसे पू्वद्धित 'उद्दामो०' पद्म के 
लताविद्येषण उपमाद्दारा नारी का उल्लेख होने पर उसके पक्ष में लागू होने लगते 
है। यह क्रम कविकल्पित क्रम है। इससे विप्रलम्भ के अनुभावों पर करण के अंनु 
भावों का आरोप होता है, और मुख्य विप्रलम्भ ही रहता है । फलत: करुण उसका 
अड्ड वन जाता है । दूसरा उदाहरण-- 


कोपात्‌ कोम्॒ललोलबाहुलतिकापाशेन बद्धवा दृढ़ 
नीत्वा वासनिकेतनं दयितया साथ॑ सख्ीनां पुरः । 

भूपो नंवर्मिति स्खलत्कलगिरा संसूच्य दुश्चेष्टितं 

धन्यो हन्यत एवं मिह नुतिपरः प्रेयान्‌ रुदत्या हसनू? ॥ 
अपने अपराधी प्रिय को कोपाविप्ट नायिका कोमल और लोल वाहुरूतिका 
के पाण से जकड़कर अपने वासगृह छे जाती हैं और सायंकाल सखियों के 
समक्ष फिर से तो ऐसा नहीं ऐसी छड़खड़ाती हुई मीठी वाणी से कह- 
कर उसकी दुष्चेप्टा की सूचना देती हैं और अपने विकारों को छिपाने 
में लगे प्रिय को पीटती है | पीटती हुई वह रो रही है और पिटता हुआ 


*्न्ञ ता 
वह हंस रहा है। 


यहाँ कोप रोद्ररस का स्वायी भाव है । वावना, वासगृहरुपी वन्‍्दीगृह में 
ले जाता, फिर सख्तियों के समक्ष उसका अपराध उस अपराधी प्रिय को बतलाना, 
सीख की बात बोलते हुए उसे पीटना और रोना ये सब रीद्र के ही अनुभाव है । 
किन्तु प्रसद्भ है विप्रठम्भ रस का, रौद्रस जिसके विरुद्ध हैं। कवि ने यहां 
अपराधी और दण्टाधिकारी के बीच संभावित रौद्वरसीय वृत्तान्त को नायक और 
नायिका के विप्रलम्भप्य ज्वारीय वृत्तान्त पर आरोपित कर दिया । इस आरोप के 
कारण रोद्ररस विप्रद्म्भश्ज्ञार का अद्भ बन गया और उससे संभावित विरोध 
यहाँ हट गया | 


१, उपमाइलेप के लिए देखिए इसी प्रन्य के पु० ३१४-१६। 
२. यह संगति स्वयं ध्वन्यालोक में नहीं मिलती । 
३. ध्य० पृ० २३२, ३६८, 


४. यह संगति संक्षेप में छोचन में मिलती है । 


३० शिक्षा ध६५्‌ 


३ परस्परविरद्धों वा किसी अन्य के प्रति अद्भभाव" 

इस प्रकार के अज्भूभाव वी निष्पत्ति के दो क्रम हैं। एक तो परत्पर में 
विः्द्ध दो रसों में से दोनो को किसी तीसरे के प्रति अद्भ बना दिया, ऐसे तीसरे 
के प्रति जो दोनों के प्रति अविर्द्ध हो, दुसरे जहाँ तीन रस हो वहाँ एक को दुसरे 
का और दूसरे को तीसरे का अज्ञू बनाया जाए | उदाहरणार्थ--पूर्वोक्त क्षिप्तो 
हस्तावछृग्न “-पद्मार्थ । इसमें कश्ण रस भी हैं और श्वज्भाररस भी। दोनो 
परस्पर में विरुद्ध है, किन्तु स्तुति से गम्य शिव के प्रभावातिशय के प्रति दोना ही 
स्वतन्त और परस्पर निरपे् होकर अद्भ हैँ । इस प्रकार अमुख्य रूप से विद्यमान 
दोनो का विरोध यहाँ शान्त हैं । इसी प्रवार कसी आश्रयदाता राजा की प्रशसा 
में उनवा समाकवि कहता है--- 


क्रासन्‍त्य क्षतक्रोमलाइगुलिगलद्रवते सदर्भा स्थली, 
पादे पातितयादकेरिव पतद्बाष्पाम्वुधौतानना ॥ 
भीता भतुंक्रावलम्वितकरास्त्वदूवे रिनार्पो5घुना 
दावाग्ि परितो श्र्मात पुनरप्पुद्दद्धियाहा इव । 


3 8 


आपके झत्रुओ की नारियाँ जगलो में घूम रही हैं, वहाँ वे ऐसी लगती हे. 
कि उनवा विवाह फिर से हो रहा है, वयोकि कोमठ चरणतल्ल नुवीले 
दर्भादुरो वाली भूमि पर पड जाते है और जब उनमें खून चुचुआने 
लगता है तो छगता है कि उनमें अछता छग गया है, गिरते आँसुओं से 
उनका चेहरा धुलता रहता है, भय उनके मन में जमा रहता है और वे 
अपने पति के हाथ पक्ठकर दावारित के चारों ओर घूमती रहती" हैं । 


यहाँ विवाहवृत्तान्त श्व द्वार रस का वृत्तान्त हैं । बह दुर्दशा से प्रवीत हो रहे कष्ण 
रस को अड्ड वत जाता हैं और कशणरस अज्ञ वन जाता है दाजा की स्तुति 
अथवा राजा दे पराक्रम वी प्रशसा में | इस प्रवार यहां शज्जार कदंण के प्रति 
ओर करण राजपभाव या राजप्रेम के प्रति अद्भ बन रहे है । करण योर शूज्भधार 
का परस्पर विरोध है, तथापि यहाँ शइज्भार करण का अज्भ वन रहा हैं, अत बह 
अविरोधी हैं और इसलिए भी भविरोधी है कि स्वय करण भी आगे चलकर दूसरे 
का अद्भध वत रहा है । इस प्रवार 'क्षिप्त ' पद्यार्थ में शूड्रार और वरुण परस्पर 


सनातन मकर मानकनीय-रीयन-न+ी नी पभनी टी भनन +मभन्‍तवनान 


१ घ्व० पृ० ३६८-९% 
२ घ्व० पु० २७७ 
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में निरपेक्ष रहते हुए शिवप्रभावरुपी तृतीय वस्तु के प्रति अद्भ हैं तथा इस पद्च 
में, सम्बद्ध होकर | इन स्थलों से स्पष्ट हैं कि-- 
विरोध प्रधान रस के साथ ही रहता और गिना जाता है, भप्रधान रस 
के साथ नही! । 


एहि गच्छ, पतोत्तिष्ठ, वद मौन समाचर | 
एवमाशाग्रहग्रस्ते: क्रीडन्ति धनिनो४धिभिः ॥* 


'आ जा, पड़ उठ, बोल चुप रह--इस प्रकार धनिक लोग आघ्ारूपी ग्रह 
से ग्रस्त याचकों के साथ खेल करते हैं। 


यहाँ आगमन और गमन, पतन और उत्थान, भाषण और मौन परस्पर 
विरोधी धर्म है, किन्तु वे सब अमुख्य हैं । मुख्य हैं धनिकों की क्रीडा । इसलिए 
अमुख्यों का आपसी विरोध नगण्य रहा आता है और उनके ज्ञान से मुख्य की 
श्रीवृद्धि ही होती है । ऊपर दिए 'क्षिप्त०' पद्य के अर्थ में भी ईर्प्या-विप्रलम्भ और 
करुण की घटनाएँ अप्रधान है, अतः उनका आपसी विरोध नगण्य ही है। वे मुख्य- 
रूप से प्रकट हो रहे, शिव के माहात्म्य की शोभा बढ़ा रहे है । 


इसी तथ्य को इस रूप में भी समझा जा सकता कि जैसे वावयार्थ में कुछ 
थर्थ विधिखण्ड होते हैं और कुछ उद्देश्यखण्ड, इनमें उद्देश्यख्ण्ड अप्रधान होता है 
ओर विधिखण्ड प्रधान, वैसे ही उन खण्डों से व्यक्त होने वाले भावों में भी कोई 
प्रधान होता हैं और कोई अप्रधान? । जो भाव उद्देश्यखण्ड से प्रकाणित होते है वे 
अप्रधान रहते है, और जो विधिखण्ड से प्रकाशित होते है वे प्रधान । भावों का 
यह प्रकाशन किसी वाक्य से साक्षात्‌ होता है और किसी से असाक्षात्‌, किन्तु 
प्रवानता और अप्रवानता की स्थिति ज्यों की त्यों वनी रहती है । साक्षात्‌ या 
असाक्षात्‌ प्रकाशन से उसमें कोई अन्तर नहीं आता । यह तो देखा ही जाता है 
कि विरुद्ध वस्तुएँ भी सहायक वस्तु के रूप में मिछकर किसी एक कार्य की निष्पत्ति 





१. कि] विधो विरुद्धसमावेदस्य बुषटत्थमू, नानुवादे । ध्य० पृ० ३६६-७० 

[खि] वाक्यायंम्तस्म रसत्य भावस्य वा विरोधी रसविरोधीति बवतुं न्याय्य: 
न तु अड्भ चूतस्य कस्यचित्‌ । घ्व० पृ० ३७५. 

घ्वू० पु० २७१ 

रसेपु विध्यनुवादभावो तास्तीति न शकय॑ बकक्‍तुम्‌ । ( घ्य० पृ० ३७२-७३ ) 

घ्व० पृ० ३७३ 


जे 


हे ही 


शिक्षा ४६७ 


कराती हैं, जैसे अग्नि और जछ पाकठपी" कार्य की । विरोध दो विरुद्ध फ्लो वो 
उत्तत्ति में देखा जाता है, न कि किसी एक फल के उत्पादक दो विरुद्ध सहायकोंरे 
में | एक तथ्य यह भी ध्यान देने योग्य है कि पूर्वोक्त 'क्षिप्त०! भादि पद्चों के अर्थो 
में करण रस शनुपक्ष में दिखलाया गया है, अत उससे वर्णनीय नायक के पक्ष 
का समर्थन ही सम्भव है। वल्कि ऐसा कहनो चाहिए कि इस प्रकार वी योजना 
से अधिक माता में रसपरिषोप होता हैं । 

उक्त विहटेषण का निष्कर्ष एक बार दृहरा लिया जाए वि-- 


विरोधी को, अज्ी या प्रधान रस का विरोधी होते पर विरोधी माना जाता 
हैं, और उसी के विरोध के परिशर पर कवि को सावधान रहना होता है ।३ 
विशेष परिस्यितिरं 
विद्येप परिस्थिति में विरोधी रस समान परिषोष पाकर भी सहायक सिद्ध 
हीता हैँ । उदाहरणार्थ सइग्रामभूमि में क्टकर गिरे भूरिश्रवा के हाथ को शेकर 
विछाप कर रहो उसकी स्त्री के इस वादयार्थ को छीजिए-- 
अय स॒ रसनोत्वर्षों पीनस्तमविमदन । 
नाम्पूरजपनस्पर्शी नीदीविल्लसन कर ॥ 
यह वहों हाथ हैं जो मेरी करधनी खीचा करता था, पीौन उरोजों को 
मसला बरता था, नाभि, जाँघध और जघत को छुआ करता था, और 
नीवी खिंसकाया करता था ।* 
यहाँ बात केवल श्ड्भार पी कही जा रही है, किन्तु प्रकरण और वाता- 
वरण क््ण का है । इसलिए श्वृज्भार अपनी पूरी शक्ति से व्यक्त होकर भी पुष्टि 
करण की हो कर रहा है। यह दो प्राय प्राणिमात दा अनुभव हैं कि अपने जीवन 
के मघुर पस'ज्वे जब विपरीत स्थिति में याद आते है तो शोकादेश रोके नही सकता | 





१ यह दृष्टान्त अभिनवगुस्त ने दिया हैं। घ्य० पु० ३७३ लोचन 

२ विद्ठफल्ोत्यादनटेतुत्व हिं युगपदेकत्य कारणत्य घिंगड्धम, न तु वि्द्धोमय॑- 
सहकारित्वम्‌। ( घ्व० पु० ३७३ ) 

३. घ्व० पु० ३६९, ३७५ ह 

४-६ बावेयार्यमूितस्यापि कस्‍्यचित्‌ कदुणरसदिपंयत्प तादुइेन श्यूज्भारवस्तुना 
भज्िविशेषाप्रयेण सयोजन रसपरिपोषायेव जायते, यत प्रकृतियधरा: 
पदार्या झ्ोचनीयता भ्राप्ता प्रायवत्याभाविभि सस्मयंस्ाएँविलासैरधिक्तर 
शोकादेदामुपजनयन्ति । ( घ्व० पु० ३७६ ) 


४६८ आनन्दवर्धन 


यहाँ भी यह एक ध्यान देने योग्य तथ्य है कि करुणविरोधी श्य ज्वार करण 
की अपेक्षा अधिक परिपुप्ट नही हैं । यह समझे रहना चाहिए कि 

रस स्वभावतः विरोधी हो या अविरोधी, वह तभी विरोधी सिद्ध होता 

हैं जब वह प्रकृत और मुख्य रूप से विवक्षित रस की अपेक्षा अधिक मात्रा 

में अनुभव में थात्ता है ।* 
एतदर्थ विरोधी रस के उदाहरण अभी अभी दिए जा चुके हैं । अविरोधी रस के 
उदाहरण निम्नलिखित हे-- 

एकतो रोदिति प्रिया अन्यतः समरतुर्यनिर्धोषः । 
स्नेहेन रणरसेन च भटस्य दोलायितं हृदयम्‌ ॥ 

एक ओर प्रिया डवडवाई आँखें लिए है और दूसरी ओर समरतूर्य का 

निर्वषोप हो रहा है । ऐसी स्थिति में स्नेह और रणरस ने भट के चित्त 

को दोलायित कर दिया । 

यहाँ एक ओर प्रिया के आँसू” उसके “रत्यतिश्नय' का द्योतन कर रहे है, 
दूसरी ओर “समरतूर्यनिर्धोप' और 'भट'---शब्द 'उत्साहोत्कर्प' का | तीसरी ओर 
चित्त की दोलायमानता यह बतछा रही है कि दोनों भावों में न तो कोई किसी से 
कम हूँ और न कोई किसी से अधिक? | इस प्रकार यहाँ श्द्धार और वीर दोनों 
का परिपोष समान मात्रा में द्वो रहा है और यह तो कहा ही जा चुका है कि 
दोनों परस्पर में भिन्न रस हैं यानी अविरोधी हैं। यहाँ 'भट' घब्द यह बतछाता 
है कि उसमें मुख्यता वीरता की ही है और प्रसज्भू भी युद्ध का ही है । इस कारण 
यहां वरतुत: मुख्य रस वीर रस ही है। श्ृज्ञार उसके बरावर परिपोष पाकर 
भो उसका वज्भ ही बन कर रह पाता हैँ | दूसरा उदाहरण-- 

फण्ठाहिछत््वाक्षमाठावलपमिव फरे... हारमावत्तंयन्ती 
कत्वा पर्यद्धूबन्च॑ विषधरपतिना मेखलाया गुणेन । 


हटञीजीजीजडी ली ली क्‍ टी क्‍ सी >> 


१. अविरोधी विरोधो वा रसो5ज्धिनि रसान्तरे। 
परिपोष॑न॒नितव्यस्तथा स्थादविरोधिता ॥ ३॥२४ घ्व० ॥ 
एकती एअइ पिला अप्णत्तो समरतृरणिग्घोसो । 
णेहेण रणरसेण भ॒ भडस्स दोलाइवं हिश्रअम्‌ ॥ ( की छाया घ्व० पृ० ३८३ ) 
३. लोचन घ्व० पृ० ३८३ 
दश्लरूपक के टीोकाकार थनिक ने “भर! शब्द के आवार पर यहाँ वीर रस की 
प्रधानता वतलाइ हू द्र० दशमसख्पक चतुथ प्रकाथ । 


८० 


शिक्षा ६९ 


भिव्यामजाभिजापत्फुरदधरपुटव्यजिताब्यक्तहाता 
देवी सन्ब्यास्यतुपाहसितपशुपतिस्तन हष्टा तु वोड्व्यात्‌" ॥ 
शिवजी ने सब्ध्या [ को नारीमृत्ति ] को प्रणाम किया तो पावंती जी 
के मन में अभ्यसूया जाग उठी और उनने उसके जआवेश मे शिवजो की 
हँसी उदानी चाही | एतदर्थ उतने शिव की तकल उतारी | शिव हाथ में 
अक्षमाला छेकर जप कर रहे थे, पावती ने भी अपने कण्ठ का हार उतार 
लिया और उसे घुमाने रूगी | शिवजी सर्पराज ते अपनी पलथी बाँघे हुए 
थे, पार्दती मे अपनी करपनी से वसा ही किया | अभी तक उनकी हँसी 
पी हुई थी । किन्तु ज्योही मम्व्जप की नककछ करने हेतु पावती ने अपने 
अधरपुट को हिलाया, वह छिपी हँसी फूड पी और प्रकट हो गई । इस 
प्रकार उनका मान हट गया और वे प्रसत हो गईं। ऐसी पावत्ती जी आपदी 
रक्षा करें। 
यहाँ ऋज्ञार और हास्य १रस्पर में मित्र रस हैं| उन्हें कवि ने वरावरी की 
पोषक सामग्री से प्रकट किया हैं, तथापि रति प्रधान हो जाती है, वभोकि शिव और' 
पावती का दाष्पत्य प्रमिद्ध है। मे दोनों भगवती पावती जी के प्रति इस पद्य के 
निर्माता कवि के चित्त में स्थित भक्तित्पी भाव के प्रति गुणीभूत है। ये दोतो 
उसी को प्रधानता दे रहे है। इस प्रकार यहाँ मी अविरोधी रसों वी योजना में 
कवि ने सन्तुछन रखा है ! हास्य को इतता अधिक परिपुष्ठ नही होने दिया जिससे 
वह शड़ार वी अपेद्या अधिक चमत्कारी प्रतीत हो ।* 
यह जो चर्चा हुई यह किसी ए% वावय से तिकहते या किसी एक पद्म से 
निकलते अर्थ वो आधार बना कर को गई । उक्त सभी पद्य मुक्तक पद्म थे । उनसे 
निकलते वावयायये प्रक्रणनिरपेक्ष भले ही न हो, किन्तु प्रवन्धनिरपेक्ष) अवश्य 
वीर न लक 
१ घ्व० १० २३८३ 
२ इस पद्मे को अभिनवगुप्त ने छुआ भी नहीं। इस कारण लछोचन की टोका 
बारपिया में इसे प्रक्षित वहा गया हैं। ध्व० पृ० ३८२॥। पूल में हुप्टा के 
स्थान पर दुष्टा पाठ छपा हुआ है, विन्तु बाह्रिया में 'हप्टा' प्रतीक हो 
मिलता हैं । 
हे एक्तो० पथ को अभिववगुष्त ने मुक्तक माना है, किन्तु ऐसा कुछ छगता है कि 
आलन्दवर्धन इसे प्रवन्धयत मानवा चाहने हैं। द्र० घ्व० पृ० ३८२-वृत्ति । 
दशस्पवकार ने इसे मुक्तक ही माना हूँ । 


डछछ० आनन्दवर्धन 


थे। अब हम प्रवन्धकाव्य को आधार वना कर इसी रसयोजना पर विचार 
करेंगे । 


प्रवन्धकाव्य में रसयोजना" 


कवि को चाहिए कि वह प्रवन्ध काव्य में अनेक रसों को स्थान दे, किन्तु 
प्रधानता किसी एक हो रहने दे । प्रवन्धकाव्य के अन्तर्गत केवल सर्गबन्ध या 
महाकाव्य ही नही, नाटकर भी लिए जाने चाहिए। इन सवमें उक्त तथ्य का ध्यान 
रखा जाना चाहिए। ऐसा करने से काव्यश्री में मतिशय आता है, वर्योकि उसमें 
वँविष्य चला आता हैं। कवि जब किसी एक रस को स्थायी या प्रमुख बता, 
उसमें अन्य रसों का समावेश करता है तो वे रस मुख्य रस को दवा नहीं पाते । 
इनके रहने पर भी वह प्रधान और अद्भी" रहा आता है । यहाँ स्थायी” का अर्थ 
है पुनः पुनः प्रतीत होता रहने वाला, यानी प्रवन्ध के आरम्भ से अन्त तक वीच- 
बोच में उसी प्रकार से प्रकट होता रहने वाल्ग जिस प्रकार माछा के मनिकों के बीच 
धागा और स्वयं प्रवन्धकाव्य मे आरम्भ से अन्त तक व्याप्त होकर विद्यमान रहने 
वाला कार्य > प्रयोजन । वीच-बीच में अन्य कार्य भी उपस्थित होते है, किन्तु उनकी 
ओर बढ़ा कयानक मुख्य कार्य के विरुद्ध नही ठहरता, जैसे प्रत्येक अवान्तर कार्य 
अन्त में मुख्य कार्य से जा मिलता हैं और मुख्यता मुख्य कार्य में ही रही आती 
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घ्व० पु० ३७७ 
प्रसिद्धेशिप प्रवस्धानां नावारसनिवन्धने । 
एको रसोइड्भीकर्तव्यस्तेपामुत्कपमिच्छता ॥ ३॥२१ वृत्ति भी ॥ 
३. प्रच्न्थेपु महाकाव्यादिपु साठकादिपु बा। (ब्यू० पृ० ३७८ ) 
४. यः प्रवन्धानां छायातिशययोगमिच्छति तेव तेपां रसानामन्यतमो5ज्लित्वेन 
निवेशयितव्य: । ( घ्व० पु० ३७८ ) 
५. रसान्तरसमावेदः प्रस्तुतत्थ रसस्य यः। 
नोपहन्तयजतां सोउस्य स्थायित्वेनावभासिन: ॥ ब्व० ३॥२२ ॥ 
६. भवन्धेषु प्रयमतरं प्रस्तुतः सन्‌ पुनः पुनरनुसन्धीयमानत्वेन स्थायी यो रसस्तत्य 
सकलतनिवन्धव्यापिनों रसान्तरेरन्तरालवत्तिभि: समावेशो नाज्ितामुपहन्ति । 
( घ्व० पु० ३७८-५ ) 
स्थायी की यही व्याख्या पण्टितराज जगन्नाथ ने अपने रसगरज्जञावर में को 
हैं । द्र० प्रथमानन । 
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हैं ।॥ इस प्रकार की योजना से सहृदय सामाजिको को कुछ अधिक ही आनन्द 
मिला करता हैं । 

ध्यान इतता रखता चाहिए, जैसा कि अभी-अभी कहा जा चुवा है कि 
विरोधी या अविरोधी रस का परिषोप न हो? । इसके लिए निम्नलिखित सतर्वताएँ 
बरतो जानो चाहिए--- 

१ रस यदि अविरोधी हो तो उसका परिपोप अधिक से अधिक समान 
माना तक ही किया जाएं, उससे अधिक नही | उदाहरण "एकतो 
रोदिति प्रिया०' क्षमी अभी दिया जा चुका है। उसमे श्यूड्भार को 
कवि ने वीर की ही मात्रा में परिषुष्ट किया है। इसी प्रकार 
कण्ठाच्छि में हास्य वो 'द्भार वी भात्री में 

२ रस यदि विरोधी हो हो यह घ्यात रखना चाहिए कि उसके 
सश्लारी भावों की मात्रा उतनी न हो जितनी मुख्य रस के सश्नारी 
भावों वी हो सकती हैं। यदि ऐसा हो भी जाए तो समय का 
ध्यात रखना चाहिए कि ऐसा अधिक देर तक न हो | तदर्थ बहुत 
ही शीघ्र प्रधान रस के सब्चारी भाव को उपस्थित करते 
रहता चाहिए" । 

३ इसी प्रकार यदि अद्भभून रस परिपोध को प्राप्त हो भी जाएँ तो 
यह ध्यान रखे कि उनमें अद्भता रक्षित हैं भथवा नही । ऐसा तो 
नहीं कि वह जज्जी ही बन गया हो | दस्तुत +-- 

४ अज्भभूत रफ को मात्रा भड्ठी रस वी अपेक्षा कम ही रहनी चाहिए। 
जैसे यदि शान्त रस अद्धी हो तो उसके साथ झशज्जार की मात्रा 
उतनो ही रहनी चाहिए जितनी निर्वेद को राग में परिणत या 
राग से अभिभूत न कर दे?। कुछ ऐसी भी परिस्थितियाँ रहती है 
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१ फार्यमेक यथां ध्यापि प्रवन्धस्प विधोयते॥। 

तथा रफ््थापि दिधौ घिरोधों नैंच दियने ॥ घ्व० १४२३ ॥ 
२ छ्व० पु०ण ३८० 
३ 'अबिरोधी विरोधों बा०” यह पूर्वोदत ध्व० ३॥२४ कारिका 
&  पघक्त कारिका की वृत्ति पु० ३८३ 
५-७ वही पृ० ३८४ 


४७२ आनन्दवर्धन 
जिनमें रसान्तर अपने आप समान परिपोयष पा लेते है) । उनमें 
यही ध्यान रहना आवश्यक है कि रसान्तरों की मात्रा अधिक न 
हो और वे अज्छ ही बने रहें । 
५. रसान्तरों की अद्भुता के कुछ और भी उपाय हो सकते है, जिन्हें 
कविजन अपने मत से सोच सकते हैँ 
स्पष्टीकरण ; 


उक्त चर्चा में रसों के अद्भाड्लि भाव की जो चर्चा हैँ उसमें 'रस की 
भज्भता' वैसी ही उक्ति प्रतीत होती है जैसी “राजा की भृत्यता । जो राजा होगा 
वह स्वामी ही होगा, भृत्य नहीं और जो भृत्य होगा वह राजा नहीं ही होगा। 
रस भी रसता को प्राप्त तभी होता है जब वह “भज्जी” रहता हैं । प्रमुखता रस 
का अनिवार्य धर्म हैं । अद्भ वनते ही रस, रस नहीं रह जाता । ऐसी स्थिति में 
'रस की अद्भता' का अर्थ करता चाहिए--- 


९५ 


आज जी बी जज 


द्र्ण० 


ध्ट 


रस के स्थायी भाव की अद्भता, यानी जिसे अज्ञ भूत रस कहा 
जा रहा है वह रस नहीं, अपितु रस जैसी स्थिति तक पहुँचा हुआ 
स्थायी भाव हैँ । [अर्थ यह कि यह स्थायी भाव ५९% प्रतियत की 
द्वितीय श्रेणी है, जिसमें केवल एक प्रतिशत की वृद्धि अपेक्षित है 
रसभावरुपी प्रथमश्रेणीत्व की प्राप्ति के िए ।] उदाहरणार्थ पूर्वोद्धत 
एकतो रोदिति प्रिया० पद्च में शज्भार का भर्य शजद्भार रस नहीं 
अपितु शज्भजार का स्थायी भाव 'रति' है। वीर रस का स्थायी 
भाव उत्साह यहाँ रसभाव तक पहुँचा हुआ हैं भौर शत्भार का 
स्थायी भाव रति स्थायित्व तक ही सीमित है, किन्तु वह स्थायी 
अवध्य है । अथवा अर्थ करना चाहिए--- 


रस के स्थायी भाव की सद्चारिता अर्थात्‌ श्ज्ञार का स्थायी 
भाव रति उपर्युक्त वीर रस में स्वायी भी नहीं रह जाता, वह 
संद्घारी भाव वन जाता हैं। उसका परिपोप इत्तनी अधिक मात्रा 
में हुआ रहता हैँ कि कुछ क्षणों तक वह रस जैसा ही प्रतीत होता 
है। वस्तुतः उसकी प्रतीति क्षणिक ही हुआ करती है, जिसकी 


१-२. ब्व० पृ० ३८५ 
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व्याप्ति पूरे प्रवाघ तक नहीं रहती, फ़डत॑ उसमे स्थायित्य नहीं 
आ पाता" । 


प्रबन्ध में विरोधी रण को थोजना के उपाय निम्नलिखित हैं 


[१ | आश्रयभेंदरे 

यदि प्रमुस रस के साथ उसी प्रवन्ध में उसका विरोधी रस भी प्रस्तुत 
करना हो तो यह देखना चाहिए कि विराध किस बात को छेकर हैं। यदि दोनों 
क्सों व जिसी एवं ही तोयव' या एवं ही पात्र में रहना विरीधजनक हो तो उन 
शसों फो भिन्त भिन्न पात्रों में दियछा देना चाहिए । जैसे वीर और भगानक' ऐंसे 
रम हैं जो एक हो व्यक्ति में मही दिसकाए जा सकते। इहें अछग अछग व्यक्तियों 





१ घ्व०पुृ० ३८५ 
सम की अद्भवा में ये जो दो विवल्प हैँ ये ऐतिहासिक महत्व ये वितत्प हैं । 
महिममट्ट ने व्यक्तिविदेज: वे प्रथम वि्ण में सभी भावों को सश्चारी ही माना 
हैं। उसमें आए स्थायित्व को थे परिस्थितिजय विशेषता बतदाते हैँ । 
भोजराज भी-- 

अप्रातिक्ल्क्तिया सनसो सुदादे- 

ये॑ स्रविद्येश्युभवहेतुरिहाभिभान* ॥ 

शेपों रस स रसंनीयतपात्मशक्ते 

रत्यादिभूमनि पुनवितया रसोक्ति ॥ 

रत्यादपों पद रता स्पुरतिप्रदर्ष, 

हर्षारिधि किमपराद्मतदिभिम्ने 

अस्यापिनस्त इति चेंदू भप- 

हास-भोक-क्रोधादपी चद क्यिच्चिरमुल्लसन्ति ॥ 

स्थांयिध्रमत्र॒ विषपातिषयापत से 

ौह्वि'तादिभि एुत उत प्रश्तेदेशेन । 

तुत्पेव सात्मनि भवेदथ बासनाया 

सदोपनात्‌_ तदुभयंत्र समानमेव ॥ शा्वीसवाधमझुछ ॥ 
अभिनवुप्त स्थायिवषत मातते हूँ। मम्मेट सचारित्व पच्च । 

२ विदद्धेआाश्यों पस्तु विरोधी ह्यापितों भवेन्‌ । 
से विभिप्नाअप दार्यस्तस्थ पोपेम्यदोषता ॥। घ्य० ३॥२५॥ 

तथा चुत्ति पु० ३२८७-८८ ॥ 


७८ आनन्दवधंन 


में दिखलाया जा सकता है। वीर को नायक में और भयातक को प्रतिनायक में | 
ऐसी स्थ्रिति में इनका विरोध समाप्त हो जाता है। ऐसा करने से प्रमुख रस और 
उनके आश्रय कथानायक के चरित्र में उत्कर्ष की प्रतीति होने छूगती हैं। यह 
तथ्य हमने हमारे अर्जुनचरित में विश्वदतापूर्वक स्पप्ट किया है, जहाँ पातालबिजय 
का प्रसंग आया हूँ । 
[२ ] नैरन्तर्यपरिहार 
कभी कभी विरुद्ध रसों का आश्रय एक ही व्यक्ति होता है, किन्तु विरोध 
निरन्तरता के कारण होता हुआ दिखाई देता है। ऐसी स्थिति में कुशल कवि को 
चाहिए कि वह इन दोनों के बीच में कोई तीसरा रस ला दे, जो दोनों रसों का 
मित्र हो। नागानन्द में कवि ने बान्तरस के पण्चात्‌ जब शज्भार रस को उपस्थित 
करना चाहा तो वीच में अद्भुत रस को उपस्थित कर दिया। बद्भुत के स्थायी 
भाव “विस्मय' के भाते ही जीमृूतवाहन की निविष्णता दव गई और तब, जब 
मलयवती का साक्षात्कार हुआ तो रति को पनपने का अवसर मिल गया । 
नैरन्तर्य के निराकरण के कारण विरोध का परिहार केवल एकपात्र में ही 
नही, एक वाक्य में भी हो जाया करता* है । उदाहरणार्थ-- 
संग्रामाज्भण में सामने छड़कर कटे हुए वीर सीधे स्वर्ग पहुँचे । स्वर्वालाएँ 
उनका वरुण कर उन्हें दिव्य बिमानों में बिठछाती और नीचे पड़े हुए उनके 
थब उन्हें दिखछाती है-- 
भूरेणदिग्धान्‌ नवपारिजातमाला-रजोबा सित-बाहु-मध्या: । 
गा शिवात्िः परिरभ्यमाणान्‌ सुराजुनाहिल्‍ष्टभुजान्तरालाः ॥) 
सद्ोणिते: क्रव्यनुजां स्फुरस्धि: पक्षे: खगानामुप्वीज्यसानान्‌ । 
संवोजिताइचच्दनवारिसेके:. सुगन्विभिः कल्पलतादुकूले: ॥। 
विमानपयंडू-तले निषण्णा: कुतूहराविष्टतया तदानीम्‌ । 
निदिश्यमार्नाल्‍ललनाइयूलीभिर्वीरा: स्वदेहान्‌ पतितानपदयन्‌३ ॥ 
१. एकाश्यत्वे निर्दोपो मेरन्त्ये विरोधवान्‌ । 
रसान्तरव्यवधिना रतो व्यडूग्यः सुमेघला ॥ ब्य० ३॥२६ ॥ 


नम त्तथा वृत्ति पु० ३८८-८९ ॥ 
२. रसान्तरान्तरितयोरेकवाक्यस्थयोरपि । 
निवत्तते हिं रसयोः समावेश विसोधिता ॥॥ ३॥२७ ॥ 


३. व्व० प्‌० द९५६ 
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शव घूलि से कृथपथ हैं और वीरो के वक्षस्थलू सर्वोत्तम कत्पवृक्ष पारिजात 
की ताजी भाला के पराग से धूमर है । शवों वा बालिज्भन सरकट्ठियाँ 
कर रही है और बवीरो को सुसबाछाएँ आलिजुन दे रही हैँ। शबों पर 
मासभक्षी अपने पखो वी हवा कर रहे है और बीरो पर चन्दनवारि ते 
सिक्त वल्पलतादुकूलो" से हवा वी जा रही है । 


यहाँ परस्पर विरोधी 'ूज्वार और चीभत्स रस वोररस को बीच में 
लाकर एक साथ एक ही वाक्य में उपस्थित क्ए गए है। वीरण्स ऐसा रस है 
जो उक्त दोनों रमो का मित्र हैं'। ( यहा जो अनुवाद किया गया है उसमे वाक्य 
अनेक है, किन्तु मूल सस्द्ृत पद्मो में एक ही वावय हैं ) । 
इस प्रकार कवि को चाहिए कि वह रसो का विरोध और अविरोध अपने 
पूरे प्रबंध में और प्रत्येक वाक्य में ध्यानपृवक॑ वारीकी के साथ समझता रहे?। 
किन्तु, 
श्रृज्धाररस की सुकुमारतमता 
श्ूद्भार रस में दसका ध्यान और भी अधिक रखा जाना चाहिए, वंयौकि 
यह एक ऐसा रस है जो सर्वाधिक मधुर और सुकुभारतम है*। इसका कारण यह है 
कि इसका स्थायी भाव है रति और यह एक ऐसा भाव है जिसका तृणमात्र विरोध 
१ कल्पलता और कत्पतक्ष के ऊपर अनिवार्यर्प से एक क्षण्दा छूगा रहता है । 
उसका उल्लेख प्राय सभी कवि करते हैं । कालिदास शावुन्तछ में मातलि- 
द्वारा दुष्यन्त की प्रशंसा में कहलाते है-- 
विच्छित्तिशेषें सुरसुन्दरोणा पर्णेरमी कत्पलताशुकेपु । 
विचिन्य गोतिक्षममर्थबस्प दिधौकसस्त्वच्चरित लिखत्ति | भडू ७। 
आयुष्मन्‌ दुष्यन्त | देखो तुम्हारा चरित बल्पलछताओ के भशुकों पर लिखा 
जा रहा है । एतदव विशेष विवरण के लिए द्वप्दव्य हमारा छेज 'कालिदास- 
साहिच्यें देववुष्ता ' तथा यही ७६, ७७, ८६, ८७ पृ०। 
२ घ्व० १० ३९६ 
४. विरोधधब्रोध च सर्व्रेत्य निरुषयेत्‌ ॥ ध्व० २२८ १० ३९६ ॥ 
४ [कि] श्ुद्भधार एद मधुर रा७ घ्व० 
[खा] विरोधभविरोध वा सर्वत्रेत्य निरुपयेतु। 
विशेषतस्तु धुड्जारे सुकुमारतरों छात्रों ॥ ३२८ तथा चृत्ति, प्‌ ० ३९६-७ 


४७६ बआननन्‍्दवर्धन 


से भी भग्न होता संभव रहता हैं। इस कारण झाज्जार भी अन्य सभी रसों को 
अपेक्षा अधिक सुकुमार है और वह भी थोड़ा सा भी विरोव सह नहीं पाता । 
कुशल कवि को चाहिए कि इस रस की योजना में बहुत अधिक जागझृुक रहे, 
क्योंकि यह ऐसा रस है जिसमे हुई त्रुटि ( स्फटिकतिरोहित वस्तु के समान ) 
चुटकी बजाते ही सामने भा जाती हैं", उसमे तनिक भी विलम्ब होता ही नहीं । 
शद्बाररस ही ऐसा रस है जो संसार के सभी लोगों के अनुभव का विपय है 
अतः अतीव कमनीय भर सबसे प्रधान है । इसमें प्रमाद होते ही कवि की 
भवज्ञा पराकाष्टा को पहुँच जाती हैं जौर उसमें देरी नहीं छगती । 
यह भी एक विश्ञेपता हैं कि यदि अन्य रसों को भी अधिक उपादेय बनाना 
हो तो उनमे भी श्यज्ञाररस के बद्धों का स्पर्श रखना चाहिए। ऐसा करना 
दोपावह नही होता, यदि पूर्वोक्त विधि से उसके साथ संभावित विरोध का परिहार 
कर दिया जाए । ऐसा करने से एक ओर तो काव्य में भी आकर्षण चला वाता 
है, दूसरी ओर पाठक को सदुपदेश भी बड़ी ही विदग्धता और वड़ी ही सरसता 
के साथ मिल जाता है । भरतमुनि आदि ने नाटक आदि का जो प्रवर्चन किया हैं, 
उसका उद्देध्य सतू आचार का उपदेश ही हूँ? । और यह एक वैज्ञानिक तथ्य हैं, 
क्योंकि पाठक, जिसे उपदेश देना हैं, वड़ी सरलता और प्रसन्नता के साथ उपदेश 
ग्रहण कर छेता हैं यदि उपदेश में श्ड्डाररस का स्पर्ण रहे, बयोंकि इस रु से 
वह अविरम्ब उन्मुख हो जाया करता हैं । यदि झात्त रस का उपदेश करता 
हो तथा जीवन की अनित्यता प्रकट ऋरती हो और कहां जाए-- 








१. अवधानातिशयदान्‌ रसे तत्रेव सत्कविः । 
भवेत्‌ तस्निन्‌ प्रमादों हि झटित्येदोपरूच्यते ॥॥ ३॥२९ तथा वृत्ति, पृ० ३५७, 
२. चिनेवानुन्मुसोकत्त काव्यशोसायंमेव वा । 
तहिरद्धरसत्पभ्नंस्तदद्भानां न दुष्पत्ति ॥ ३।३० तथा वृत्ति ३९७-८, 
धम्पंमर्थ्व बगत्यं च तोपदेश ससंग्रहम्‌ । 


न्ध्प 


भविष्यतश्व लोकस्य सर्वफर्मानुदशंकम्‌ ॥ 
सर्वशास्तार्वत्तम्पन्न॑ स्वेशित्पप्रवत्तकम्‌ । 
नाट्यास्यं पद्म बेदं सेतिहासं करोम्यहम्‌ ॥ 
श्रुतिस्मृतित्दाचारपरिश्ञेपार्यकल्पनम्‌ । 
विनोदजनन छोके माइ्यमेतद्‌ भविष्यति ॥! 
नाटयम्ास्त प्रथमाव्याय १४, १५, १२० ॥ 


शिक्षा ३] 


सत्य भंनोरमा रामा सत्य रष्या विभूतय । 
कितु मत्ताज़नापाज़ूभज्िलोल हि जोवितम्‌ ॥'* 
माता कि रामाएं बडी मनोरमा होती हैँ, माना कि विभूतियाँ बडी रम्य 
' होती है, किन्तु जीवन जो है वह तो मत्त ( नशे में चूर ) अद्भना के 
अपाजू की भद्धिमा के समान चञ्चल हैं । 
तो तदुपदेश को हृदयगम करने में ससारी पाठक को बडी सटूलियित होनी है । 
साथ ही वाव्य में भी सौन्दर्यातिशय चला आता है* । सच यहु है कि 
कवि यदि काय्य में शज्भारी हो तो उत्तका पुरा काव्य और पुरा का पुरा 
सहृदयजगत्‌ रसमय हो जाता है । इसके विपरीत यदि कबि बोतराग हो 
तो उसका सर्वस्व और पूरा पाठकजगत्‌ नीरस और फौका पड़ा रह 
जाता है ॥3 
इसे यदि कोई सुकवि रस आदि के विरोध और अविगेध वा क्षेत्रविभाजन 
कर ठीक से समझ लेता है तो काब्यनिर्माण में उसे कहीं भी कोई 
व्यामोह नही होताएँ । 


रस के अनुरूप अन्य कविकर्म 


रसों के पारस्परिक विरीध और मैत्री पर ध्यान रख कर काव्यनिर्भाण 
करना जितना हिंतकर हैं उतना ही अरूकारयोजना और व्यवहारयोजना पर घ्यान 
रख कर भी । इन पर भी कदि को अतिभानव सावधान रहना चाहिए। 


[ के] अलकार-योजना 
अलकारी को प्राचीन आचार्यों ने काव्यशोभा का जनक माता है और 
माना है कि इनमे वाव्यशोभा की अभिवृद्धि भी होती है। इससे यह प्रतीत होता 





१-२ ध्व० पु० २९८-२९९ 

३ शज्जारों चेत्‌ कदि फाव्ये जात रसमय जगत । 
स॒ एवं बीतरागइचेनौरस सवमेव तत्‌ ॥ घ्व० पृ० ४९८ ॥ भोजराज के 
शक्भारप्रमाश और उसके शज्ञारैकरसवाद' वा मूल आनन्दवर्धन वा यही 
सब क्यन है । 

४. विशायेत्य रसादीनांमविरोधविरोधपो ॥ 
विषय सुकवि फाय्यं पुघेन्‌ मुहाति न बवचित्‌ ॥ ३।३१, घ्वे० पु० ४०० ॥ 
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है कि अलंकार तत्त्व एक ऐसा तत्त्व है जिससे काव्य का केवल उपकार ही होता 
हैं। वस्तुत. उन आचार्यों का ध्यान रस पर नहीं था । रफतदृष्टि से विचार करने 
पर प्रतीत होगा कि कुछ अलंकार ऐसे भी हैं जो विपरीत भी सिद्ध होते है । 
उदाहरणार्थ--अनुप्रास, दुपण्कर यमक, दुष्कर चित्रवन्ध तथा भज्भ श्लेप को लीजिए। 
शज्भधार और उसमें भी विप्रलुम्भ श्वृद्धार यदि प्रधान रस हो और उसमें 
यदि अनुप्रास-योजना की जाए तो उसके वहुत से भेद श्यद्भार के बहुत से भेदों में 
विरुद्ध सिद्ध होंगे, वयोंकि अनुप्रास का लक्षण है--एक से वर्णो का वन्ध' । वह 
किसी भी प्रकार के वर्णों का हो सकता हैं । यदि कठोर वर्णों का बन्ध होगा तो 
शज्भार की अभिव्यक्ति मे सहायता मिलने के स्थान पर गतिरोध पैदा होगा । हाँ 
यदि शज्भार अद्भी न होकर अद्भ हो तो उसमें कोई भी अनुप्रास अपनाया जा 
सकेगा! । यमक के पूर्वोक्त अनेक भेद, दुष्कर चित्र, णव्दभद्भधश्लेप की योजना तो 
श्ज्ञार से, यदि वह अड्जी हो तो तनिक भी नही सही जाती । कोई समर्थ कवि 
इनकी योजना कर भी दे तो समझना चाहिए कि यह उसका प्रमाद है । विप्रल्मम्भ 
खज्जार में तो और भी अधिक। उसमे तो यमक भादि का विनिवेश हरगिज 
नही किया जाना चाहिए । वात यह है कि घ्वनिमार्ग में और उसमें भी अलक्ष्य- 
क्रमव्यदग्य ध्वनि के मार्ग में वही अलंकार मरलंकार माना जा सकता है जिसको 
याजना करते समय कवि को रसभूमिका से हटना न पड़े, उसके लिए अतिरिक्त 
प्रयत्न न करना पड़े ।३ उदाहरणार्थ--- 
फपोले पत्राली क्रतलूनिरोधेन मृदिता 
निपोतोीं निद्धवासेरयममृतहद्योप्धररतः । 
मुह: कण्ठे उग्नस्तरलूयत्ति बाष्प: स्तनतों 
प्रियो मन्युर्जातस्‍्तव निरनुरोधे | न तु बयम्‌ हरे 
करतलनिरोध ने कपो की पत्रावदी मसल डाली, निश्चासों ने यह 


हबज- «० *-/««-- 


६. अज्ञारत्थाज्षिनो यत्नादेकल्पानवन्धवान नुचन्धवान्‌ । 
सनष्देव प्रभेदेद नानुप्नास: प्रकाशक: ॥ २१४ वृत्ति भी ॥ 
ध्वन्यात्मनूते श्वुज्ञारे यमरादिनिबन्धनम। 
जक्तावपि भ्रमादित्व॑ विप्रत्म्पे विश्ेषत:॥ २। १५० वृत्ति भी ॥ 


रसाक्षिप्ततया यत्य बन्‍्ध: द्ावयक्रियों सवेत । 
वपूयग्यलनिव्व॑त्यं: चोज्डंकारों घ्वनौ मतः॥ २११६ वत्ति भी ॥ 


४. व्व० पृ० २२ 


नर 


न्प्ण 
रे 
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अमृतहृद्य अबर रस पी डाला। कष्ठ में आयक्त यह बाष्प [ अथ्ु ] भी 
स्तनतदी को बार बार तरछ बना रहा है । इस प्रकार अयि निरनुरोपे । 
मन्यु [ कोप ] ही तेरा प्रिय बन वैठा है, हम नही । 


[ यहाँ मन्यु पर प्रिय वा आरोप है इस कारण पहले के तीनों चरणो का 
अर्थ प्रियपरक भी करता होता हैं तथा मयुपरक भी, फलत यहाँ भर्थर्लेप है । 
अधर-रस भें रसपद रूपक लिए है, 'अमृतह॒द्य' पद में उपभा है। वाष्प पर 
पुरुपव्यवशार का आरोप समासोक्ति द्वारा हो रहा है। वक्ता अपनी अपेशा सन्यु 
को वडा बंतला रहां है, इसलिए इस अश्य में व्यतिरेक हैं । किन्तु इनकी योजना 
में कवि को अपनी रस-मभूमिका से लेशमात्र भी हटना भही पड रहा, अत ये 
अलकार अलकार" है| ] 

यमक आदि. में ऐसा नहों रहता। तदर्थ करन को रसभूमिका से पृथक 
होना ही पडता है, क्योंकि उसे इनके लिए बसे शब्दों की खोज करनी पड जाती 
है। अन्य अलड्भारों की स्थिति ऐसी नही रहती। वे आश्चर्यकारी और दुर्घट तब 
प्रतीत होते हैं जब सामाजिक उस पर घ्यान देता है। कवि के छिए वै उतने हो 
स्वाभाविक और सरल होते है । जब कवि का चित्त रससमाहित होता है तव ये 
अछड्ार स्वय ही होडाहिस्की के साथ आ टूटते है। कादम्बरी का बहू स्थल 
इसके लिए प्रभाण है जहाँ चन्द्रापोड कादम्व॒री को देखता है। सेतुयध में राम 
का मायानिर्मित कंठा सिर देखकर सीता जब विह्नल होती है तब वहाँ भी यह 
चमत्कार देखते ही बनता हैं । ठोक भी हैं। भार रस वाच्यविशेष से ही व्यक्त 
होते हैं और रूपक आदि अलड्ढार वाच्य के ही धर्म होते है। यमक भादि मलकार 
शब्दगत होते है, रस के लिए शब्द बाह्य वस्तु है और बर्ष भीतरी यानी अतरज् । 
रूपक आदि अथ के अरड्भार है, अत वे भी अथ के साय रस के अन्तरड्भ धर्म 
वन सकते है तथा रस में क्रथ के ही समान अनिवार्य रूप से ही उपस्थित हो 
सकते हैं | उनका रस में उपस्थित न होना ही अस्वाभाविक है | यमक आदि की 
स्थिति शत्द के ही समान बाह्य है, पयोकि वे शब्दधर्म है। जहाँ कही थे रस में 
दिखाई भी देने हैं वहाँ सहृदय कौ उनकी प्रतीति से ही अधिक चमत्वार प्रतीत 
होता है, अत वे ही प्रधान हो जाते है और रस को दबा देने है । ये तो वेवल 

१ इस निरूपण का आधार लछोचन हू । मूल ध्वन्याल्ोक में इस पर कुछ नहीं 
लिखा गया। 
२ घ्व० पृ० २२१-०२२२ 
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रसाभास के अज्भ वन सकते हैं, क्योंकि ये कवि के अतिरिक्त यत्त से निप्पन्त 
होते है, उसी यत्न से नही जिससे रस निष्पन्न हुआ करता" है । 


झूपक आदि अलड्डार भी रस के अद्ज तभी बनते हैं जब उन्हें वहुत 
कुछ सोच समझकर और समीक्षा कर प्रस्तुत किया जाता हैं । यह समीक्षा 
निम्नलिखित है-- 


१५ 


रूपक आदि अलद्ठार सदा रसादि के प्रति अज्भूरुप में ही उपस्थित 
किए जाएँ, 

ऐसा न हो कि वे स्वयं ही प्रधान वन जाएँ, 

अद्भुबप से उपस्थित करते समय भी उपस्थिति के अवसर का 
विवेक हो, 

ऐसा नहीं कि उन्हें वेमीके उपस्थित कर दिया जाए, 

उचित अवसर पर अपनाने पर भी मलद्भार को वही तक अपनाया 
जाए जहाँ तक उसकी आवश्यकता हो । आवश्यकता न रहने पर 
उसे छोड़ दिया जाए, 

ऐसा नहीं कि आरम्भ से अन्त तक उसके निर्वाह के लिए आग्रह 
कर लिया जाए, और 

जिसका निर्वाह हो गया हो उसमें भी यह देखा जाए कि वह बइ्ढ 
वन रहा है अथवा नहीं । 





१. रसवन्ति हि वस्तुनि सालद्भाराणि कानिचित । 
एकेनंव प्रयस्तेन निर्वत्यंन्ते महाकवे: ॥ 
पमकादिनिवन्धे तु॒ पृथय यत्मोषस्प जायते । 
बक्त्यापि रसेअज्धत्वं तस्मादेपां न जायते ।। 
रसानासाजूनभावस्तु यमकादेन वायंत्ते। 


ध्वन्यात्ममूतत श्ृद्धारे त्वज्भता नोपपच्चते॥ . घ्य० पृ० २११ ॥ 
२. ध्वन्यात्मनूत श्युड्स्‍ारे समीद््य विभिवेशित: 

हपकादिरलद्भारवर्ग एति. ययार्यताम ॥ घ्व० २१७ ॥ 
३. विषक्षा तत्परत्वेन नाज्ित्वेव कदाचन। 


फाछे च॒ ग्रहणत्थागों नातिनि्ंहरोपिता ॥ 
निव्यंडावपि चाजूत्वे यत्मेन प्रत्यवेक्षणम । 
रुपकादेरलद्धारवर्गस्थाज्भ त्वसाथनम्‌ ॥. ब्वू० २३१८-१९ ॥ 


३९ 


शिक्षा ८६ 


उंदाहरण-- 


१ 


् 


मज़ुता भढद्ढारप्रकरण में स्भावोक्ति के लिए उदाहुत 
चलापाड्जा' पद्य में कवि ने स्वमावोक्ति को ही चुना, वयोकि वही 
प्रस्तुत अभिलापश्यद्धार में अद्भ वन सकती थी*। 

नद्िता 'पर्यायोक्त! के लिए उदाहत “चक्राभिधात»” पद्य में 
पर्यायोक्त ही प्रधान दन बैठा है, विप्रंछम्भ रस या हरिभक्ति 
पिछडी रह गई है । 

अवसर पर हो प्रहण उपमाइ्लेप के छिए उदाहत 'उद्दामोत्कलिवा' 
पद में उपमाइलेय को कवि मे तुतीय चरण में उपस्थित क्या, जो 
भावी ईर्प्याविप्रल्म्म वे लिए मार्गशोधक वन ग्रया और पतावा- 
स्थानक के समान भावी घटना का सूचक भोठे | 


अवसर पर त्याग इलेपव्यतिरेक ये! लिए उदाहुत “रक्तस्त्व० 
पद्य ने पूरे पद्य में विद्यमान इलेप को चतुर्थ चरण में व्यत्तिरेक के 
रहिए छोड दिया है*। 

अत्यस्तनिर्वाहानिच्छा * अविरोधी रस वी अज्भता के लिए इसो 
प्रकरण में उद्धत 'कोपात्‌ कोमलू०' पद्य में कवि ने प्रथम चरण में 
जिस रूपक को 'बाहुलतिका०' इस प्रवार उपस्थित किया है, उसे 
शेप तोन चरणों में भी रखने का प्रयत्न किया हो ऐसा नहीं" । 
निर्वाह होने पर भी अज्भुता. यथा 

श्यामास्वदड्ञों चकितहरिणीप्रेक्षण दृष्टिपात 

गण्डच्छाया शशिनि शिपिना बहेंभारेपु केशानु । 

उत्पद्याधि प्रतनुषु नदीदोधिषु अविलातानु 

हन्तेशस्मिनु फ्वचिदपि न ते चण्डि सादृइयमस्ति ॥६ 

मेघदूत का विरही यक्ष प्रिया को संदेश भेज रहा हैँ और वह रहा 
है---मैं श्यामा छता में छो अड्भो वी बल्पना करता फिरता हैं, 
हरिषी के चक्ति प्रेश्षण में दृष्टिपात की, चन्द्रमा में मुखश्री की, 
मयूटों के क्लापो में केशपाशो को तथा प्रतनु नदीवीचियों में तेरे 





१-४ ध्व० पृ० २६९४-२३ १ 
५-६ ध्व० पृ० २३२-२३३ 
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अविलासों की । हाय, है चण्डि, तेरा संपूर्ण सादृश्य किसी एक 
वस्तु में नही मिलता ।' 

यहाँ उपमालड्भार को कवि ने आरम्भ से तृतीय चरण तक निवाहा और 
अन्त में व्यतिरेक का भी पुट दे दिया, किन्तु इतने पर भी प्रधानता विप्रलम्म में 
ही वनी हुई 

कवि का जो अलूज्ञार इस रीति से उपनिवद्ध होता हैँ उससे अवश्य 
ही रस की अभिव्यक्ति होती है। यदि इसका क्षतिक्रमण होता हैं तो उससे उसका 
वना वनाया रस विगड़ जाता हैं। इस प्रकार के गलत अलुद्धारप्रयोग महा- 
कवियों की कृतियों में पर्याप्त मात्रा में प्राप्त होते हैं, . उन्हें उपस्थित करना और 
उन महापुरुषों में दोप दिखलाना अपने ही भीतर दोप दिखलाना है, अतः इस 
दिशा में हम अधिक विस्तार में जाना उचित नहीं समझते" | केवल इतना ही 
कहना आवश्यक मानते है कि ऐसे बहुत" से कवि है जो प्रवन्धागत रसधथारा से 
अलग होकर केवल अलड्डभारयोजना में निरत दिखाई देते है । उनकी ओर न 
देखकर रूपक आदि अलझ्जारों की रसव्यज्ञकता का जो पथ हमने अभी वताया है 
उसको गौर स्वचिन्तन से प्राप्त पथ को छेकर यदि कोई सुकवि समाहितचित्त 
होकर घ्वनि तथा उसमें भी प्रधान अलक्ष्यक्रमव्यडग्य और उसकी भी आत्मा रस 
का अपने काव्य में निवेश करता है तो उससे उसको महीयान्‌ आात्मलाभ होता है । 

यह हुआ अलरूड्डारों की रसानुरूप योजना का विश्लेषण । अब हम अन्य 
वस्तुओं की योजना पर ध्यान दें और देखें कि उसमें रसानुरूुपता कैसे आाती है । 

[ ख ] संघटना ; ; | 

संघटना भी कभी कभी र्नप्रतीति में विध्न वन जाती है, क्योंकि उसका 
प्राण हैं समास, और वह अनेक प्रकार का होता है। यदि समास बहुत बड़ा हो 
या उसकी संझ्या बहुत हो अथवा दोनों स्थितियाँ हैं तो रसप्रतीति में विलम्ब 
होना सम्भावित रहता है, विद्येपतः करण और विप्रल्म्भ शुद्धार आदि मधर 
रसों की प्रतीति में, क्योंकि ये अतीव सुकुमार होते है, अतः थोड़ी सी भी चोट 
इन्हे अम्नद्य हो जाती हैं गौर ये तनिक सी अस्वच्छता में भी तिरोहित हो जाते 
है। कवि को चाहिए कि इस प्रकार संघटना का अभिनिवेश सर्वया छोड़ दे। 
२. ब्व० पृ० २२३३-३४. 
२. घ्व० पृ० ३ 
३. वख० पृ० २२३३-३४. 
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नाटक आदि अभिनेय वाब्यों में तो इस बात का ध्यात और भी रखें। दीरसमामा 
सघटनाो रोद आदि रसो में अनुरुप सिद्ध होती है यदि नायक घीरोदत हो, यदि 
उसके विना रसोचित वाच्य अर्थ की प्रतीति सम्भव न हो । वैसे चाहिए तो यह 
कि कवि सौद्र आदि रसों में भी मध्यम समास वाली ही सघटना वा प्रयोग करे ! 


कवि सघटना को विपय के अनुसार अपवादस्प से भी प्रयुक्त कर सकता 
है। यदि वाव्य सत्दानितक हो तो वह उसमें मध्यमस्मासा और दीर्घप्रमासा 
सघटनों अपना सकता है | स्गबन्ध आदि प्रवन्धकात्यों में प्रव'घ की प्रकृति के 
हो अनुरूप सघंटता अपनाई जाती चाहिए। पर्यायबध में असमासा और मध्यम- 
समासा सघटता ही अनुल्प होती है। परिक्‍था में इतिवृतमाव रहता हैं अत 
उसमें कसी भी प्रकार वो सघटना अपनाई जा सकती हुूँ। खण्डकथा और 
सकलकतवा प्राइतमापा में छिखी जाती हैं और उनमें कुछक आदि की धहुल्ता 
रहनी है, इसलिए उनमें लम्बे समास भी लिए जा सकते हैं। आध्पाधिका में अधिक 
मात्रा भव्यमसमासा तथा दीघसमासा सघटना की ही रहूनो चाहिए, क्योंकि इसमें 
गद्य रहता हूँ और गद्य तभी अच्छा छगता है जेब उसमें शब्दबन्प विक्ट हो, तभी 
उसमें प्रवृष्टता जानी है । विन्तु कशा में रसानुरुप ही योजना चाहिए । आख्या- 
यिता में भी यदि गद्य वो अधिक कठिन ने बनाया जाए और उसे रसानस्प ही 
रखा जाए तो अधिक अच्छा हो, क्योवि' उसमें भी करुण और विप्रलुम्भ रस आते 
ही है, शिनके लिये दीर्घसमास को चट्टान से टक्कर लेना सम्भव नही रहता । 


भाटक में कवि को रस पर ही दृष्टि रखनी चाहिएं। ऐसा ने हो कि 
ताटव रमहीन और इतिपृत्तमात्र तक भीमित रह जाएं। इसोलिए उसमें कवि 
बो दीघसमास दभी भी करना ही नहीं चाहिए। यदि रौद्र आदि रस आ जाएँ 
तो उनमें समासाभाव भी रह सवता हूँ सौर समास भी, किन्तु उसका अथ यह 
नही कि वर्हाँ लम्बे समास या बहुत से समास रहें । 


जहाँ समास हो वहाँ भी कवि को वर्णों वी प्रद्ृति पर ध्यान देना चाहिए । 
ऐसा न हो कि कोमल रसो में कठोर वर्णों कै समास चले आएं और क्टौर रसो 
में कोमछ वर्धों के । कही यदि परपा और थ्राम्या वृत्ति को छोड़ना पढे तो उन्हें 
ब्रवश्य ही छोड देना चाहिए, भले ही वहां मम्मात दीप हो। वहाँ अथ के औषित्य 
पर ही सघटताी वी योजना की जाती चाहिए ।” 





१ घ्वं० दा५ की वृत्ति पृष्ठ ३०९ से ३३८ तक 
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[ गे] गुणयोजना 

सभी गुणों में कवि को प्रसाद गुण का ध्यान सर्वत्र और सर्वाधिक रखना 
चाहिए । जहाँ कही अन्य गुण नही भी होते वहाँ भी कोई हानि नहीं होती यदि 
प्रसादगुण रक्षित रहे । ( यानी प्रसादगुण लद्घायुद्ध का हनूमान्‌ है। )' 

[ घ ] वस्तुपोजना 

कवि को चाहिए कि वह प्रवन्ध-काव्यों में वस्तु की योजना रस के अनुरूप 
रखे । भरे ही वह कथागरीर प्रसिद्ध हो या कल्पित | इसके लिए यदि कवि को 
पुरानी कथावस्तु में कोई परिवर्तन भी करना हो तो कर लेना चाहिए। पुरानी 
कथावस्तु में जो अंद् रसानुख्प न हो उसे छोड़ देना चाहिए और चाहिए कि बह 
अपने रस के अनुरूप घटना की कल्पना स्वयं कर ले और उसे यथास्थान जोड़ 
दे। यह कार्य कैसे करना चाहिए इसकी शिक्षा कवि भरतमुति के नाटबथ्ास्त्र 
और प्राचीन कालिदास, सर्वसेन आदि आदर्ण महाकवियों की कृतियों से छे सकता 
हैं। एतदर्थ वह हमारा अर्जुनचरित भी देख सकता हैं। सच तो यह है कि वह 
सब उसकी अपनी प्रतिभा पर निर्भर है । जब कवि को किसी इतिवृत्त की कल्पना 
स्वयं ही करनी हो, उसे किसी इत्रिहास से नहीं लेना हो तव तो वह स्वतन्त्र हैं । 
उस स्थिति में कवि को एकमात्र सरस कथानक को ही कल्पना करनी चाहिए और 
केवछ सामर्थ्यप्रदर्शन के लिए नीरस प्रसज्ठों में नहीं वहना चाहिए । कभी कभी 
ऐसा देखा जाता है कि कविजन प्रासज्जिक चर्चाओं में, पर्वत आदि के वर्णनों में 
उलज्न जाते है और प्रकृत रस को छोड़ देते हैं। कविभाइयों को हमारी यह बात 
सदा याद रखनी चाहिए-- 

कथाशरोरमुत्पाद्यचस्तु कार्य तथा तया । 
पथा रसमयं सर्वमेत्र तत्‌ प्रतिभासते ॥ 

कल्पित कथानक की योजना कवि को इस प्रकार करनी चाहिए कि उसमें 

यव कुछ रसमय ही प्रतीत हो। घ्व० पृ० ३३ 

कवि को इतना घ्यान रहे कि वह रस के छिए काव्य लिख रहा है । 
केवल इतिवृत्त का निर्वाह तो इतिहास ग्रन्थों से ही सिद्ध है। उसी के लिए काव्य- 

. निर्माण चवितचर्दंण होगा । 


न 


कवि जब विविध घटनाओं को जोट़ते छगे और किसी एक प्रवन्थव्यापी 





१. सर्वत्र प्रसादों गुणोष्नुसत्तंव्यः ध्व० पु० ३२२, 


शिक्षा ड८प्‌ 


फ्थासक का निर्माण करने छगे तो यह भी ध्यान रखे कि कथावस्तु को निष्पन्त 
करने वाली मुख, प्रतिमुख आदि सधियाँ और उपक्षप, विलांश आदि उनके भद्भ 
रसानुरूप योजना से युक्त हैं या नही । ऐसा तो नहीं कि उन्हें केवल इसलिए 
रखा जा रहा है कि भरतमुनि ते उन्हें सन्धि या सन्ध्यद्भ के रुप में स्वीकार किया 
है। केवल इसीलिए कि नाटयशात्त्र में लिखा है, प्रवध में सभी श्रन्धियो और 
सभी सन्घ्यड्रों का निवेश करता आवश्यक नहीं हैं। उतका निवेश उतनी दूरतक 
करना आवश्यक हे जितनी दूर तक रस वी रक्षा रहे, जैसे रत्तावली में । जहाँ 
रसविरोध दिखाई दे वहाँ उन्हें छोडा मरी जा सकता है। वैणीसहार में द्वितीय 
अंडू को आरम्भिक भरद वेवल इसीलिए जोडा गया हैं कि उसके बिना प्रतिमुख 
सन्धि का प्रथम अड्भू 'विलास' नाटक में पर आ पाता, और भरनमुनि के सिद्धान्त 
का अनुसरण ते हो पाता | उसमे नाठक के मुख्य रस की अनुभूति में वाघा 
पडरे रही है । 

कवि को यह भी चाहिए कि रस का उद्दीपत तथा प्रशमन अवसर पर 
ही करें। रत्नावछी इसका उत्तम उदाहरण है। जहाँ कही ऐसा प्रतीत हो कि 
भुस्य रस की घारा टूटी जा रही है वहाँ कसी भी प्रकार उसे अवश्य ही उद्दौप्त 
कर देना चाहिए । तापसव सराज इसके लिए आदर्श है? । 

इसके लिए सबसे अधिक ध्यात जिन तत्वों पर दिया जाना चाहिए वे है 
विभाव, स्थायी भाव, अनुभाव तथा सश्यारी भाव । इनकी योजना अत्यन्त ही 
सूक्षम सृष्टि है। इनमें आमा तनिक-सा भी अनौचित्य आख की किरकिरी बन 
जाता हैं। इनमें औचित्य का ध्यान बहुत ही अधिक सावधानी के साथ रखना 
चाहिए। विभाव के औधित्य दा प्रश्न वहुत गम्भीर नही है, वयोकि पह प्रसिद्ध 
हैं। श्यूज्भार में स्त्री पुर्ष, उद्यातचन्द्रिका आदि विभाव होते हैं। इसी प्रकार करुष 
आदि में मृत सम्बन्धी आदि | गम्भीर हैँ प्रश्न स्थायी भाव के आदित्य का । यह 
पिर्भर करता है नायक की प्रकृत्ति पर । प्रकृति होती है अमेक प्रकार को । किसी 
तायक की प्रकृति उत्तम होनी हूँ, किसी की मध्यम और किसी की अघम | नायको 
वो प्रकृति उनकी योनियो पर भी निर्भर है। किसी की योनि देव होती हूँ किसो की 





१ घध्व० पु० ३२९-३४० 
हमने अपने 'सीताचरित' में भी ऐसा ही किया हैं। उसमे विपयवस्तु का 
परिवर्त्तन कर दिया है । 

२ ध्व० पु० ३३६-३४० 

३ घ्व७ पु० ३४१-४२ 


ड८६्‌ आननन्‍्दवर्धन 


मानुप किसी की अन्य प्रकार की [पाशविक आदि] । स्थायी भाव का निवेश करते 
समय कवि को चाहिए कि प्रक्ृतियों में सांकर्य की स्थिति) उत्पन्म न हो 
अर्थात्‌ अन्य किसी योनि का स्थायी भाव अन्य किसी योनि के तायक में न 
दिखला दिया जाए । मनुष्यनायक में देवानुरूप स्थायी भाव और दिव्य नायक में 
मनुष्यानुरूप स्थायी भाव दिखलाना अनुचित ठहरता हैँ | उदाहरणार्थ उत्साहरूपी 
स्थायी भाव को मनुप्य में उतना अधिक नही वत्तताया जा सकता जितना देव 
में | यदि यह वतला दिया जाए कि कोई मनुष्य राजा सातों समुद्रों को छाघिे जा 
रहा हैं तो माना कि इससे नायक का महत्त्व वढा हुआ ही प्रतीत होता हैं, तथापि 
होता हैं यह नीरस ही, क्योंकि यह वर्णन सर्वथा अस्वाभाविक हुआ करता है और 
इसीलिए अनुचित भी | कवियों ने सातवाहन आदि के वर्णन में ऐसा ही कुछ किया 
हैं। वह वस्तुत: अनुचित ही हैं। उनमे उतना ही वर्णन शोभा देता है जितना 
मनुप्योचित हूं । जहाँ कही दोनों प्रकार के नायक होते हैं दिव्य भी और मनुप्य 
भी, जैसे पाण्दव आदि की कथा में, वहाँ दोनों प्रकार के वर्णन फवते रहते हैं जैसे 
महाभारत में [ या रामायण में ]। कवि को हमारा यह वाक्य कभी भी नहीं 
भूलना चाहिए-- 
अनौचित्याद्‌ ऋते नान्‍्यद्‌ रसभज्भस्प कारणम्‌ । 
ओचित्योपनिवन्धस्तु_ रसस्योपनिषत्‌ परा ॥ 
अनोचित्य को छोड़कर कोई भी दूसरा तत्व रसभज्ञ का कारण नहीं है। 
इसी प्रकार औचित्य को छोड़कर रस का रहस्य [ आत्मत्त्त्व ] भी कोई 
बोर नहीं हैं । 
भरत ने जो यह लिखा कि नाटक में आई कथावस्तु प्रसिद्ध होनी चाहिए और 
उनमें नायक भी प्रसिद्ध होना चाहिए, इसका उद्देश्य यही है कि ऐसा करने 
से कवि को औचित्य और अनौचित्य का झगड़ा निवटाने क्री विपत्ति से मुक्ति मिल 
जाती है, और उसका पथ प्रद्मस्त तथा व्यामोहणन्य रहा हा बाता हैँ । नाटक में कल्पित 
कथावस्तु का अपनाने में कभी-कभी प्रमाद की भी सम्भावना रहती है, क्योंकि 
उसका नायक अग्रसिद्ध रहता हैं, गत: उसके स्वभाव में किसी अनुचित बात का 
रहना भी सम्भावित होता हँ* । 
यह श्रमाद उत्साह आदि।स्थायी भावों में तो बहुत ही स्पप्ट रूप से दिखाई 
दे जाता हैँ, किन्तु रति आदि में स्थिति विपरीत रहती है । इनमें प्रमाद का निर्णय 
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शिक्षा अट७ 


बहुत उलझा रहता है। कारण यह हैँ कि रति भादि भाव देव भादि में भी रहते 
हैं और ये केवल मनुष्यद्षोक के रहने वाले नही होते । इनका निवास स्वर्ग आदि 
में मो होता हैं और यह आवश्यक नहीं कि देवछोक में भी रति का प्रकार वही 
हो जो हमारे इस मनुप्यलोक में दिखाई देता हूँ । सभव हूँ स्वर्ग में उसका कोई 
दूसरा रूप हो | पाताल में कोई तीसरा भी रूप संभव हैं । ( आज भी देखा जाता 
हैँ कि अमरोका आदि में स्त्री पुहपो का मिलन उतना सयत नहीं रहता जितना 
भारत में )। ऐसी स्थिति भें दिव्य नायको में अथवा मानवैतर नायकों में रति- 
व्यवहार का वही रूप दिखलाना त्क-मसिद्ध प्रतीत होता हूँ जो मानवेनर योनि की 
रति का हो सकता हैं, किन्तु वह अनुचित ठहरता है, क्योक्ति नांठक मनुध्य्तोक में 
बनाया गया होता हैं और उसका दर्शक मादव ही होता है । उसकी अपनी प्ररृति 
के और अपनी प्रवृत्ति के विपरीत जो भी प्रकृति और प्रवृत्ति होगी, उसमें उसे 
कोई रुचि न रहेगी | इसलिए वायक किसी भी छोक का हो, उससें रति का 
चित्रण मर्त्पछ्लोक के अनुसार करा चाहिए। मत्यलोक मैं द्वोंपो पर ध्यान रखना 
चाहिए। ( हम भारतीयों के लिए ) भारतवर्पोचित रातिव्यवहार ही इलीलू और 
शोभागनक हो सकता है, भत भारतवर्षोचित रतिव्यवहार ही (भारतीय) कवियों 
द्वारा अपनाया जाना चाहिए । 

भारतौचित व्यवहार में भी कवि का ध्यान नायक की प्रकृति पर रहना 
चाहिए । ऐसा न हो कि उत्तम नायक म अधम नायक के प्राम्य रतिव्यवह्ार का 
चित्रण हो जाएं। ऐसा तिपयय अत्यन्त उपहसनीय होगा और हंसी कवि को हो 
होगी, वयोकि ( मायक का नाटकीय व्यक्तित्व कवि का ही व्यक्तित्व माना जाता 
है, नायक कवि को ही प्रातिभ भात्मा है। ) उससे ऐसा कुछ प्रतीत होगा कि 
कवि स्वय अपने माता पिता के सभोग का वर्णन कर रहा हैं और वह अत्यन्त ही 
अनुचित होगा । फिर ऐसा तो है नही कि सभोग केवल सुरत तक सीमित ही। 
उसके और भी प्रकार है परस्पर मे प्रेमपूर्ण दृष्टिपात आदि । उत्तम प्रति के 
नायक में इनका वर्णन ही पर्याप्त होगा । ( कालिदास आदि ) महाकवियों ने इस 
दिद्ञा में जो असावधानी बरती हैँ वह उनको असमीक्ष्ययारिता हो है, वह उनका 
दोप ही है । यह अछग वात हूँ कि वह दोप उनकी प्रतिभागत्ति के भ्रवाश् में दवा 
रहता हैं, यथा कुमारसभद में शिवपावंतीसमोग । उिल्तु जहाँ प्रतिभाशक्ति की 
कमी रहती हैं वहाँ यह दोप तुरन्त ही बुद्धिपटल पर आअ्धित हो जाता हैं। फिर 





१ अव्यत्पत्तिद्धतों दोष, दाजत्या सब्ियते क्वे । 
यरत्शक्तिकतस्तत्य स॒झटित्यवभासते ॥ ध्व० पु० ३१६ ॥ 


ड्टट आनन्दवर्धन 


काव्य में यह दोप कदाचित्‌ कम ही खले, किन्तु यदि यही दोप नाटक आदि 
अभिनेय काव्य में आ जाए तो सोचिए कि सम्यता और शिष्टता का तब कया होगा, 
जब चरित की आदर्णता के लिए प्रसिद्ध कोई उत्तम नायक और उत्तम नायिका 
मख्ध पर मैथुन करते चित्रित किए जाएँगे । इसलिए रति का चित्रण प्रकृति और 
समाज के अनुरूप ही होना चाहिए । अद्भुत रस आदि के स्थायी भाव विस्मय 
आदि के विपय में भी यह्‌ चिन्तन जागरूक रखा जाना चाहिए ।" 


अनुभाव ( और सश्चारी भावों का औचित्य स्थायी भाव के औचित्य पर 
निर्भर है, अत: उसका निरूपण आवश्यक नही । उन ) के औचित्य पर तो स्वयं 
भरतमुनि बहुत कुछ लिख चुके है ।* 

अनुरोध : 

उक्त समस्त व्यवस्थानों के लिए, बहुत अच्छा हो यदि आधुनिक कवि 
रामायण आदि को आदर्श के रूप मे सामने रखकर चलें। कथाओं के ये ऐसे 
जाश्नय है जो सिद्धरस जैसे हैं, जिनमे कोई सोचविचार और विमर्श की आवश्य- 
कता नहीं रहती और जिनका अनुकरण आँख बन्दकर किया जा संकता है ।? 

संवाद 

कवियों पर एक बहुत हो वड़ा प्रहार किया जाता हैं। यह कि उनने 
जो लिखा है वह और भी किसी ने लिख रखा हैं। अर्थ यह कि फवि के महान्‌ 
परिश्रम को भी यह कहकर नगण्य हरा दिया जाता है कि उसमें कोई अपूर्वता 
या नवीनता नहीं है। कवि को इसकी चिन्ता नहीं करनी चाहिए । उसे हमने जो 
ध्वनि और रस के विविव भेद बतलाएं है, उनके प्रकाश से प्रकाशित कविता को 
सर्वथा नवीन ही समझना चाहिए, क्योंकि अपूर्वता और नवीनता वस्तु में नहीं, 
अभिव्यक्ति और उक्ति में ही रहती है । कारण कि कवि जिन वस्तुओं को अपने 
शित्प का उपादान बनाता हूँ वे प्राय: छोकिक होती हैं और छोक की सृप्टि का 
कोई भार कवि पर नहीं रहता । उसकी सृष्टि प्रातिभ सृष्टि होती हैं ओर प्रतिभा 
मे जा नवानता हुआ करती है उसका आधार योजना” गौर 'सूक्ष्मता' ही हुआ 
१. घ्व०पृ० ३२६. 

३३२-३३ 
४. सन्ति सिद्धरसप्रस्या: ये च रामायणादय: । 
फवाश्षया न तेयोज्या स्वेच्छा रसविरोधिनी ॥ ब्व० पृ० ३३५ ॥ 


शिशला ८ *, 


परतो है । कवि छौवित पदायाँ वो ही योजना में कोई नवीनता छाता हैं या उन 
पदार्यों वे निरोक्षण में बोई सून्मता प्रकट बरता हैं। अलवगार और उत्तिवेचिध्य 
इन्टी दो विशेषताओं वे माध्यम हैं। फटत , 
यह तो सर्वया निश्चित तथ्य हैं कि जो कवि लोकदर्शी और वरस्तुविम्द 

वा चितेरा होगा उसकी वर्दिता का स्यूलाश अन्य कवियों की कृतिया के मिल्ता- 
जुलता ही होगा। यही हूँ कविप्रतिभामदाद" १ देवल 

सवाद के कारण किंस्टी दो इतिया वो बोई भी प्रज्ञावान्‌ विद्वान एक नहीं 
पड़ेगा और न उसे ऐसा कहना चाहिए | 

शसवाद निम्नलिखित तीन प्रकार के होते है-- 

१ प्रतिब्रिम्बतुल्य 

२ चित्रतल्य और 

३ तुल्यदेहितुल्य 

इनमें सै-- 

( व ) प्रतिदिम्वतुप्य 

प्रतित्रिम्वतुल्य सवाद में प्राय एकछपता ही रहती हैँ, गवीनतता नही, 
अत जिसके पास प्रतिभा हो ऐसे कि को चाहिए दि बहू इस प्रतार वे सवाद को 
ययासम्भव छोड़ता चज़े। इस सवाद में बोई तात्तविवता था विपयवस्तु वी 
मौल्विता नही रहा बरती । [राजशेधर ने इस सवाद वा स्वरूप यह माना हैं-- 

ह्ष्ष॑ह एवं सर्वो वावयातरविर्दता पर यत्र | 
तदपरमा्ंविभेद फध्य प्रतिदिस्यश्त्प सथातृ्‌ ॥ 
जिसमें दक्तन्य वहों का यही हो, वेबल वावयमात्र बदल दिए गए हो 





१-२ सवादास्तु भवस्पेव आहुत्येन सुदेषताम्‌ । 
मेक्कू पतया छर्दे हे मस्तव्यां विपद्चियता ॥ 
धघबाशे हा पतावृध्यम, 
तहत धुत प्रध्ििध्यवत्‌, आलेदयाक्षारवत्‌ तु यदेहिवम्य ्रोरिषाम ॥ 
घ्व० ४११-१२॥ 
है सत्र पूरंसन'यात्म सुष्छार्म शदनम्तराप 
हुतीय सु प्रसिद्धास्स माग्यसाम्प रफ्जेतु कवि ॥ घ्व०् डर है३ ॥ 


४९० आनन्दवर्धन 


वह संवाद परमार्थतः अभिन्‍न होने के कारण प्रतिविम्बतुल्य संवाद कह 
लाता हैँ। ] 
[ ख ] चित्रतुत्यों 
चित्रतुल्य संवाद में भी मोलिकता की मात्रा बहुत ही क्ञीण रहती है । 
अतः यह संवाद भी त्याज्य ही हैं। [ राजणेखर के अनुसार इसका स्वरूप 
बह हु 
क्रियतापि यत्र संस्कारकमंणा वस्तु भिन्ननदद्‌ भाति। 
तत्‌ू. कथितमर्यचतुरेरालेल्यप्रस्यिति काव्यम्‌ ॥ 
जिस कविता में पुरानी वस्तु केवल इसलिए थोड़ी दूर तक भिन्न प्रतीत 
हुआ करती हैं कि उसमें कवि तनिक सा संस्कार कर देता हैं उसे चित्र 
के समान कहा जाता है ] 
[ ग ] तुल्यदेहितुल्यो 
तुल्यदेहितुल्य संवाद अपरिहार्य हैँ । इसमें काव्य की केवल भात्मा ही 
समान या अभिन्न रहती है, शेप समस्त सामग्री सर्ववा अभिनव रहा करती है । 
धब्द और आर्य से बना काव्यगरीर इस संवाद में स्थूल और सूक्ष्म दोनों रुपों में 
भिन्‍न ही रहता है । ऐसी स्थिति में यह अव्यावह्ारिक और इसीलिए असम्भव हैं 
कि इस प्रकार के संवाद से बचा जा सके | यह कैसे सम्भव है कि शरीर, मन 
ओर प्राणों के भिन्‍न रहते हुए केवछ आत्मतत्त्व का अभेद या सादृश्य देखकर 
विन्‍्ही दो भरीरधारी व्यक्तियों को एक ही कह दिया जाए । [ राजशेखर ने इस 
संवाद का स्वरूप यह बताया हैं-- 
विपयस्थ यत्र. भेवेष्प्यभेदबुद्धिनितान्तसादुश्यात्‌” । 
तत्‌ तुल्यदेहितुत्प॑ काव्य बध्नन्ति सुधियोधपि ॥ 


हा 


जहाँ विषय भिन्‍न हो, किस्तु सादृब्यातियय के कारण अभिन्‍नता हो 
१,३ काव्यमीमांसा १२ अध्याय, 
२,४ घ्व० ४॥१३. 
५, काव्यमीमांसा-१२, 
वस्तुतः राजशेखर के तीनों छत्षण परिप्कार को अपेक्षा रखते हैँ । राजशेखर 
ने एक चौया संवाद भी माना है 'परपुरप्रवेशतुल्य' । इन सबका बहुत बच्छा 
विवेचन पं० चलदेव जी ने अपने भारतीय साहित्यभ्ास्त्र में कर दिया है । 
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प्रतीत ही रही हा वह काज्य तुल्यदेहितुल्य काज्य होता हैं। ऐसा काव्य वें 
कवि भी बनाते है जो सुधी होते हैं ! ] 


सर्वधा, यदि कवि की सामग्री अपनी सारभूत गुणसपत्ति से भिन्‍न हो तब 
यदि शेष अश्च से उसका किसी अन्य कवि की सामग्री के साथ साम्य भी हो तो 
वह आदरणीय ही होती है ।* उदाहरणाभ सुन्दरो का चद्धतुल्य मुख । क्‍या एक 
स्‍त्री का मुख दूसरी स्त्री के मुख से अवयवयोजना में भिन्‍न हो सकता है ? क्या 
एक स्त्री के मुख में तासिका जहाँ लगी हुई होती है, दूसरी स्त्री के मुख में वह 
वहाँ छगी नहीं रहती । आँखें क्या प्रत्येक नारोभुख में एक ही स्थान पर नहीं 
रहती ? क्या किसी का मुखरब्भ कपाल पर भी होता हूँ ? सर्वथा मुष के अवयव 
और उनके सस्थाने की दृष्ठि से एक योनि के सभी प्राणियों की स्थिति अभिन्‍न 
हुआ करती है । इतने पर भी किसी सुन्दरी की मुखकान्ति में लावण्य-ज्योत्स्ना 
रहती हो तो उसे आय स्त्री पी अपेक्षा भधिक भादर विग्रा जाता है । उसमें 
अधिक और अतिरिक्त, अपूव और नवीन, वया हैं? केवल छावश्यभ्री । काव्य में 
लछावश्यस्यानोीय है प्रतीयमान-सम्पत्ति । यदि उसमें अन्तर हो तो शेष सामग्री का 
संवाद दोपावह नहीं मात्रा जा सकता ।* 


काव्य जिस लिपि में छिया जाता हैं और जिन अक्षरों में या जिन पदा में 
थे जिस प्रकार उस लिपि के सभी कावज्यों में अभिन्‍न ही होते है, उसी अ्रकार जिन 
पदार्थों का काव्य में उपादात किया जानता है वे भी अभिन्‍न ही होते है। अक्षरों 
और पदों की सुध्टि में तो वाचस्पति भी नवीनता नही छा सकते । में तो सभी 
बाव्यी और सम्पूर्ण वाइुमय में, सम्पूण सारस्वत विश्व में एक ही रहते है ।२ तब 
अक्षरी और लिपि में अभेद देखकर यदि किसी ग्रन्थ को अन्य ग्रन्थों से अभिन्न 
नहीं कहा जा सकता तो पदार्थों के अभिए होने मात्र से भिम्र काब्यो को अभिन 
कैसे माना जा सकता है । यह निर्णय तो अनुभव पर निभर है कि किसी काव्य 
मे नवीनता है या नहीं। अनुमव यदि कहता हो कि किसी काव्य में कही कोई 
रम्पता है तो कवि को चाहिए कि बहू अपना परिक्षम सफल समझे | रम्यता रहने 


१-३ भात्मनोह्यस्प. सदृभावे पृ्॒ल्थित्यनुयास्यापि । 
चत्तु भातितरा तख्या शशिब्छायमिवाननम्‌ ॥ ध्व० ४६४ ॥ 
अक्षरादिरचनेव पोज्यते यत्र घत्तुरचना पुरातनों । 
नूतने स्फुरति काव्यवस्तुनि व्यक्तमेद खठु सा न दुष्पति ॥ घ्व० ४१५ ॥ 
प्रतोयभान पुनरन्यदेव विभाति लावध्यभिवाज़ूनासु ॥ धघ्व० १४॥ 


आनन्दवर्धन 


पर प्राचीन काव्यों की छाया कविकर्म को पर्युपित और वासी सिद्ध नहीं होने दे 
सकती। रम्यता का आधान करने वाला कवि प्राचीन विपयवस्तु पर भी काव्य- 
निर्माण करने पर यण्ोभागी ही होता हैं, उससे निन्‍दा का भय नहीं होता" । 
इस प्रकार, 


सुकवि को चाहिए कि वह स्वतः किसी अन्य कवि की काव्यसम्पत्ति जाव- 
बूम्कर न छे । वह प्रतीयमान अर्थ की अमृतमयी रसवारा तथा अन्य 
विद्येपताओं से आई विविध वन्वच्छटा के साथ अपनी सरस्वती को प्रस्तुत 
करता चले । जो कवि इस भूमिका पर आहूढ़ रहता और इस प्रवृत्ति से 
काव्यसृजन करता है उसका ध्यान स्वयं भगवती सरस्वती को रहता हैं 
और वह भावती उस सुकवि को अपेक्षित काव्योचित सामग्री की परिपूर्त्ति 
स्वयं करती रहुती है । यही है सारस्वत प्रसाद और इसी की प्राप्ति है 
किसी भी सुकवि का महाकवित्व" | 


[ख] सहृदयशिक्षा? 


[ काब्य-संवाद की जो चर्चा अभी हुई है उसका एक लक्ष्य सहुदय भी 


हैं ] सहृदय उसे कहा जाता है जो “रसन्ञ' होता है, केवल शिल्प और अलड्कृति- 





ल्‍फ्े 


नर 
के 


यदपि तदपि रम्यं वस्तु छोकस्प किल्नित्‌ 

स्फुरितमिदरमितीयं_ बुद्धिरभ्युज्जिहोते । 

अनुगतमपि पूर्वच्छायया वस्तु तादूक्‌ 

सुकवित्पनिवब्ननू निनन्‍्धतां नोपयाति ॥ ब्व० ४१६ ॥ 

प्रतायन्‍्तां वाचों निम्तितविविवार्बामृतरसा 

न साद; कत्तंव्य; कविभिरनवद्ये स्वविषये । 

परस्वा5दामेच्छा-विरतमनसो वस्तु सुकवे: 

सरस्वत्येचेंषा घटवति ययेप्टं भगवती ॥ घ्व० ४)१७ ॥। 

यहाँ प्रन्वकार ने ओम्‌-बब्द का प्रयोग किया है । इसके प्रयोग के साथ ही 
अपने ग्रन्य की वृत्ति भी आनन्दवर्थन ने समाप्त की है । 

सहृदयपद का प्रयोग आनन्दवर्थन ने पर्याप्त मात्रा में किया है, कुछ प्रयोगों 


वे ल्फ्ज्ल्द्धिप्टब्य पप्य ९ न हा के ब्श््ठ 
के छिए-नद्वप्टव्य पृष्ठ ९, १९, २२, २३, २६, ३३, ३३, ३८, ४९, 


$. 


१०६, १०७, ३५०१। 
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संयोजन का थारखी महो। सहूदय को चाहिए कि वह रस पर दृष्टि रखे । 
एतदर्थ यह अपेक्षित है कि बह घ्वनि को पहचाने और उन शब्दों का अध्ययत 
ध्यानपूर्वक करे जिनसे अतिरिक्त अर्थ का सकेत मिलता हूँ । उसे चाहिए कि वह 
रलपारखी के समान उस अ-लोऊ-सामान्य वस्तु तक भी पहुँचे जो रत्व वी काया 
में जात्यता के समान काव्य में तिरोहित रहती है, इसलिए जिसे सव नही समझ 
पाते, विन्तु महत्त्व में जो श्रेष्ठठम हुआ करती है और इस कारण जिसे काव्यात्पा 
भी वह दिया जाता है । यह अलोक्सामान्य वस्तु प्रतीयमान अथ ही हैं जो नारी 
की शरीरयप्टि भें उभरते रावण्य के समान यो उससे भी थधिक निगृढ़ सौभागय 
के समान सर्वाषिक रमणीय होते हुए भी गृढ़, गहन भर रहस्परूप में विद्यमात 
रहता है। उप्ते किसी सुहागिन की लाज भी कहा जा सकता हैं जो [| छाज ] 
अपनी मनोज्ञ, विन्‍्तु अगोचर तिरस्करणी में बहुत कुछ छिपाए रहती हैँ । सहृदय 
सामाजिक होता हैं, अत इन समस्त सकेती को वह मूक भाषा में समझता रहता 
हैं। जिस कांव्यधाठक में यह क्षमता रहती है वही 'सहूदय'* और 'सच्तेता' साना 
जाता है | 

सहूदय का सबसे बड़ा धन होता हैं उसका हृदय, विन्तु उसे मतिमान्‌ 
भी होता पडता है । काब्यानुशीलन के समय उससे यह अपेक्षा को जाती है कि 
उसवी मति भी सजग हो और वेवल सजग ही ने हो, उचित पथ से संजग हो । 
ऐसा होने पर काव्यपाठक केवछ सहृदय ही नहीं 'सुमति/? भी होगा । 

काव्यपाठक का हुदय और उसवी शोभन मंति तब तक काब्यतात्पय 
तक पहुँचने में समर्थ न होगे जब तक उसमें बोध की सम्पत्ति म होगी | बोध का 
अर्थ ऐसा बोध हैं जो अपनी सम्पूर्णता तक पहुँचा हो । वा, शास्ते, समाज, 
भाषा, इतिहास, आदि की जितनी झ्ाखाओ में मानवमस्तिष्क लेखबद्ध किया जा 
सकता हैं उस सम्पूर्ण वाइमयात्मक विराट ब्रह्म का बोध इस बोध में आ सकता 
हैं। इस बोघ को व्युत्यत्ति कहा जाता हैं। इससे युक्त मतिमान्‌ व्युत्पन प्राज्ञ 





१ किमिद सहदयत्व नाम। कि रसभावानपेत्तकाब्याशितसमयविशेषाति्षत्वम, 
उत रसभावादिमयकाव्यस्वस्पपरिज्ञाननंपुण्यम्‌ । १००द्वित्रोयस्मिस्तु पक्ष 
रफ्तज्ञतैव सहृदयत्वभ्‌ ) ( ध्व० पु० ३५९ ) 

२ छावण्प, रूज्जा, रत्नजान्यत्व के उपमानो के सन्दर्भ पिछले प्रकरणों में दिए 
जा चुके है । द्र० यही पुर १०७ 

ई। सुमति गेब्द--ध्व » पृ० २७ 
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ब 


होता हैं अतः उसे बिद्वान्‌ कहा जाता हैं। सहृदय को भी 'सूरि', 
विद्वान? होना चाहिए 


दुध* ओर 


हृदय, मति और वैदुप्य से मण्डित व्यक्ति भी तव तक काव्य के लिए पूर्ण 
अधिकारी नहीं होता । जव तक उसकी आत्मा में महत्ता की प्रतिष्ठा नही होती । 
यह महत्ता क्या है ? यह एक ऐसा धर्म है जिसमे वन्च और निर्वन्ध का क्षीण 
स्पर्ण भी नहीं रहता । इसीसे व्यक्तिचेतना समष्टिचेतना से ऐकात्म्य स्थापित कर 
पाती हैं। वह अपने वासित हृदय से तटस्थ रह वस्तु-परीक्षण में भी निपुणता 
रखती है और अरूचि या स्थृलग्रह से भी दूर रही भाती हैँ । इस प्रकार का 
भावक न तो अर॒स को रस मानने की स्वलता दिखलाता भौर न रस को अरस 
प्रतिपादित करने की अज्ञता । ऐसे स्वच्छ मोर गम्भीर चेतना के धनी सहृदय को 

महात्मा ४ आलोचक कहा जाता हूं 


कभी कभी यह देखा जाता है कि सहदय की उक्त उदारता नगण्य को 

भी इलाघ्य मानने लगती है और जहाँ प्रतीयमान अर्थ की सम्पत्ति में अधिक 

चमत्कार नही होता, वहाँ भी वह वध्वनित्व' खोजने लगती हैं | अपेक्षित यह है 

कि ऐसे स्थलों में सहृदय सन्तुलन रखे और यथार्थ को ही महत्व दे। सर्वत्र 
ध्वनिरागी' बनना स्वस्थ चिन्तन से दूर होना हैं 


कभी कभी यह भी देखा जाता है कि सहृदय कवि के प्रति अनुदार हो 
जाते है और तनिक से साम्य के आधार पर बाह बैठते क्ति अमुक प्राचीन 
उच्ति से गतार्थ है, इसमें कोई नवीनता नहीं । सहृदय को चाहिए कि वह कवि 
कर्म को गहराई में जाकर पहचाने और उससे प्राप्त नवीनता को श्रेय दे । 
[ अन्ततोगत्वा बूढ़ी माँ ही नई कन्या बनती हैं। अनुहार और रक्त से दोनों 
अभिन्‍न होती हैं, दया इतने से कन्या त्याज्य हो सकती है ] सहृदय एक सामा- 
जिक्र होता है। समाज में नये पुराने के विनिमय का रस कहाँ प्रचछित नहीं 
होता ? सामाजिक की चेतना समाज के सहमस्तित्व, सहकार और संस्कारों से 





नजर] 
+ 


सूरि घ्व० ११३ 

बुध व्व० १॥१ 

विद्वान घ्व० पृ० १०, १३, ५३३ 

महात्मा घ्तव्र० पृ० २६ तथा अन्यत्र बनेक वार 
घ्व० पुृ० ४८१ 

मम्मट आदि में प्रसिद्ध 


नदी एा व! .९0 ,९0 
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कुंसे तटत्य रह सकतो हैं? इन सब थपेडों से आहत चेतना का धरती यह सामा< 
जिक 'विदः्ध भी वहलाता है । [ यानी कोई छडका ताना वन गया है ]। 


सचेता, सुमति, विद्वान, महामता, सामाजिक, विदग्ध और हृदयवान्‌, 
सहृदंय का कोई दल्ल नही होता, कोई वर्ग नही होता' । इसलिए उनके यहाँ 
व्यक्तिवाद के विप हा कोई प्रभाव नहीं रहता । उनके यहाँ आम आम ही होता 
हैं और नीम नीम ही । यह नहों कि झत्रु का जाम भो नीम हो ओर मित्र का 
नीम भी आम | झूड़े सहुदयत्व से उसवी आँखें बद चहो रहती और वहू अकाएड- 
ताण्डव३ नहीं करता । वह 'सप्रज्ञक होता है, [ जिसे कालिदास के शब्दों में 
'सद्शप्रज्ौ कहां जा सकता है ] क्योकि उसकी प्रज्ञा में कवि की प्रज्ञा प्रतिविभ्वित 
होती हैं। इसी प्रकार का काव्यपाठक काब्याथतस्वज्ञ" का दुलभ पद पाता है और 
उसी को रहस्य रूप में प्रस्तुत प्रतीयभान भर्थ का साक्षात्वार होता है। तब वहु 
काव्यशिक््प या काब्यशरीर में अर्थ को ही महत्त्व देता तथा उसी की इलाधा करता 
हैं। ऐसे मह॒ृदय को ही भहाकवित्व वी पहचान रहती है, वयोकि उसकी दृष्टि 
प्रतीपमान अर्थ पर रहती है, और वह कवि दे सकेतो, सावेतिक शब्दों तथा 
सप्रेषणीयता की सूक्ष्मतम भूमिका तक पहुँची उसकी योजनाओं को परवता रहता 
हैं । इसीलिए सच्चा 'आालद्भारिक भी वही होता हूँ । उसी को सुंध्मदर्शी 'कांध्य- 
लक्षणविधायी'५ कहा जाता हैँ । ऐसे 'तत्त्वायंदर्शी की बुद्धि में प्रतीयमान अथरपी 
उपनिपत्तत्व भाष्षित होने मे विलम्व नहीं करता, क्योकि उसकी यह 'तत्बार्थे- 
दशातेक्परायण'* शोभन मति वाच्याथ [ वे लोदे ] से चिपती नहीं रहती । 





१ घ्व० पु० ५३३ 
२ तत्समया'त्त पातिन सहुदयान्‌ काइिचित्‌ परिकल्प्य। ( घ्व० पू० २२-२३ ) 
३ अलोक्सहुदयत्वभावनामुकुलितलोचनेनृत्यते । ( ध्व० पृ० २५-२६ ) 
४ घ्व० ४९९ 
५ दाब्दायशासनत्ञानमात्रेणण न चेद्धते । 

बेचते स तु फाव्यायंतत्वन्ञरेव केवलम्‌ ॥ ( १॥७ घ्व० ) 
६ भ्र्य सहृदयइका। घ्व० १३२॥ 
७. 'काब्यलक्षणविधायोीँ शब्द का प्रयोग ध्वत्यालोककार ने पर्याप्त भात्रा में 
६ किया है। पृ० ३१ 


८. यया पदार्धद्वारेश० ०--तदूवत्‌ स्चेतर्सां सोईयो वाच्याथंत्रिमुखात्मताम्‌ 
बुद्दों तत्त्वायंददिन्या स झटित्यवभासतते ॥ 
+े । र ([ ६ &। 4 मे घ्व0 ) 
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सत्य यह है कि सहदय भी कवि ही है। कवि रस का पान कराता है 
और सहृदय पान करता है। रस की इस धारा और इसके पान की भूमिका के 
दो छोर हैं एक कवि औौर दूसरा सहृदय । महत्त्व, दोनों ही, एक ही वस्तु को दे 
रहे है, रस को । माली हो या मालाधारी । दोनों के बीच माला का महत्त्व 
अक्षुण्ण हैं। जीमने वाला जिमाने वाले को पुण्य लाभ कराता हैं और जिमाने 
वाला जीमने वाले को। होते है दोनों पुण्यात्मा,,' 'पुण्यकर्मा * और (ुण्यदर्शी । 
कविता एक वार कवि से सहृदय के पास पहुँचती हैं और एक वार सहृदय के 
साथुवाद स्वरों के तीत्रगति अश्वों से युक्त सहृदय-हृदय के सुकुमार रथ पर बैठ 
कवि के पास, गौने से छोटी दुलहिन की नाँई । संवाद की इस भूमि में ही दिखाई 
देता हैं कवि का यणःशरीर, उसकी अजर और अमर, रससिद्ध और मृत्युज्ञय 
सारस्वत काया । तव सहृदय की विमल मति ही उज्ज्वल आदर्श, निर्मल दर्पण 
और ज्योतिष्मान्‌ मुकुर सिद्ध होती है कवि के आत्मदर्शन हेतु । 

सहृदय वुद्धितत््व का धनी अतः रत्तपारखी 'वैकटिक'3 तो होता ही हैं, 
वह मनस्तत्त्व से समृद्ध, भावना के ललित लोक में विचरने वाला तरलचित्त 
ग्राहक भी होता है । हमारा घ्वनिम्तम्प्रदाय ऐसे 'मनस्वी बुद्धिमान्‌ सहृदय ४ के 
ही लिए काव्य के गहन पथ में सहायक सिद्ध होने वाला आलोक हैँ | हमारे इस 
प्रयास से, इस ग्रन्थ से “व्युत्पन्न सचेता की चुद्धि को सभी क्षीत्रों में आलोक का 
लाभ होगा ।' ओम । 





१. या ध्यापारवतों रस्तान्‌ रसयितुं काचितु कवोनां नवा दृष्टि: ! 
( घ्व० पृ० ५०८ ) 
वेकटिका एवं हि रत्नतत््तविदः सह॒दया एव हि फाव्यरसत्ञा: । 
. (ब्व० पृ० ५१६ ) 
सहृदयमन:प्रीत्ये तत्स्वर्पम्‌ , सहृदयानामानन्दो मनसि उनतां प्रतिष्ठाम्‌ । ११ 
दिद्दूमान्न॑ हूच्यते येन, व्युत्पन्नानां सचचेतसाम्‌ । 
बृद्धिरासादितालोका सर्वश्नेव भविष्यति ॥ ( ११३ घ्व० ) 





द्र्णँ 


क्र 


षष्ठ अध्यांच 


७ सिद्धान्तसग्रह 
७ सिद्धान्तसमीक्षा 
७ ध्वनिसार 


सिद्घान्तसग्रह 


गत पाँच अध्याथों में हमने आतन्दवर्धन के घ्वन्यालोइ' में आए विविध 
विपयो का अनुशील्न क्या | अब हम इन विपयों का सिहावछोकन कर इनेकी 
समीक्षा का दिश्दर्शन करेंगे और ध्वन्यालोक ग्रन्थ वी मूल सामग्री का सशिप्तरूप 
अपने साथ रखेंगे । 

पिछले ५ अध्यायो में विपरी सामग्री का आकलन सक्षेपर में हम इस 
प्रदार कर सकते है-- 

[१ ] काव्यमापा" विश्ववाइमय का प्रथम रुप हैं, वयोवि' विश्व या 
प्रथम ग्रय ऋगेद है और बट वाज्यात्मक है । और इसलिए 

[२] १४ या १८ विद्यास्थानों' में प्रथम विद्योस्थान वान्य ही है। 
यही कारण है कि उक्त विद्यास्थातों पी गणना में उसका पृथक उल्लेख नहों हैं । 

[३ ] बाइमय वी चरम परिणति स्यायभाषा है । 

[४ ] वाब्यमाषा' और 'स्यायमापा इन दोनों का विश्वेमात् में 
प्रयम उत्स सस्कृत-माषपा और प्रमुख क्षेत्र भारत देश हैं । 

[५] सस्कृत में काव्यभापा की विशेषताओं का आकलन आनुर्पाड्डिक 
रूप से तो ऋग्वेदकाल से ही होने छगा था, विन्तु इस पर स्वतन्त्र ग्रन्थों के निर्माण 
की प्रवृत्ति का आरम्भ ईसापूर्व २०० से हुआ, व्योंवि' भरत वा नाटयशास्त्र 
उसके बाद का नहों मानता जाता । 

[६] संस्कृत वे उपरूब्ध काय्यशास्त्र वा प्रथम प्रन्य हैँ दण्डौ वा 
'बदाव्यादर्ग' तथा आनन्दवर्घन के पूर्व और दण्डी के पदचात्‌ हुए, सर्कृत के वाप्य- 
धास्त्रियों के नाम है 
१ विषपप्रवेश 
२ प्रथम अध्याय 
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१. भामह 
२. उद्धट॒ तथा 
३. वामन । 
[७ ] आजनन्दवर्वन का स्थितिकाल है ई० सन्‌ ८५० । अतः 
[८ ]ई० स० ८५० तक हुए संस्कृत के काव्यगास्त्र के वे आचार्य जो ध्वनि- 
प्रस्थान को स्थापना के पहले हुए हैँ और जितकी स्थापनाएं ध्वनिप्रस्थान में पूर्व- 
पक्ष या उपजीव्य के रूप में अपनायी जाती हैं ये है-- 
१. भरत 
२. दण्डी 
- भामह 
उद्धटर॒ तथा 
५, वबामन | 
[९ ] इस समय तक बने संस्कृत काव्यज्ास्त्र के प्रस्थान थे-- 


ब्< न्प्फ 


१. रसप्रस्थान 
२. अलंकारप्रस्थान 
३. रीतिप्रस्थान या गुणप्रस्थान तथा 
४. घ्वनिप्रस्थान । 

इनमें जिनके संप्रदाय चले ऐसे प्रस्थान थे--- 
१. अलंकारप्रस्थान तथा 
२. घ्वनिप्रस्थान । 

किन्तु इन दोनों प्रस्थानों का अन्तर्भाव जिस एक प्रस्थान में होता है वह 
हैं [ वामन का ] 'सीन्दर्यप्रस्थान' । 

[१०] उक्त दोनों प्रस्थानों का सूत्रपात्र आनन्दवर्धन के पहले ही हो चुका 
था। दण्ड, उद्धूट और वामन के काव्यणास्त्रीय ग्रन्यों में ध्वनिप्रस्थान के सभी प्रमुख 
तत्त्व निहित थे। केबल उन्हें प्रधानता नहीं दी गई थी । यह कार्य आनन्दवर्धन 
ने किया | 

[११] आनन्दवर्बन का काव्यथास्त्रीय गन्व है 'व्वन्याठोक' जिसे अभिनव- 
गुप्त ने काव्यालोक और 'सहदयालोक' भी कहा है। इस ग्रन्थ की कारिका 
तथा वृत्ति दोनों का निर्माण एक ही व्यक्ति ने किया है। ये है आनन्दवर्धन जिनको 
परवर्त्ती आचार्यों ने 'महृदय' भी कहा । 
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[११] जानस्दवधन का प्रमुख प्रस्थान है--ध्वनिप्रस्थान | इसके मुख्य 
सिद्धान्त निम्नलिखित है-- 

काव्यलक्षण 'सहृदयाद्वादकारी” शब्दार्थ-समिश्र है काव्य! । 

अधथंत्तत्व. दब्द और कर्थ के बीच 'भर्थ' दो प्रकार का होता है वाष्य 
और प्रतीयमान | 

बाच्य क्षण इनमें वाच्य अर्थ होता हैँ उपमादिस्पष क्षव कि 


प्रतोयणान अथ . प्रतोयमान अर्थ छलना के अलकृत अड्ो में छावप्य की 
नाईं रहता हैं काव्य के अज्भु में ही किन्तु हुआ करता है उनसे भिन्‍न । 

व्यप्नना यह जो प्रतीयमात अर्थ है इसवी प्रतीति ध्यब्जना नामक एक 
ऐसे व्यापार से होती हैं जो शप्द में भी रहता है और अर्थ में भी, किन्तु जो न 
अभिषघारूप होता और न लक्षणारूप । प्रतीयमात तातर्यरूप है, पर इसका ज्ञात अनु- 
गत से नही होता और त अर्थापत्ति से | इसका कारण है व्यन्जका, और वह शब्द 
और अर्थ का एक स्व॒तन्त्र व्यापार है। इसमे युक्त बैखरी शब्द को व्याकरणशास्त्र ने 
घ्वाति बहा है, अत वाब्यशास्त्र भी ध्वनि-शब्द का प्रयोग करता है, किन्तु 
अपने विश्विप्ट परिवेषों में ॥ परिणामत 

काव्य में शब्द के तोन व्यापार होते हैं-- 


१ अभिवभा या वाचक्त्व 
२ लक्षणा या गुणवृत्ति तथा 
३ व्यज्जना या व्यम्जकत्व 


ध्वनि 
प्रतीयभान अर्थ, उसका ज्ञान कराने वाला 
शब्द, 
ब्यक्षनाव्यापार तथा 
बाच्य अर्थ ण्‌व 
५ इस सबसे युक्त काब्य 

ये पाँच हैं वाव्यशास्त्र में घ्वति'-शंब्द के अर्थ । अर्थ थहू है कि व्याकरण- 
शास्त्र का ध्वनि झब्द जिस अर्थ में प्रयुक्त होता हैं उससे सर्बधा भिन्‍न हैं काव्य- 
दास्त्र के ध्वनिद्वव्द का आर्थ 


१ दिंतीय अध्याय 


न जा > 0 *० 
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उक्त पाँचों वस्तु ध्वनि तव कहलाती है जब चमत्कार की मात्रा प्रतीयमान 
अर्थ मे अधिक हो । अर्थात्‌ ध्वनि का लक्षण है-- 


घ्वमिलक्षण : जहाँ शब्द या अर्थ अप्रधान होकर प्रतीमरमान थर्थ को हो 
प्रधान रूप में व्यक्त करें वह काव्य होगा “ध्वनिकार्न्या । 


गुणीभूतव्यडग्य : जहाँ कहीं प्रतीयमान अर्थ का चमत्कार प्रधान न होगा 
वहाँ उसे घ्वनि न कहकर व्यडूग्य कहा जाएगा । और इस प्रकार के व्यडूग्य से 
युक्त काव्य को 'गुणीमूतव्यडस्य । 


फाध्यभेद : आकृति के आधार पर काव्य भले ही अनेक प्रकार का हो, 
किन्तु आस्वाद के आधार पर वह मुख्यतः एक ही प्रकार का होता है ध्वनि- 
रूप। जिस किसी प्रकार गुणीभूतव्यझग्य' को भी काव्य कहा जा सकता हैं। केवल 
बलंकारों से युक्त सभी काव्य गुणीभूत व्यदृग्य काव्य ही होते है, गुणीभूतव्यदग्य 
काव्य से अलंकार युक्त काव्य का भेद नहीं किया जा सकता । 


चित्र : जो वाक्य दोनों ही विधाओं से रहित ओर केवल बन्द तथा 
वाच्य अर्थ के चमत्कार से युक्त होगा वह काव्य न होकर काव्याभास होगा, जिसे 
काव्य न कहकर 'काव्यचित्र' कहना उचित होगा । जैसे किसी भी व्यक्ति का चित्र 
उससे वस्तुत: अभिन्‍न नहीं कहा जाता उसी प्रकार यह जो काव्यचित्र होगा उसे 
भी सच्चे काव्य से अभिन्‍न नहीं कहा जा सकता । 


ध्वनिभेद :; ध्वनि के मुख्य भेद तीन होते हैं-- 
१. वस्तु 

२, अलंकार और 

३. रसादि 


ये सब भेद रुक्षणामूलक भी होते है, फठत: इन्हें दो वर्गों में वादा जा 
सकता है--- 


१, अविवक्षितवाच्य तथा 

२, विवक्षितान्यपरवाच्य । 

प्रवम में लक्षणा होती है, हितीय में नहीं। इन दोनों के अपने अवास्तर 
भेद निम्नलिखित है-- 
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--यंदप्रवार्य का 
१ अविवक्षितवाच्य-.. है कि 
हक 
“वावयप्रकाइ्य अत्यन्ततिरस्तृतवाच्य 









““वर्भप्रकाश्य 
- संघटनाप्रकाश्य 
“- पदाशप्रकाइय 
--सब्दशक्तिमुलक >- परदावपव प्रकाश्य 
““ वाक्यप्रकाश्य 
“ प्रवन्धप्रकाश्य 
-- अलक्ष्यक्रम- निपातप्रकांश्य 
२ विवक्षितान्य- रसांदि ७ 
प्रवात्य ० ्‌ --सबन्धप्रकाइय 
१७० -- अर्थशक्तिमूलक >> --वालप्रकाश्य 
-- अनु रणनोपम- “-“पौनर्कत्पप्रकाइय 
व्यडग्य --अम्य कुछ से भ्र० 
दु 
| 
| [ 
शब्दशक्तिमूडक अलकार अर्धशक्तिमूलक 


| 
जज 
चस्तुध्वनिं अलद्डारघ्वनि 
| 


आल ह अ समन स्वत सभव्यर्शक्तिमूलक- 
चस्तुघ्वनि वस्तु 


। | 
क्र । । [ 
पदप्रकाइ्य वावंयप्रकाध्य प्रबन्धप्र०. वस्तुप्र० बलकारघ्र० 
भ्त्रे ड-६ छ हि. छू 
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इलेप और शब्दशक्तिमूलक घ्वनि : 


घ 


यहाँ जो शब्दगक्तिमूलक घ्वनि स्वीकार की गई हैं उससे मिलती जुलती 
कल्पना उद्धूट ने भी की थी 'इलेप' के रूप में। किन्तु इछेप एक स्वतन्त्र तत्त्व है| 
वह घ्वनि से सर्वया भिन्न हैं। कारण कि 
१, इलेप वहां होता है जहाँ एक से अधिक भर्थ प्रतीत हों, किन्तु वे सब, 
शब्द की अभिवा शक्ति से प्रतीत हो रहे हों। शब्दशक्तिमुलक घ्वनि 
में भी एकाधिक अर्थ प्रतीत होते हैं, किन्तु वे सब शब्द की अभिवा- 
शक्ति से प्रतीत नही होते । उनमे से कुछ व्यज्ञना से भी प्रतीत 
होते है ।* 
, जहाँ कही दूसरा बर्थ व्यम्जना से भी प्रतीत होता है परन्तु वाद में 
उसे अभिधा से भी कह दिया जाता है वहाँ भी ध्वनित्व नहीं रहता, 
वहाँ इलेप ही माना जाता हैं । परन्तु, 
जहाँ कहीं दूसरे अर्थ की प्रतीति व्य>जना द्वारा ही होती है, किन्तु 
किसी भी प्रकार उसको वहुत अधिक स्पष्ट कर दिया जाता है वहाँ 
उसमें न तो घ्वनित्व माना जाता और न इलेपत्व | उसमें माना 
जाता है गुणीभूतव्यदग्यत्व | सर्वथा--- 


्ै 


रै 


ले 


न्प् 


ध्वनित्व के लिए थपेक्षित हूँ व्यज्नां, और व्यञजना भी केवल व्यत्ञना नहीं, 
अपितु वचिक चमत्कारी व्यज्जना, जबकि इछेप के लिए अपेक्षित रहती है एक- 
मात्र अभिधा। इस प्रकार इलेप है शब्द या अर्थ का एक धर्म अलंकार, जबकि 
घब्दशक्तिमूलक ध्वनि है काव्य का धर्मी आत्मा । इन दोनों में जो अन्तर हैं 
वह वैसा ही हैँ जैसा मरीर और घरीरी का हुआ करता है। इन्हें एक और 
वभिन्न नही कहा जा सकता । इस प्रकार, 

काव्य को आत्मा : 

उक्त ध्वनि ही है काव्य की आत्मा | इसके जो अनेक भेद है उनमें भी 
रस नामक भेद प्रमुख है, उसीसे काव्य में अधिक आकर्षण आया करता 

गुणीमूतव्यदूग्य भेद : 


्‌ 


(95 


गुणीभूतव्यडूग्य के भी भेद प्रायः वे ही है जो ध्वनि के, व्योंकि गुणीभूत- 
है 


व्यक्रय और कुछ नहीं, ध्वनिनिष्यन्द ही 


हि 





१. यहां पृष्ठ २१११-१२, 
२. चहोीं पृ० २१४ 
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गुणो भुतव्यडग्प और अलकपर 

वस्तुत अलकारों के सभी भेद गुणीभूतव्यदूध्य वान्य में अन्तर्मूत्त है अत 
[ चित्र नामक कोई काज्यभेद सम्मव ही नहीं है ] ध्वनि सौर गुणीमूतव्यकूप्य से 
रहित वाक्य काव्य होगा ही नहीं, तथाकथित काज्यचित सा का याभास काब्य की 
नकल होगा ।* 

गुगोभूतव्यड्ग्य सौर ध्दर्नि 

गुणीमूत-ब्यट्ग्य जोर ध्वनि वी परस्पर में मिश्रण भी होता है | ये कमी 
एक हो वाक्य में या एक ही पद्म में चकछे आते हैं। वहा इसकी परख में पर्याप्त 
सावधानी बरतनी पटती हूँ ।१ उदाहरणाथ-- 

गुणीभूत रस 

जहाँ एक पद्य में अनेक रम भा जाये हैं वहा यह देखता होता हैं कि 
प्रधान रस कौन हैँ। जो रख प्रधान होता हैं उसी का रस कहा जाता है?। 
इसके विपरीतत-- 

रंसवत्‌ अलकार ; 

जो रस प्रधान नही बन पाता उसे रसतुल्य बहा जाता है, अत उसको 
'रसवद्‌ नाम#* अलछवार कहना उचित है। रसवदककार बह नहीं है जिसमें 
शृद्षार आदि शब्दों वा प्रयोग रहता है, क्योति' रस अपने शब्द से कभी भी 

कहा नहीं जा सदता। इस अप्रधान रस को दुछ सहूदय सद्ारी भाव भावते हूं 

और बुछ स्थामी भाव । सर्दधा यह स्स रस नहीं होता। देसके लिए रसशद 


का प्रयोग लाज्णिक प्रयोग है 
रपवदलकार वा अय कोई मानंदण्ड नहीं हो सकता । चेतन को अचेतन 


से तथा बचेतन को चेतन से अभिन्न बताता रसवदलकार का विषय नहीं होता, 


क्योंकि चेतन और अचेतन का सम्बन्ध कहाँ नही रहेता ?* है 
घ्वति और गुणीभृतव्यहय के विविध भेंदों का परस्पर में जो सम्मिश्रण 


होता है उछ्प्ते प्रतीयमात अर्थ वी शावाएँ गणनातीत हो जाती है ।+ 





यही पृू० १२३, २०९ 
यही पृ० २१६, २१८-२२० 

यही २०३ 

यही २०३ ।$ 
५ गद्दी पृ० २२६ 


मर नया न ही 
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इस प्रकार व्वनि की लक्षणनामक असाधारण विशेषता भी बतला दी 
गई और उसके भेद-प्रभेद भी उपस्थित कर दिए गए । यह भी निरूषित कर दिया 
गया कि ध्वनि अन्य काव्यतत्त्वों का उपजीव्य हैँ। यानी अन्य काव्य-तत्त्व ध्वनि 
के बिना श्रीहीन रहते है, चाहे वे गुण ही क्‍यों न हों । बर्लंकार, रीति और वृत्ति 
की तो बात ही क्या कहनो हैँ । इस प्रकार ध्वनि एक अतोब परिपुप्ट और सब 
प्रकार से मान्य तत्त्व है। मान्य भी बथाकथश्वित्‌ नहीं, अपितु प्रधान रुप से । 
इतने पर भी-- 


मभाववाद' : 


कुछ समाठोचक ध्वनि को नहीं मानते। वे कहते है कि ध्वनि नाम की 
कोई वस्तु होती ही नहीं ।' 

[१] भरत से वामन तक के पाँचों आचार्य ऐसे ही हैं। उनने ध्वनि का 
नामोल्लेख नहीं किया। उनके काव्यशास्त्रीय ग्रन्थों में ध्वनि का उल्लेख न देख 
आधुनिकों में भी कुछ विद्यान्‌ ध्वनि के प्रति अड्ढा करते है, और इसके स्वरूप पर 

सन्देह करते हू । थे बिद्वान्‌ वे है जिनका लेत्र काव्य नहीं है, इसछिए जो काब्य- 
शास्त्र पर कोई मौलिक चिन्तन नहीं कर पाते और प्राचीन चिन्तन तक ही सीमित 


2 
ग्ह्त ८ हट ॥ 


घ्वनि न मानने में इनका मुख्य तर्क यही है कि 'भरत से बामन तक के 
पाँचों काच्रार्यों के किसी भी काव्यभास्त्रीय ब्रन्य में ध्वनिनाम के काव्यतत्त्व का 
उल्लेख नहीं* है, अत: ध्वनि अमान्य है। इस बनाववाद में अमाव का स्वरूप 
है-- ध्वनि नही है बर्थात्‌ प्राचीन काव्यशास्त्र में । 


| 


अ 


[ आानन्दवर्धन के ] व्वनिष्रस्थान की स्थापना के पर्व किसी भी काव्यग्ास्त्री ने 
ध्वनि का उल्लेख क्यों नहों किया, और उनमें स-- 


उऊुछ चमालाचक इसका कारण च्योजते हूँ कि भरत से बामन तक अर्थात 


[२] कुछ सोचते हैं. कि इन वाचार्यों ने ध्वनि को पेंहचाना नहीं होगा 
ऐसा वात नहा हू, क्योंकि ये सनी आचार्य महान आचार्य है । इतने कदाचित दाचित्‌ ब्वनि 
तु 


से काई चमत्कार नहीं पाया, जिससे कोई नी काव्यधर्म काब्यवर्मत्व तक पहुँचता 
है । ठाक ना हू। बचमत्कारी या चमत्कारयून्य किसी भी तत्त्व को काव्य में 


१. यहीं पु० १०० 
"मर, 
२, को5यं घ्वनिर्नाम । घच्च० पू० 7० 
4० «£ 
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जोदा जाने छगे तो काव्य का कांव्यत्व ही उच्छिन्त होने छगेगा । ऐसा करने पर 
बहू अवाव्य से मित नहीं किया जा सकेगा । फछत 

ध्वनि नामक कोई तत्त्व हो भी तो उसे काब्यनत््व नही वहा जा सकता, 
क्यांकि उसमें काज्यतत्त बनने के लिए अवीव आनश्यक चमत्कारजनक्रता का 
बभाव" हैं। यदि गुण आदि धाचीन तत्वी में स॑ ही किसी को ध्यनि नाग से 
पुषर जा रहा हो तो यह नवीनता वेवछ नामकरण तक सोमित हैं, इससे नवीन 
तत्व की स्थापना का श्रेय घ्वनिप्रस्थान को नहीं मिल सकता । नवीन नामकरण 
क्ल्वविन्तन वी दृष्टि से कोई महत्त्व नहीं रसता। इस अभावबाद में अभाव का 
स्वध्प यह होगा--ध्वनि नहीं है अर्थात्‌ चमत्कारी तत्त्व या वाव्यधर्म ।* 

[३] अन्य कुछ सोचते है कि जितने महान्‌ पूर्ववर्ती जाधाम है उतने हो 

महान्‌ घ्वतिप्रस्थान के भी आचाय है। इनके प्रतीति को भी शुदलाथा नहीं जा 

सकता | ये विद्वात बीच का रास्ता निकालते और 'ध्निप्रस्थान तथा प्राचीन 
अठकारशास्त्र' दोनो में दो अतिरेक दिखलाते है। प्राचीन अछवारशास्त्र में अति+ 
रेक यह है कि उसमें घ्वनि का उल्लेख तक नही किया गया और ध्वनिष्नस्थान में 
अतिरेक यह है कि इसमें ध्वनि को सर्वेगर्वा बना दिया गया, यहाँ तक कि उसी 
को आत्मा तक वह दिया गया ) ये विद्वान उक दोनों भतिरेवा वा निराकरण 
करते और समन्वय का मध्यम सार्ग खोजतें है। इनता कहता हैं कि "प्राचीन 
आचायो' ने काव्य के विपय में सब कुछ नहीं वह दिया, बुछ छोड भी दिया हैं । 
जो छोटा हैं उसी में से कोई एक तत्त्व 'ध्वनिनताम से भी पुकारा जा सकता हैं, 
किस्तु उसे काव्य की आत्मा नेहीं कहा जा सकता ।* इस बाद में अभाव वा 
स्वरूप होगा--- 

फदनि नही है अर्थात्‌ नई वस्तु ओर है भी तो वह तही है कायात्या । 

उक्त अभाववादी स्थापनाओं वी हम निम्नलिसित सूत्रो में प्रस्तुत कर 
सदते है--- 

१ घ्वति का प्रावीन वाज्यशास्त्र में अभाव, 

२ घ्वनि में चमत्कार या कब्यवमठा का अमाव, तथा 

३ घ्वनि में काब्यात्ममा का अमाव । 


४ आफ डेप ४८८४४३..*+ 


१ दितीय अभाववाद नॉस्ति ध्वनि । ( घ्व० पृ० २१ ) 
२ तृतीय अभाववाद ने सभवत्येव च्वनिनतापूर्त. बदिचत्‌, समवत्यपि 
कस्मिदियत्‌ प्रकारतेशे प्रवादमात्र ध्वनि । 

( घ्व% पृ० १४-२६ ) 
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इन तीनों प्रस्थापनाओं में परस्पर सम्बन्ध हैँ । इन्हें हम एकमूत्रता के 
साथ इस प्रकार उपस्थित कर सकते हँ--- 


व्वनि नही हैं क्योकि-- 


रु 


उसका उल्लेख प्राचीन काव्यशास्त्र मे नही है, क्योंकि उसमे कोई चमत्कार 
नही होता । चमत्कार होता भी हैं तो इतना अधिक नहीं होता कि उसे 
काव्य की आत्मा कहा जा सके । 


०० 
त्तंका 


इन सभी तककों का उत्तर दिया जा चुका हैं और कहा जा चुका है) कि-- 


(6 


काव्यतत्त्वों की गवेपणा काव्य में की जानी चाहिए, न कि काब्य- 
शास्त्र मे । काव्यशास्त्र काव्य नही है, अत: उसमें किसी का 
उल्लेख न होने से उसका अभाव काव्य में नही माता जा सकता। 
फलत. यह सत्य हैँ कि प्राचीन काव्यज्ञास्त्र में प्वनि का उल्लेख 
नहीं है, तथापि काव्य में वह हैं और निस्स॑देह हैं । 

व्वनि में चमत्कार के अभाव की कल्पना ध्वनि के साथ सम्पर्क न 
होने के कारण को गई है | सम्पर्क हो भी कंसे ? वह तब सम्भव 
था जब काव्य का अनुणीलन किया जाता, काव्यशास्त्र के अनु- 
घीलन से वह संभव नहों हू । प्रसिद्ध काव्य है रामायण तथा महा- 
भारत । इनको छूते ही ध्वनि तत्त्व सामने आ जाता है। रामायण 
के आारम्म में ही क्रौद्धबव का आस्यान मिलता है । इस आखस्याव 
को पढ़ने से करण रस का अनुभव होता है, जबकि उस पूरे 
वाह्यान में करुणणब्द का प्रयोग नहीं है । न वहाँ कोई अलंकार 
हैँ और न गुण। न रीति हूँ जर न वृत्ति, जधापि वह काव्य माता 
जाता हूँ | केवछ करुण रस के आधार पर । यह रस बया है ? 
घ्वनि ही हू । 

इस आइह्यान के अनुभव से स्पष्ट है कि काव्य की बात्मा व्या हैं ? 
यदि यहाँ करुण रस ही काव्य की आत्मा है तो कोई कारण नहीं 
कि ब्वनि में काव्यात्मता न मानी जाए। फिर, गुण, अलंकार, 
रीति तथा वृत्ति नामक तत्त्व भी तो रस के अनुरूप रहकर ही 


०५ 


चमत्कारकारी वन पाते है । जिस चमत्कार की वात घ्वनिविरोधी 


पस्िद्दा तम्मग्रह ४६०९ 


करते है घह भी अपने आपमें रस ही है, और इसीलिए ध्यति 
भी हे। 
इस प्रकार घ्वति का अभांव और अभाव के समर्थके तर्क अमान्‍्य हैं । 
क्षतर्भाववाद 


बामने ने लक्षणा" तामक एक अतिरिक्त शब्दवृत्ति को काव्य में स्वीकार 
किया । इस वृत्ति से वह अर्थ निकलता है जो अभिधाद्वारा नहीं मिकल पाता है। 
गह पृत्ति उन स्थलों में भी देखी जाती है जिनमें ध्वति स्वीकार थी गई है। 
फलत घ्वनि को लक्षणा से अभिन्न मानने का तर्क भी उठाया जाता है। बुछ 
विद्वान कहना चाहते हैं कि 'लक्षणा ही ध्वति है * । वस्तुत 

उक्षणा ध्वनि की दिशा का आरम्भ है । इस कारण लक्षणा घ्वति का 

उपलक्षण है । घ्वनि वहाँ भी देखी जाती है जहाँ लक्षणा नहीं रहती। इस वारण 
हक्षणा को घ्वनि से अभिन्‍त नहीं कहां जा सक्‍ता। 

यह भी नहीं वहा जा सकता कि लक्षणां ध्वनि का लक्षण हैँ । ध्वोवत्त 

के छिए अनियार्यरूप से अपेलित रहती है अभिरिक्त अर्थ के चेम कार की पधानता। 
छक्षणा से आए अर्थ में था तो अतिरिक्ततव ही नही हुआ करता, यदि होता भी है 
तो उसमें प्रधानता मही रहा बरती और यदि प्रधानता भी रहती हैं तो वह घ्वेनि 
में हो अन्तर्मूत हो जाया करता है । उदहिरणार्थ-- 

१ [का] 'तीक्ष्ण होने से बाउक अग्नि है” इस प्रयोग में जिस तीढणता 
का ज्ञान कराने के लिए वटु को लक्षणा द्वारा अग्नि वहां जा 
रहा है वह छाब्द से ही कथित हैं। अत वह अतिरिक्त शर्थ 
नहीं हैं ।? 

[ख] 'मचानें चिल्जा रही है'--इस प्रयोग में अचेतत मचान में चेतन- 
सुलभ चिल्लाना समव ने होने से मचान वा अर्थ 'मचान १९ बंठे 
पुरुष” करता होता है। यह हुई छक्षणा। इससे भी कसी 
अतिरिक्त अर्थ का बोध नही हो रहा। 
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२. वालक अग्नि हैं! प्रयोग में 'तीक्ष्णत्व' की प्रतीति एक अतिरिक्त 
कर्य के रुप में हो रही है, किन्तु उसमें कोई चमत्कार नहीं है ।' 
३. ऐसा प्रयोग बहुत ही दुर्लभ है जिसमे रक्षणा से प्रतीत होने वाला 
अर्थ वाच्य अर्थ के चमत्कार से अधिक चमत्कारी हो । 
सबसे अधिक महत्त्व की वात है इस तथ्य पर ध्यान देना कि छक्षणा के 
स्थल में जहाँ चमत्कार का अनुभव होता है वहाँ जो प्रयोजन रूप आर्थ है उसको 
प्रतीति किस व्यापार से होती है । 'वटु अग्नि है! वावय में लक्षणा से प्रतीति होती 
है 'वटु अग्निसदृश है! । सादृइ्य का कारण जो ती&षणतारूपी धर्म है उसकी प्रतीति 
पर ध्यान देना हैं कि वह किस व्यापार से हो रही हैं। लक्षणा से उसकी प्रतीति 
भानी नहीं जा सकती, क्योंकि अग्निशव्द अग्विसदृण का ज्ञान कराने में जिस 
असमर्थता का अनुभव करता हैं उस असमर्थता का अनुभव 'तीदणता' की प्रतीति 
कराने में नहीं करता । फलत: अग्निशब्द से हो रही 'तीक्ष्णता की प्रतीति' 
लक्षणा व्यापार का विपय नहीं है। अवश्य ही यह तीसरे व्यापार का विषय हैं 
और वह हैं व्यक्षना । इस प्रकार लक्षणास्थलों में भी चमत्कार का कारण वही 
अर्थ होता है जो व्यजञ्ञना से प्रतीति होता है। व्यज्ञगा की दिया ध्वनि की ही 
दिशा हैं। यदि वटु को अग्नि कहने से प्रतीत होते चमत्कार की अपेक्षा व्यज्ञना 
से हो रहे तीक्ष्णत्व के ज्ञान में चमत्कार को मात्रा अधिक होती तो इसी स्थल 
को व्वनि बड़ी ही सफलता के साथ कह दिया जाता ।* 
निप्कर्प यह कि घ्वति का न तो अभाव है और न ध्वनि का गुणवृत्ति में 
अन्तर्भाव ही संभव है । घ्वनि एक स्वतन्त्र तत्त्व है और वहीं सबसे अधिक 
चमत्कारी अतएव वही काव्यात्मा है । 
अनिर्वचनीयतावाद_3 : 


कुछ विचारक आउध्यकता से अधिक भावुक है। वे उक्त सभी बाते 
स्वीकार करते हुए भी यह कहते है कि ध्वनि का निर्वचचन नहीं किया जा सकता। 
इनमें* से कुछ कदाचिद्‌ ब्रह्म के समान ध्वनि को सभी थब्दों का अविपय मानने 
बोर मानते हैँ कि नि को जाना जा सकता हैं पर कहा नहीं जा सकता सकता, 
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यही पृष्ठ २५२ 
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वह अनिर्दंचनीय है । किन्तु वे भो आख़िर “अनि्वंचनीय” शब्द से तो उसका 
निरदंचन कर ही रहे है । 

२ वुछ' बहते हैं कि वस्तु” वी विशेषताओं का ज्ञान केवल प्रत्यक्ष से हो 
सभव हुआ वरता है, अनुमात और शहद बर्थत प्रत्यक्षेतर सभी प्रमाण वस्तु वे 
सामान्य स्वरुप का ही ज्ञान करा पाते है। घ्वनि काव्य की विज्ञेपता है, अत 
शब्द उसका ज्ञान नही करा सकता, ठोक वैसे ही जैसे शब्द रल का ज्ञान करा 
सकता है, रतन वी क्वालिटी का नही ।' ये समीक्षक अवश्य ही शब्द वो शक्ति 
के विपय में थाझ्छित विवेक से रहित हूँ । रत्नी को विशेषता के ज्ञान के लिए मी 
ग्रथों वा निर्माण हुआ है, और यदि रत्नों की क्वालिटी शब्द से नहीं पकड़ी जा 
सकती तो प्रत्यक्ष भी उसे पकडने ने समर्थ नहीं हुआ करता, इसीलिए उसे 
पारखी ही समझ पाते है, सब नहीं। तो बया प्रत्यक्ष वो भी विशेषता के आकलन 
में पज्ञ मान लिया जाए ? वस्तुत विशेषता के आकलन को शक्ति न तो प्रत्यक्ष की 
है, न शब्द वी, वह ज्ञाता और समीक्षक की है । ध्वनि का लक्षण रन्तों के लक्षण 
के समान कठिन अवश्य है, किन्तु अशवय नहीं । हमने उसे स्थिर कर ही दिया हूँ । 

३ बुछ' क्षणमज़ुवादी बौदाों के स्वर में स्वर मिलाकर घ्वति को भी 
घट पट आदि सभी पदार्थों के समान अनिर्देश्य मातते और कहते है कि निवंचन 
उसवा समव होता है जो कुछ देर तक ठहरने वाला हो । क्योंकि कोई भी पदार्य 
एक क्षण पै आगे नही ठहरता, अत उसका निर्वंचत मही किया जा सवता 4 घ्वनिं 
भी ऐसा हो है। फ़लत उसवा भी निर्वचचन सभव नहीं हैं। किन्तु आश्चर्य को 
वात हैं कि मे क्षणभ्जवाद मानते हुए भी स्वय लक्षण बताते और वस्तुओं के 
वोध के लिए प्रन्य बनाते हैं। क्षणभद्भवादी वौद्धों के परम श्रेष्ठ आचार्य स्वय 
भर्मकोतति ने न्यायविन्दुर में प्रत्यक्षादि प्रमाणों के छक्षण बनाए हैँ। यदि उनकी 
बोई उपयोगिता है तो कोई कारण नही कि घ्वनिलक्षण की उपयोगिता न हो । 

मे अनिर्वक्तीयताबादी भी ध्वनि को अनिर्दचनीय कहते हुए भी ध्वनि के 
स्वरूप के विषय में कुछ वाबय बोडा करते है । ये वाक्य हैं-- 
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घर्मोत्तरने धर्मोत्रविवेश्नामक टीका छिखी थी जिसे 'पर्मोत्तरी' और 
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१, कृतिपय विशिष्ट ज्ञाताओं द्वारा संवेध अनास्येय चारुत्व ही 
हैं ध्वनि, 
सामान्य वोधक शब्द से ज्ञेय न होकर भी ज्ञानपथ में आने वाला 
विशिष्ट तत्त्व है ब्वनि* तथा 

३. अनिर्देश्य मीलिकता वाला सवसे अलग एक भिन्‍न ही तत्त्व 

ध्वनि३ । 

इन्हे ध्वनि के लक्षण के रूप में स्वीकार नहीं किया जा सकता। घ्वनि 

बा णुद्ध लक्षण 'यत्राथ: शब्दो वा ही हूँ । 


० 


खिपिर 


व्यक्षना विशिष्ट दव्ददाक्ति : 

वाचकत्व वाच्य अर्थ तक सीमित रहता हैं और गुणवृत्ति वाच्य अर्थ से 
सम्बद्ध अर्थ तक । इनसे “भ्रम धामिक' आदि में प्रतीत होने वाले निपेध आदि 
प्रतीयमान अर्थ का ज्ञापन नही माना जा सकता, फलतः इस अर्थ का ज्ञान कराने 
वाली शक्ति एक भिन्‍न ही गक्ति है और उसी का नाम है व्यण्जना ।" 

अनुमान भौर व्यक्षकत्व* : 

व्यज़कत्व या व्यज्ञना का कार्य अनुमान से भी निप्पन्न नहीं हो सकता, 
क्योंकि अनुमान से वक्ता की विवक्षा ही प्रकट हो सकती है, अभिश्राय नहीं । 

तात्पय॑ और व्यक्षकृत्व" : 

व्यज़कत्व तात्पर्यणक्ति रूप भी नहीं माना जा सकता, व्योंकि व्यक्षकत् 
से प्रतीत होने वाले व्यहृग्य अर्थ में कभी कभी वक्ता का तात्पर्य नही भी रहता, 
वह गुणीभूत भी रहता है । 





“3 के निर्णयसागरीय संस्थरण में इसके लिए धर्मोत्तमा घब्द छुपा है, और 
चौसम्गासंस्करण में धर्मोत्तरोणव्द हमने किसी भी कारण धर्मोत्तमा को 
धर्मोत्तरी की टीका समझ छिया था । यहीं पृष्ठ १५ । 
हैं पृष्ठ २२८, घ्य० पु० ५१७-१८ 

यही पृष्ठ २२८ 
यही पृष्ठ २३० अपोहवादलक्षण 
व्व० १॥१३, यहीं पृष्ठ १४० पर उद्धत । 
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गुण भर रस" 


गुणों को शब्द और अर्थ का धर्म भी माना जा सकता है, किन्तु उनकी 
सख्या २० न मानकर बेवल ३ मानी जानी चाहिए। ये तीन गुण होगे माधु्य, 
ओज तथा प्रसाद । ये ही तीन गृण रसो में भी रहते है। वस्तुत रसनिप्ठ माधुर्य 
आदि ही अधिक स्वादु होते है और उनके रहने पर ही शब्दार्थ के माधुय आदि 
भी स्वाद में आते हैं । स्पष्टीकरणार्थ यह कहा जा सकता हैं कि रसगत मापुय 
गुण के रहने पर ही झब्दार्थनिष्ठ मावुर्य गुण का आस्वाद होता है, रसनिष्ठ ओजौ- 
धुण के रहने पर दाब्दाथनिष्ठ ओजोगुण का तथा रसनिप्ठ प्रस्रांदगुण के रहने पर 
ही शब्दार्थनत प्रसादगुण का । परिणामत दब्दार्थथत गुण भी वस्तुत गुणरूप में 
प्रतीति के लिए रसो का ही अवहूम्ब छेते हैँ और इसीलिए वे भी रममुखापेक्षी 
तत्त्व है । 

अलझ्जार * 

सलद्धार और वुछ नहीं, कथन का प्रकार है। यह एक विकन्पर्म 
है । इसे शब्द और अर्थ का विविध वल्प या विन्यास कह सकते है। इस 
कारण यह एक बाह्य धर्म है, काव्य की आत्मा का धर्म नही। काव्य की आत्मा 
है ध्वनि और घ्वनि में प्रधान है रस। अछद्भारो का निवेश रस की दृष्टि से ही 
क्या जाता है। भलद्भार बलझ्भार तभी तक रहता हूँ जब तक वह रसरूपी 
अलड्भूार्य का अलड्डूरण करता हैं। जब वह ऐसा नहीं करता, तंत्र उस्ते मछझूार 
नही कहा जाता । इसीलिए अलड्डार का निवेश करते समय ध्यान रखता होधा 
है कि कही वहू रस की अनुभूति से पृथक्‌ होकर वौद्धिक प्रयत्व से तो समझ में 
आने की स्थिति में नही है । उसे सर्वदा कदि के रससमाहित चित्त से अनायास 
निष्मन्‍्न होना चाहिए। जो अलद्धार रससमाधि को तोडकर निष्पन्त होता है वह 
अलड्डार ही नही रह जाता । 

निष्पन्न मलद्भूर भी तभी तक अलझ्भार माना जाता है जब तक वह 
रत को अद्भी मानकर स्वय भज्ज रहता है। इसलिए उसे उतवी ही दूरो तक 
अपनाया जाता हैं. जितनी दुरी तक अपनाने से वह रसघातक वहीं बनता । जब 
वह रसघातकता को स्थिति में पहुंचने को होता हैं उसे छोड दिया जाता हैं। 
कुशल कृवि इस आग्रह से मुक्त रहता है कि जो अलद्भार सरस वाक्य के आरम्भ 
में आया है उसे वह वाबय के अन्त तक साज्भोपाडू ही चित्रित करे | 
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इस प्रकार अलड्भार भी वस्तुतः रस की दृष्टि से ही अलड्डारत्व तक 
पहुँचता है । 
मलड्भार की पहचान : 


मलद्टारों के जो लक्षण भरत, दण्डी, भामह, उद्भूट और वामन ने दिए 
हैं, पाठक को चाहिए कि उन पर दृष्टि रखकर, वह काव्यों के वावयविन्यास पर 
विचार करे। किन्तु ऐसा करते समय वह स्वतन्त्र दृष्टि से भी काम छे, जिससे वह 
किसी भी नवीन अलंकार को उदारतापूर्वक वाडझ्छित गौरव दे सके। अलंकार 
उतने ही नहीं है जितने उक्त पाँच आचायों ने वतछाएं हैं । उनकी गणना, वस्तुतः 
अद्ववय है। आचार्यो ने ब्लेप नामक एक अलंकार का प्रतिपादन किया और उससे 
भिन्‍न व्यतिरेक नामक अलंकार का भी | किन्तु कहीं इलेपव्यतिरेक नाम का भी 
अलड्ूर अनुभव में आता है जो उक्त दोनों अछद्भारों का संकरमात्र नहीं है, 
अपितु एक स्वतन्त्र अलद्ढार हूँ; ठीक वैसे जैसे नूसिह का शरीर । वह नर और 
सिंह का सांकर्य नहीं, अपितु एक स्वतन्त्र सृष्टि है। उपमाइ्लेप भी एक ऐसा ही 
अलंकार हैं । उपमा एक अलग गिना जाने वाला अलंकार है और इश्लेप भी एक 
अछग ही गिना जाने वाला अलंकार है । कहीं कहीं विशेषणों की स्थिति कुछ ऐसी 
होती है कि जब वाक्य के अन्त में कोई उपमा आती है तो विदित होता है कि 
इन विशेषणों में दचर्थकता है, अत: इलेप है। यहाँ उपमा से उठा वावयार्थवोव 
इलेप में समाप्ति पाता हैं और चमत्कार भी उसी में होता है, अतः इसे न तो केवल 
उपमा कहा जा सकता और न केवल इलेप । फलत: इसे उपमाइलेप नाम से पृथक्‌ 
अरद्डार स्वीकार करना होता हैं । 

अलंकारों का मिथण : 

गलद्ारों का काव्य के अन्य तत्वों तथा स्वयं अद्भूकारों के साथ मिश्रण-- 
« रसादि संकर 
« अलंकारविश्येप संकर 
« अलंकारसामान्य संकर 
- अलंकारमात्र संकर तथा 

५. जलुंकारों का परस्पर में संकर 
इन पांच प्रकार के संकरों के नाम से पुकारा जा सकता है। 


न्द्‌ ्ण छत ० 


संघटना $ 


सघटना समास की विविध स्थिति में देखी जाने वाली भव्दसंरचना का 
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नाम है । बह गुणों पर तिमर रहती है। बवता, वक्तव्य, क्षेत्र और रस उसने' 
नियामक है। इनमें रस ही भुख्य है। सधटना रीति का एक तृतीयाद है, क्योकि 
रीति, कवि और सहुृदयपक्ष तक भी व्यापक रहती हैं जबकि सघटना वेवल 
काब्यपक्ष तक | 


रोति भौर रस 


वामन ने रीति को वात्य की आत्मा कह है, परन्तु रौतित्तत्त्व गुणों पर 
निर्भर है और गुण है निर्मर रस पर, अत रोति भी रस पर ही निर्भर है । 


वृत्ति और रस 

वृत्ति नाम से जिन अनुप्रासजेदों की कल्पना उद्भूठ ने वी हैं वे भी रस 
पर निर्भर हैं, वयोकि सभी वुत्तियों का उपयोग सभी स्थानों पर नहीं जेंचता। 
इसवा कारण बेवल एक ही है । वह है वृत्तियों की रसमुखापेलिता। जिस रस के 
साथ जिस वृत्ति का सम्बंध है वहू उसी से साथ रहकर चमत्कारक बन पाती 
हैँ इस प्रकार वृत्ति भी रसाश्रित तत्त्व हैं । पैशिकी आदि अध॑वृत्तियाँ तो रसो 
पर निर्भर हैँ ही । 

दोष और रस 

मइलीलता आदि दोष भी तभी दोष माटम पहले हैँ जब ये कसी मधुर 
रस में आते हैं। श्वज्भार में यदि ग्राम्यता चली आए तो शृज्भार वा रसंज् ही 
उच्छिस्त हो जाता है। फ्कत' त्याज्य रूप में प्रतिपादित दोष भी रससायेश्ष हैँ। 
वस्तुत औचित्य ही रस का रहस्य हैं। दोप अनौचित्यरूप हैँ भर अनोचित्य से 
वड़कर रसभड्व किसी से नहों होता । 

फाय्यवारण" 

चाव्य का कारण वैवल बविप्रतिमा हैं। व्युत्पत्ति और अम्यास उसके 
सहयोगी धर्म हैं । प्रतिभा ही शक्ति है, भाकवन पुण्य है, प्रतिमा है 

बविभूमिकारे * 


डाब्यनिर्भाण केः समय कवि की भन स्थिति जैसी रहती हैं वाग्य वैसा ही 
बना वरता हैं । कदि को मन स्थिति उस समय यदि रसपूर या ललित रहती हूँ 





है पश्चम अध्याय पु० ४२३ 
२ पृष्ठ ४२५ 
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तो काव्य सरस बना करता है, और यदि उसकी मनः:स्थिति रसच्ून्य रहती हैं तो 
काव्य भी नीरस । 


काव्यप्रयोजन' : 

काव्य का प्रयोजन है--१. बोध, 
२. कीत्ति तथा 
३. प्रीति। 


इनके भी दो रूप होते है, व्यावहारिक और पारमाथिक । व्यावहारिक वह 
जिससे आनन्द या रस का लाभ होता है, और परिमार्थिक वह जिससे लाभ होता 
हैं परम अर्थ, मोक्ष आदि के उपदेश का । उसी प्रकार 


काव्यशास्त्रप्रयोजन ; 


काव्यक्षास्त्र का प्रयोजन है--१. कविशिक्षा तथा 
२. सहृदयशिक्षा | 


कवि को चाहिए कि वह रस पर दृष्टि केन्द्रित रखे और सहृदय को 
चाहिए कि वह काव्यरूपी सुवर्ण को खोटा खरा चमत्कारकी मात्रा पर घ्यान रख- 
कर कहे । कवि को चाहिए कि वह अन्य कवि के भाव का आहरण करने का 
प्रयत्न न करे और सहृदय को चाहिए कि वह भावसंवाद देखकर नवीन कवियों 
की अवहेलना न करे। 

ध्वनि से छाभ3े : 

कवि को यह विदित रहना काहिए कि-- 


[क] घ्वनिकाव्य ही वह काव्य है जिसे विदग्धजन सबसे अधिक पसन्द 
करत हूं। समय समाज में यह प्रसिद्ध है कि 'अपना अभिमत अर्थ गोपनीय रूप 
मे प्रकाशित किया जाता है” | यह क्रम प्रतीयमानता का ही क्रम है । इस प्रकार 
घ्वतिकाव्य ही वह काव्य है जिसे परम परिपक्व काव्य कहा जाता है। इसका 


निर्माण थि ह कविकर्म न जप 
निर्माण कवि के कविकर्म का सबसे बड़ा परिपाक है और उसकी सबसे बड़ी 
प्रतिष्ठा है । 


१. पृष्ठ ४२७ 
पृष्ठ ४२० 


ल्‍प् ९) 


पृष्ठ ४३३ से थागे अध्याय के अन्त तक 
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[स] छ्वनि के भ्रेदों और प्रभेदों की सख्या इतनी वड़ी होती है कि उस 
भूमिका से काज्यनिर्माण करते पर कवि काव्यक्षेत्र का अभाव अनुभव नही करता । 
ध्वनि के किसी भी एक भेद या प्रभेंद को अपनाकर कविता में नवीतता छाई जा 
सकती है, भछे ही वर्तव्य वस्तु नवीन न हो । 

[ग] कबि को चाहिए कि बह अहद्धार, गुण, रीति और वृत्ति ती अपेक्षा 
घ्वनि पर हूँ! केन्द्रित रहे । ध्वनि में भी वह 'रसादि-मय वस्तु पर अधिक ध्यात 
रजे। यदि कवि की दृष्दि रस पर रहती है तो उसका सम्पूर्ण काव्य सरस हो 
जाता है, नहीं तो उपहास के मतिरिक्त उसके हाथ कुछ नही लगता । 

[घ] रसयोजनों में कवि को विरोधपरिहार का घ्यात रखना चाहिए । 
चाहिए कि वह विरोधी और अविरोधी रो के उपस्थापन की कला को कुशछूता 
के साथ, दोतों ही प्रकार के काव्य में अपनाए, मुक्तक में भी और प्रवस्प में थी । 

[ड] इन सब तथ्यों पर कवि की दृष्टि यदि एकाग्र रहे और वह बन्य 
किसी कवि का कुछ भी ग्रहण करने को इच्छा ने रखे तो स्वयं भगवती, सरस्वतों 
ही उसे पदार्थदर्शन कराती तथा वक्तव्य विषय और तदनुर्ूप कविकर्म से समृद्ध 
करती रहती हूँ | ऐसी स्थिति में कवि की रचना यदि किसी अन्य कवि की रचना 
से मेल खाती हो तो उसे लिपिसाम्य के समान दोप नहीं भावना चाहिए। लिपि 
के 'भ, वे, ह' आदि चिह्न प्रत्येक लेलक समात रूप से अपनाता रहता है, किन्तु 
उनमें से किसी को किसी की नकछ करता हुआ नेद्वी माना जाता | सच थह है 
कि जो कवि मेधावी होते हू कर्थातु जिनकी बुद्धि में जगत का प्रतिविस्व रहता 
हैं और जो अनुमवों वो जगाकर उतकी क्रीडा करते हुए अपने कविकर्म वी बानगी 
प्रस्तुत करते हैं उनवी रचताओ में समानता या संवाद रहूता ही है | ऐसा सवाद 
उसी अकार निर्दोप होता है जिस प्रकार घट घट में चैतन्य का संवाद । भाक्तत्तव 
मनुष्य, पशु, पक्षी और कीटपताड्भ तक में एक सा ही रहता है, तथार्पि यह नही 
भाता जाता कि अमुक को आत्मा, क्मुक की आत्मा की नकल है। हाँ, जो सवाद 
प्रतिविम्व और चित्र के समान मिलते जुछते हो उन्हें अवश्य सदोष मानता चोहिए। 

सहृदय को भी चाहिए कि उसका व्यक्तित्व महान्‌ हो, वह अपने चित्त 
को शोमतता की शिवमूमिका पर अधिप्ठिल रखे । वह सामाजिक हो, विदःध हो 
और हृदययान्‌ हो । उसकी दृष्टि काव्यार्थ के तत्त्व पर रहनी चाहिए कौर उसे 

'काव्यतत्त्वार्थदञी' की भूमिका से वाव्य का अनुशीलन करना चाहिए । ऐसा 
फरने से--- 

कवि और सहृदय दोतों ही महान्‌ ठहस्ते है। आछोचक भी न केवल 
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वस्तुपरायणता से काम लेता और न केवल आत्मपरायणता से । उसे दोनों का 
सन्तुलन प्रिय होता है। फलत: वह कवि के थब्दानुशासन तक सीमित नहीं रहता, 
उससे उन्मेप पाती अनेक वोद्धिक वीथियों में वह दूर तक यात्रा करता और उनके 
रहस्यों तक पहुँचता रहता है। मीमांसा का यान्त्रिक वाक्यविचार और तककशास्त्र 
की मिति की कठपुतली से उसका जी नहीं भरता। वह व्यज्ञगा की अभिसारवीथी 
तक पहुँचता औौर शब्द, अर्थ, उनके अलंकार, उनके गुण, उनकी रीति, उनकी 
वृत्ति और ऐसी ही अन्य विशेषताओं का जाकलरूत करते-करते वहां तक जा पहुँचता 
हैं जहाँ उसे रस को विश्वान्तिभूमि मिलती जौर उसका जाकर्षण तृप्ति में परिणत 
होता है। इतनी दूरी तक सहृदय का साथ देने वाला काव्य ही 'सत्‌ काव्य! होता 
और उसी काव्य का कुशछ शिल्पी 'महाकवि' पद से विभूषित होता हैं । 

उपसंहार : 

यह हुआ आनन्दवर्धन की स्थापनाओं, उनके सिद्धान्तों का संक्षिप्त स्वरूप । 
अव हम उस प्रक्रिया की ओर भी चलें जिसमें घ्वनिप्रस्थान को तटस्थ चिन्तन की 
अन्नि में तयाया गया हैँ जौर जिसका कुछ अंश भारतीय समीक्षाश्षास्त्र के अतीत 
ने सुरक्षित रखा हैं । 


सद्धान्तसमीक्षा 


ध्वनिप्रस्थान की मुख्य स्थापनाएँ दी हैं-- 


१ प्रतीयमान अथ तथा 
२ व्यझनानामक अतिरिबत शब्दब्यापार । 


पिछले अध्यायों में हुए विश्लेषण से यह रुपष्द है कि आनन्दवर्धन ने 
प्रतीषमान अर्थ जो चाच्य तथा लक्ष्य अर्थ से भिन्‍ते भागा और भागा कि उसची 
प्रतोति अभिधा तथा गुणवुत्ति नामक शब्दव्यापारों से भिन्‍न एक तृतीय शख्द- 
व्यापार से होती है। यह तृतीय व्यापार है ध्यड्जता । 

विरामवाद * 

इस स्थापना से यह स्पष्ट हैं कि आनन्दवर्धत दब्दवृत्ति' को तीन टुक्डों 
में विभवत मानते है और मानते है कि यह ऐसी शात्रित हैँ जो अपनी सीमाओ के 
भीतर ही अर्थों का बोध कराती हैं। अभिधा ऐसी शक्ति है जो छतृणा से प्रतीत 
होने वाले अर्थ का ज्ञान नहीं करा संक्‍्ती और स्वयं छक्षणा व्यज्जना से प्रतीत 
होने वाले अर्थ का | व्यज्जता तथा लक्षणा से अभिषा के अर्थ का तथा अभिषा 
से ब्यज्जना के अर्थ का बोध भी सभव नही | 

इस सिद्धान्त का आधार है एक दूसरा सिद्धान्त | वह है 'शब्द, ज्ञान 
तथा क्रिया का केवल दो क्षणों तक ही अस्तित्व स्वीकार करना! | इसके अनुसार 
शब्द, ज्ञान और किया प्रयम क्षण में उसस्न होते द्वितीय क्षण में अनुमूत हीतें 
और तृतीय क्षण में विनष्ट हो जाया करते है ! तृतीय क्षण सन्धि का लण होता 
है। उसमें प्रथम ज्ञान, क्रिया और शब्द का नाश तथा 'उत्तरवर्त्ती दितीय ज्ञान, 
किया औौर शब्द का जन्म! ये दोनो दार्य होते है / इसी दिद्धान्त के आधार पर 
कहा जाता है-- 
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बब्द-वद्धि-कम्मंणां विरम्य व्यापाराभावः । 


जो बब्द, जो ज्ञान तथा जो क्रिया एक वार विरत हो जाते हैं वे पुन 
कोई कार्य नहीं करते । 


अभिवा एक क्रिया है क्योंकि वह व्यापारात्मक है । लक्षणा और व्यझ्ञना 
भी ऐसी हो क्रियाएँ हैं। इस कारण ये अपना एक अर्थ वतलाने के वाद दूसरा बर्थ 
वतलाने में समर्थ नहीं मानी जा सकतीं । फलत: मुख कमल है इत्यादि बावयों 
में अभिषा 'मुख' तथा कमल' का ही ज्ञान करा पाती हैं। जब यह आपत्ति उप- 
स्थित होती है कि 'मुख, मुख ही हैं और और कमल, कमल ही, अतः दोनों अभिन्न 
नही कहे जा सकते तो अभिधा इसका उत्तर नहीं दे पाती, क्योंकि वह इस आपत्ति 
के पहले ही विरत हो चुकती है । फलतः एक दूसरी शक्ति माननी होती है। वह 
हूँ गुणवृत्ति, भक्ति या लक्षण । यह शक्ति भी 'चन््सदश' अर्थ का ज्ञान कराती 
ओर समाप्त हो जाती है । मुख में चन्द्रसदृश होने से प्रतीत होने वाले सातिशय 
शोभा आदि गुणों का वोध अभी थेप ही रहता है | इसके लिए एक तीसरी वृत्ति 
माननी होती है । वह है व्यज्ञना । 

कुछ समीक्षक व्यज्जना के पूर्व 'तात्पर्य-नामक गक्ति भी स्वीकार करते 
है। यह यक्ति पदार्थों के सम्बन्ध का ज्ञान कराती है। सम्बन्ध के वाचक झब्द 
वाक्य में प्रयुक्त नही रहते अथापि सम्बन्ध का बीच होता रहता है, अतः यह भक्ति 
मानना हाती हूं। कुछ आचार्य सम्बन्ध के ज्ञान के लिए तात्पर्य भक्ति की कल्पना 
वनावश्यक वतलछाते हूं। वे इसका ज्ञान पदार्थों की आकाइक्षा, योग्यता भर 
सन्तिधि से मान लेते है । आनन्दवर्धन तात्पर्यशक्ति को शक्ति नहीं मानते | वे 
केवल अभिधा, गुणवृत्ति और व्यज्ञना को ही स्वीकार करते हैं धव्दवृत्ति दे रूप में । 


पह हुआ थारन्दवंधन का बब्बवृत्तिसिद्धान्त । इसका आधार आब्दवृत्ति 
व व्यापार या क्रिया मानकर उसमें विराम की कल्पना है । 


विरोधी आचार्य 


कुट आचार्य बानन्दवर्धन के शब्दवृत्तिसिद्धान्त की आलोचना करते और 
उत्तम संथावन प्रस्तुत करते हैँ | इन आचार्यों के मस्य वर्ग दो हैं 

१. विरामदादी आचार्य त्तथा 

२. नैरन्तर्यवादी बाचार्य । 
इनमें से विरामवादी आचार्य अभिवा को तो अपने अर्थ तक सीमित मानते है, 
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परन्तु अन्य अ्थों के लिए अन्य वृत्ति स्वीकार नहीं करते। उनका ज्ञान मे आंचाय 
अनेक अम्य साथनों से सम्भव मानने हैं। इन साथतों के तीम बग है--- 

१ तात्परथशक्ति या भावनाशक्ति, 

२ भोजकत्वशक्ति तथा 

३ अनुमिति। 


मैरन्तर्यवादी आचार्य अभिधा से ही सभी अर्थों का ज्ञान सम्भव मानते 
हैं। हम पहले नैरम्तर्यवादी विश॑मविरोधी आचार्यों को लेंगे । विरामबादी आचाय 
ही घ्वनिसिद्धान्त के प्रमुख समीक्षक है, अत उन्हें अत में ही रथात देना 
उचित हैं। 


[१] नेरन्तयंवादी आचार्य 


इस वग के आचार्या के दो उपवर्ग हैं । एक उनका जो केवल अभिषां के 
अतिरिक्त किसी शक्ति को स्वीकार नही करते और उसे भन्विम अथ तक सक्रिय 
मानते है तथा दूप्तरा उनका जो अभिधा को तात्पयंशक्ति से अभिन्न मातकर उसे 
अन्तिम अर्थ तक मचचेष्ट माठते है । प्रथम और द्वितीय उपवर्ग का अन्तर प्राय 
सही के बरावर है. तथापि प्रथम तात्पय का नाम नहीं लेते उसलिए औपचारिक 
अन्तर ग्रानना होता है । इतके मत इस प्रकार है--- 


[क] शुद्ध जभिषावादी 
इस उपवर्ग में उन तटरथ आचायों वी गणना करनी होती है जो ने तो 
ध्वनि का उल्लेख करते और न खण्डत | ये अभिधा के अतिरिक अन्य किसी शब्द- 
वृत्ति का भी उल्लेख नहीं करते । ये आचार्य है-< 
१ धनच्जय, 
२ राजशेंसर तथा 
३ वुन्त॒क। 


धनक्षय 

धन्य अपने प्रसिद्ध नाटयशस्ज्रीय म्रन्य दशख्पक में रस वी भीमाय़ा 
करते और लिखते है-- 

रस की स्थिति वैसी ही है जैसी वावयार्थ की होती हैं / जिस भकार 

बावयायें में कारकीं का सम्बन्ध क्रिया ने रहता हूँ उसी प्रकार रस मे 
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विभावादि का सम्बन्ध स्थायी भाव के साथ रहा करता है । स्थायी भाव 
ही रस होता हैं और यह सामाजिक में रहता है । 


इस स्थापना से यह त्तो प्रतीत नहीं होता कि पनज्ञय रस को अभिधेय 
ही मानते है, किन्तु यह भी प्रतीत्त नहीं होता कि वे और कुछ मानते है । बलातू 
हमे धनझ्ञय को अभिषावादी आचार्यों में गिनना होता है । 


राजशेपघर : 


अपने प्रसिद्ध प्रन्थ काव्यमीमांसा में आनन्दवर्धन का तामोल्लेख करते भौर 
उतके अनेक सिद्धान्त उपस्थित करते है, किन्तु श्ब्दवृत्तियों मे वे केवल अभिषा 
का ही उल्लेख करते दिखाई देते हैँ । लछक्षणा, गौणी और व्यज्धना या ध्वनि के 
विपम में उनकी उदार लेखनी स्तब्ध है । वे इनका नाम नहीं छेते । आनन्दवर्धन 
के सिद्धान्तों को जानते हुए भी उनकी प्रमुख स्थापता व्वनि का या उसके प्रमुख 
साधन व्यजञ्ञगा का उल्लेख न करना आनन्दवर्धन वे साथ राजशेखर की सैद्धाम्तिक 
असहमति प्रकट करता है । उधर अन्य वृत्तियों का उल्लेख न होने से हम उन्हें 
अभिवावादी मानने हेतु वाध्य है । 


फुन्तक 


वुन्तक भी आनन्दवर्धन से अत्यधिक प्रभावित है। बानन्दवर्धन कुल्तक 
के प्रेरणकैस् है। प्रथम अध्याय में हम इसका दिग्दर्गन करा चुके है। इतने पर 
भी वुन्तक आनन्दवर्धन की व्वनि और व्यज्ञना भामक शब्दशक्ति का उत्छेख 
नहीं करते । वे एकमात्र अभिवा का उल्हेख करते और काव्य की आत्मा वक्रोक्ि 
को मानते हुए यह कहते हैं कि यह उक्ति अभिधा ही हैं । यद्यपि इस अभिवा का 


बर्थ ६,॥7०४४०॥ है वर्थात्‌ भावप्रकटन, तथापि इन्हें अभिवानामक शब्दवृतति 


६. वाच्या प्रकरणादिष्यो बुद्धित्या वा यथा क्रिया । 

वाक्यायं: क्ारफ्ेपुक्ना स्थायी भावस्सयेतरे: ॥ 

रस: स एव त्पाचत्वाद रसिकस्पैव वत्तनात्‌ ॥ ( दणरूपक ४॥३७-८ ) 
कुछ विचारक घनज्जय के उक्त सिद्धान्त को उनके इसी पृष्ठ पर पादटिप्पणी 
में दिए मूल वावय से क्षन्य रुप में भी निकालते हैं। वे यही मानते है कि 
'पधनरूजय को वावयार्थ >> 2, के न ते 
ये इस का वाषयार्थ मानते है” । हम ऐसा इस्नछिए नहीं मानते कि 
स्थायी भाव क्रियारुप नहीं हुला करता, अतः उस्ते क्रिया से अभिन्न नहीं 
माना जा सकता । 


हि 
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का अनुदादी मानना होता है, फैसोकि ये छक्षणा, गौणी या तान्पयद्मक्ति का 
उल्लेख नही वरते । 

इस तीनो आजयापों में हुप वेदल अभि को अस्तित्व पाते हैं, अत हम 
यह मानते को बाध्य है. कि ये आचार्य इस शक्ति वा सकोच नहीं मानते और ये 
इमे अन्तिम अर्थ तक प्रसरणशील स्वीकार करते हैं । 

स्मरणीय है कि ये आचाय अभिषा के सन्दर्भ में तालय वी चर्चा करते 
नही देखे जाते । 

[ ख॒ ] तात्पर्यरूप अभिधावादी 

अब हम उन आचार्यों की ओर बरढें जो अभिषा के तन्दभ में तात्पय का 
उल्छेख करते है| मे आचार्य मानते है कि अभिधा और तालप॑शक्ति अभिन्‍न है, 
तथा इनवी गति अन्तिम अर्थ तक अवाधिंत हो रहती हैं। ये जान्रार्य हैं-- 

१ भोजराज 

२ साहित्यमीमासाकार तथा 

३ शारदांतनय । 


भोजराज < 

भोजराज अपने श्ृद्भारप्रकाश में तीत भिन्‍ल्‍त स्थापनाएं प्रस्तुत करते है । 
वे निस्तलिखित हैं--- 

१ शब्दशक्ति का विराम नहीं होता 


२ शब्दशक्ति और तात्पर्य अभिन्न हैं. तथा ह 
३. दाब्दशक्ति और तात्पय को वुठ अनुच्छेदो में विभक्तमाता जा सकता है। 


[ इन सब तथ्यों का निरू्पण हमने अपने संस्‍्ठत ग्रन्य 'मोजदेवस्य अति 
सम्बन्धिनो विचारा में भलो भाँति कर रखा है। ) झब्दशर्क्ति का भोज ने-- 
१ अभिधा 
२ लक्षणों तेया 
है गोणों 
इन नामों से पुकारा है। इसो प्रकार उनते तालर्य को भी-- 
१ अभिधीयमान 


२ प्रदीयणुत ठंथा 
३ ध्वनि 
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इन भागों में विभक्त बतलाया है। स्मरणीय है भोज ध्वनिपर्यन्त भव्दअक्ति 
का प्रसार और उसकी सक्रियता भी स्वीकार करते हैं । उनका सिद्धान्त है कि 
घब्द और वर्थ मूलतः अभिन्न हैं। थघव्द ही अर्थ के रुप में परिणत होते जाते 
हैं । यह परिणति कहीं अध्यासरूप होती है, कही विवर्त्तरप और वहीं परिणाम- 
रूप । प्रतीयमान अर्थ को भोज छब्द का वैसा ही परिणाम वतलछाते हैं जैसा दि 
दूध का, घट मिट्टी का, यौवन आदि शरीर का" । 

भोज के इस सिद्धान्त में शव्दवृत्ति को ही अन्तिम बर्थ तक प्रमृत माना 
गया है, अभिधा को नहीं, तथापि यह उनका प्रतिपादनकौणल है । तत्त्वतः यह 
मत पूर्ववर्ती अभिधावादी मत से अभिन्न ही है, क्‍योंकि संस्कृत में जब केवल 
धरक्ति' घब्द का प्रयोग होता है, उससे सीधे अभिवा का ही वोध होता हूँ | यदि 
अन्तर ही करना चाहें तो हम यह कहेंगे कि अभिधावादी आचार्यों की जो अभिधा 
हैं वह भोज की छब्द्क्ति है और अभिवावादी आचार्यो की जो वाचकता है वह 
हैं भोज की अभिधा । किन्तु यह भेद केवल द्ाब्दिक भेद ही हैं 


श्र 


शारदातनय : 


ये अपने महत्त्वपूर्ण विद्याल् ग्रन्य भावप्रकाशन में भोजराज के उक्त शब्द- 
बक्तिसिद्धान्त को वक्षरध्ध: उपस्थित करते भर उसका ख़ण्डन नहीं करते । 
फलत: हम उन्हें भोजमत का समर्थक मानने हेतु वाघ्य हैं । 


साहित्यमोमांसाकार : 


| कदाचिन्‌ मद्म | बन्तिम बर्थ रस को मानते है और उसके ज्ञान के 
लिए दो पक्ष प्रस्तुत करते है । एक पक्ष वह है जिसमें वे तात्य्य* शक्ति को पृथक्‌ 
मानते है, किन्तु दूसरा पक्ष वही है जिसे भोज ने स्वीकार किया है । थे वृत्ति को 
भोज के ही समान (१ ) मुख्य, (२) छक्षणा और (३ ) गौणी इन तीन 
भागों में विनक्त मानते किन्तु उसे मानते अखण्ड और अविरत ही है। बन्तर 
कवल इतना ही है कि भोज ने वृत्ति के प्रवम भेद को अभिधा कहा था और 
साहित्यमीमांसाकार उसे मुख्य कहते है। इसका कारण है मीमांसायास्त्र | उसमें 
लानवा का मुख्या आर अमुस्या दो भागों में विभक्त किया जाता है। प्राचीन 


व्याकरण ना ब हा दो भद स्वीकार करते है। बभिधावत्तिमानकाकार मकल- 


भ्रप 
छ 


हमारा प्रन्ध साहित्यसन्दर्भा: पृष्ठ-७ 


न ०5 
के ५ 
भ््प 

०] 


साहित्यमीमांसा २।१ तथा चातवाँ प्रकरण । 
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[क] तात्पय॑वादी या भावनावादी 

हम अभी एक तात्पर्य की चर्चा ऊपर कर आये है। वह अभिवा से अभिन्न 
माना गया था | अभिप्राय यह कि उस तात्पर्य का नाम ही तात्पर्य था, था वह 
अभिषारूप ही । जिस तात्पर्य की चर्चा हम यहाँ कर रहे हैं वह अभिवा से भिन्न 
है । इसके अनुयायी है-- 

घनिक : 

द्रूपक की अवलछोकनामक टीक के रचयिता 'धनिक' । इनने 'काव्य- 
निर्णय -तामक ग्रस्थ भी लिखा था, किन्तु इसके कुछ उद्धरण ही प्राप्त हैं जो स्वयं 
धनिक ने उपर्युक्त अवछोक में उद्धृत कर दिए है । उनसे धनिक का ध्वनिविरोधी 
मत स्पप्ठ है ! 

धनिक अभिवा, लक्षणा, गौणी तथा तात्पर्यशक्ति नामक चार बक्तियों की 
चर्चा करते है | वे अभिषा को पदार्थज्ञान तक तथा लक्षणा और गौणी को सम्बन्ध- 
गत वाघ्राओं के परिहार में सक्षम अर्थ के ज्ञान तक सीमित बतलाते हैं | तातर्य- 
शक्ति के विपय में उनकी मान्यता अतीच उदार है। वे मानते है कि इस शक्ति 
का विराम तब तक नहीं होता जब तक अन्तिम अर्थ का जान नहीं हो जाता । वे 
ध्वनिवादी आचार्यों का पश्ष प्रस्तुत करते और उसका खण्डन भी करते हैं । उनको 
तात्पर्य और ध्वनि का निम्नलिखित अन्तर मान्य नहीं है-- 

तात्पय बावयार्थपूत्ति के पहले की भक्ति हैं और ध्वनि वावयार्थ-पूत्ति के 

बाद) की । 
इसके विरोध में वे अपने 'काव्यनिर्णय” की कारिकाएँ उद्धत करते और लिखते है-- 

तालर्य कोई दराजू पर रखा तत्त्व नहीं है जो वावयार्य-पूर्ति के पहले तक 

हो सीनित माना जाए। वाक्यार्य-पृत्ति का अर्थ है पदों से प्रतीत कर्थों के 

सम्बन्ध का निरपेक्ष और आात्मविश्वान्त होना । किन्तु यह सम्बन्धगत 

निः्पेक्षता विश्वान्ति का अन्तिम बिन्दु नहीं है, क्योंकि वक्ता का प्रतिपाध 

अर्थ अभी तक प्रात नही रहता । उसकी अपेक्षा अभी बनी ही रहती है । 





१. अप्रतिप्ठमविश्ान्त॑ स्वार्थे यत्परतामिदम्‌ । 
चावय॑ विगाहतते तत्न न्याय्या तत्परतास्प सा। 
यत्र तु स्वायं॑विश्ान्तं प्रतिप्ठां तावदागतम्‌ । 
तत्‌ प्रसपंति तत्र स्थात्‌ सत्र घ्यनिना स्थिति: ॥ (दशरूपक अवल्लोक ४३६) 


सिद्धा उसमी क्षा ५२७ 


तातलग्रशक्ति तव तक सक्रिय माती जानी चाहिए जब तक यह अच्तिम 
अर्थ विदित भही हो जाता। घ्वनिवादी इसी अर्थ कौ ध्वनि से प्रतीत 
मानते है ! जब इस अर्थ का ज्ञान तात्पयंशक्ति से ही सम्भव है तन ध्वनि- 
नामक एक अतिरिक्त शक्ति को कल्पना अनुचित" है । 


शारदातनय और साहित्यमीमासाकार भी घनिक वे इस मत को उपस्थित 
करते है। सहित्यमीमासाकार तात्पर्य को शब्दवृत्ति से भिन्‍न भी मानते हूँ । 


भावना 


उक्त विश्लेषण से स्पष्ट है कि धनिक अभिधा का तो विराम मानते है, परन्तु 
तासयशक्ति का नहीं। रस के ज्ञान के लिए ये तात्पर्य को भी अक्षम मानते और 
उसके लिए 'भावनाएँ-नामक व्यापार की ओर सकेत करते है। तेदनुसार रस 
भावनीय हैं, काव्य भावनोत्यापक हैँ तथा सहुृदय भावक । घतिकी के इस भावता- 
सिद्धाल्य का मूल स्व भरत का नाटघशास्त्र हैं। वाटयशास्त्र में विभाव, अनु- 
भाव, सद्ारी भाव तथा स्थायी भाव को भाव कहने का कादण यही बताया 
गया था कि ये 'काव्यार्थ को भावित करते है--काव्यार्थान्‌ [स्सानू] भावयन्ती- 
ति भावा '५। भोजराज ने भी भावना को महत्त्व दिया, विन्तु उतने भावना को 
भाव तक हो सीमित रखा । रस को उनने भावना से परे माला' । यह प्रेरणा 
कदाचित्‌ भट्टनायक वी थी । भट्ट्नायक से भी भावना को रस के पहले तक ही 





१ तात्पर्पनतिरेकाज्व व्यज्ञक्त्वस्थ ने ध्वनि | 

एतावत्येव विधान्तिस्तात्पय॑स्पेति कि छृतम्‌ । 

यादत्वायंप्रसारित्वात्‌ तात्पयं मे छुलाघुतमु । 

प्रतिपादस्प.. विश्वार्तिरपेक्षापुरणाद्‌ यदि । 
घकतुविवच्तिताप्राप्तेरविष्या त्िन॑ वा कथम्‌ ॥ [दशरूपक अबलोक ४।३७) 
भावप्रकाशन-६, 

साहित्यमी मासा-७ 

दशख्पक अवलोक ४॥३७ 

मादअशात्व-७ 

आभाषनोदपप्तम्यधियां जनेत 

यो भाव्यते स्नाति भावतमा स भाव । 

यो. भावनापथमतोत्य विवत्तंमान 

साहइइतो हुदि पर स्वदते रसोहसो ॥ ( हमारा साहित्यसदर्भा पृ० १६ ) 


जी जमा #एँ. जय नॉन 


५२८ आनन्दवर्धन 


सक्रिय माना था। उनके मत में भावना का सम्बन्ध केवल सहृदय के उद्वोधन 
से था। । भावना उन सभी प्रतिवन्धों को दूर कर देती है जो सहृदय के उद्वोधन 
में रकावट डालते है। उद्बुद्ध सहृदय को रस का छाभ होता है, किन्तु भावना 
से नहीं, अपितु-- 

[ख] भोजकत्ववादी 

भोजकत्वनामक नवीन व्यापार से । यह व्यापार होता तो शब्द का ही 
व्यापार है किन्तु वह शब्द के अन्य व्यापारों से भिन्‍न होता है। शब्द के अन्य 
व्यापार हैं-- 

१. अभिधा तथा 

२. भावना । 


स्पष्ट ही भट्टनायक अभिवा का विराम मानते और अन्तिम अर्थ तक पहुँचने हेतु 
भावना तथा भोजकत्व नामक अन्य दब्दव्यापारों की कल्पना करते है। छलक्षणा 
और गौणी का उल्लेख ये नहीं करते । विद्वानों की धारणा है कि भट्टनायक को 
अभिनवगुप्त मीमांसक मानते* है । कहा जा चुका है कि मीमांसाशास्त्री थब्दवृत्ति 
को अभिधारूप ही मानते है । केवल उसके मुख्य, अमुख्य भेद कर लेते हैं । संभव 
हैँ भट्टतायक उसी मत के आधार पर केवल अभिवा का नाम लेते हों। अभिनव- 
गुप्त ने भटुतायक की इस अभिवा को कर्थविषयक व्यापार कहा था। अर्थ की 
व्याप्ति वाक्‍्यार्थ तक मानकर हम उसमें अभिधा, लक्षणा, गौणी भौर तात्पर्यभक्ति 
को अन्तर्भूत मान सकते है । किन्तु यह तात्पर्य चही तात्पर्य होगा जो सम्बन्धरूप 
वाक्‍्यार्थवोव तक सीमित होश है वह नहीं जिसे वनिक ने अन्तिम कर्य तक 
प्रसारी माना है । 

निव्चित है शट्ुनायक घ्वनिविरोधी आचार्य है, क्योंकि वे उसका उल्लेख 
नहीं करते । मट्टनायक ने हृदयदर्पण नामक कोई ग्रन्थ छिखा था जिसकी चर्चा 
प्रथम अध्याय में की जा चुकी है । इसे महिमभट्ट के व्यक्तिविवेक के टीकाकार ने 
व्वनिध्वंस्ती? भ्न्य कहा हैं। इससे भी स्पष्ट है कि भट्नतायक ब्वनिप्रस्थान के 
यब्दवृत्तिसिद्धान्त को स्वीकार नहीं करते । 





लोचन, अभिनवभारती, काव्यप्रकाण । 

द्र० पं० वलदेव उपाध्याय का भारतीयसाहित्यथास्त्र भाग-२ 

द्र० व्यक्तिविवेक्' १॥४ टोका, हमारे अनुवाद के साथ प्रकाशित ग्न्य का 
प्‌० छ्‌ 


नर ०9 


न्श्ण 
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[ग] अनुमितिवादो 

भुकुलभट्ट, प्रतीहारेन्द्रुज और महिमभट्ट अभिधा का विराम स्वीकार 
करते है, किन्तु रस तक पहुँचने हेतु किसी शब्दवृत्ति को स्वीकार नही बरते । ये 
एतदर्थ 'अनुमिति' को कारण मानते है। स्यायमज्जरीकार जयन्तभट्ट भी इसी 
कोटि में आते है । 

[१] मुकुलभट्ट 

अपनी अभिषावृत्तिमातुका में अभिधा को मुस्य और अमुख्य दो रूपों में 
स्वीकार करते हैं। अमुस्य वृत्ति को उनने रृक्षणा वहा हैं, किन्तु माना यही है वि 
हपणा अभिधां यापार" की ही दूसरी सज्ञा है। लक्षणा से आगे ये शब्दवृत्ति को 
कल्पना नही करते । तदर्थ थे आशक्षेप' की कल्पता बरते है। दसके आक्षेप का अर्थ 
घ्निवादी आचाय मम्मठ ने अनुमान क्या है| मुवुलभट्ट ध्वनिसिद्धान्त वा उल्टेख 
करते3 है, किन्तु वे घ्वनि को शब्दवुत्ति स्वीकार नही करने । स्पष्ट ही मुकुलभट्ट 
अभिधा का विराम मानते और उसकी व्याप्ति छाखंणिक कहे जाने वाले वर्थ के 
आगे नहो मानते | उसके आगे के लिए वे 'आक्षेप' की कल्पता करते है जौ ध्वेनि- 
वादी आचार्य मम्मठ के अनुसार अनुमान ही हैं । 

[२] प्रतीहारेद्ुराज 

प्रतीह्वसदुराज का बहना है-- 

घ्वभिवांदी ने जो दोन प्रकार की ध्वनि स्वीकार की हैं उनमें से रत आदि 

घ्वनियों का रसवद्‌ आदि अछड्भारो में तथा वस्तु और अलड्भार वी 

घ्वनिर्यों का पर्यायोक्त वामक अलड्डार में कन्तर्भाव सम्मवे हैँ । न केवल 

में तीन भेद ही, अपितु व्यद्ग्यमात वे और भी सब भेद अलद्भारा में ही 

मतमभूत हो जाते है४ । ये भेद कुंड मिलाकर ४० होते! है । यथा-- 


3070 2 

१ मभुव्यहाक्षणिकपोरमिषाव्यापारयोरत विवेक क्रियते॥ + 
अभिषावृत्तिमातुका की आरम्भिक पड्क्‍्त | 
काब्यप्रवाद दितीय उल्लास । 

३ ये उल्लेख प्रथम अध्याय में उद्धृत किए जा चुके है जहाँ कारिका और वृत्ति 
के कत्तर पर विचार किया गया है | पु० ४१-४३ 

४. 'एतद्‌ व्यक्षकत्व पर्यापोक्तादिष्वस्तर्भावितर्माँ आदि बाय | द्व० लघुविवृति 


अस्तिम अश । 
५ इन ४० भेंदों का संग्रह निम्नलिखित कारिवाओं में विसी आचार्य ने 
किया है-- / नर 


३० आनन्दवर्धन 


व्यझ्म्य 
न मय, 2 लि कलह 
| | 


वाचकगक्त्याश्रित वाच्यशकक्‍त्याश्रित 


| | 
विवक्षितवाच्य विवक्षितवाच्य अविवच्चितवाच्य 


। | | 


[१ २]. ३४ ५|६ 
रसरूप बलद्धारहप वस्तुरप अलद्भाररूप 
१5२ रन 


| | 
| 


| | 
स्वतःसंभविवाच्य प्रौढोक्तिसिद्धवाच्य 











२्‌ हे [८५ ७ [7१० 
| 
| । 
पदप्रकाश्य वाक्यप्रकादय 
१-१० ११-२० 
| | 
| 
| | 
घ्वनि गुणीभूत 
१-२० २१-४० 
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एटे तदाहु:--विवद्यमविवद्य॑ च वस्त्वलद्धभारगोचरे । 
बाच्यं घ्चनो विवक्ष्यं तु दाव्दशक्तिरसास्पदे ॥ 
भेदपद्के घतुर्घा यद्‌ वाच्यमुक्त विवक्षितम्‌। 
स्वतः संभवि वा तत्‌ स्थादयवा प्रौडिनिभितम्‌ ॥ 
दशश भेंदा घ्वनेरेते विशतिः पदवावयतः । 
प्रधानवद्‌ गुणोभूते व्यझूग्ये प्रायेण ते त्था ॥ इति | 
( लघुविवृति अन्तिम अंग ) 


सिद्धा उममीक्षा प्३१ 


इंस प्रकार व्यक्जना नामव शब्दवृत्ति तथा उसपर निर्भर ध्ववित्र के 
विषय में प्रत्वीद्वरेन्दुराज आनन्दवर्धन से सहमत नही हैं । अपने विरोध के समर्थन 
में वे कोई तर्क प्रस्तुत नहीं करते, अत इन्हें अभिषावादी नैरन्तयंवर्गोय आचारयों 
में भी गिनना सभव हैं, विस्तु हमने इन्हें अनुभितिवादी विरामवर्गीय आचार्यों में 
गिनता उचित समझा हैं, कारण कि ये उपर्युक्त मुवुठमभद्ठ के शिष्य है, जैसा कि 
प्रथम अध्याय में कहां जा चुका है, और मुतुरुमट्र अनुमितिवादों है। लयुविवृत्ति 
के अत्त में प्रतीहारेन्दुगज ने लिया है कि मुकुलभट्ट स्राहित्यविद्याष्पी श्री के 
लिए मुशारि है, भर्यात्‌ साहित्यविया मुठुठ के हृदय में विराजमान रहती हैं, 
और उनने मुवुल से ही साहियविदा के सिद्धान्तों को सुनकर यहू टीका छिखी 
हैं*॥! किसी स्पष्ट प्रमाण वे मिलते ठके हम वल्पना नही वर सकते कि प्रतीहा- 
रेस्दुराज का उनके गुर से मतभेद होगा और वह भी 'अनुमितिवाद-को ऐकर | 

(श] महिमभट्ट * 

अनुमितिवाद के मुख्य आवार्य है महिमिमटु | यदि मह कहा जाए कि ये 
इस बाद के वर्णधार हैं तो अभ्युक्ति न होगी। उपर्यक्त आचार्याँ ते ध्वनि को 
आलोचना दी, रिन्‍्तु आनुर्पाज्ञिक रूप से) उनमे घ्वनिललण्डत पर कोई ग्रन्थ नहीं 
लिखा। भटुनायक और धनिव के उपर्युक्त ग्रल्यों के नाम 'हृदधदर्पण' तथा काव्य 
निर्णय से रूगता हैँ कि इनमें भी काय्य के समूचे व्यन्तित्व पर विचार क्या गया 
होगा, अत इनमें भी ध्वनि वी आठोचना आनुर्पान्निक ही रही होगी । महिममड़ 
ने इसके विध्द्ध स्वतम्त्र ग्रन्य हो घ्वनि के विरोध में टिसा--व्यक्तिविवेत्र । यह 
ग्रत्य सौभाग्य से सुरलित रहा और प्रेस के अनुग्रह ते बव यह ध्रदा के लिए 
सुरखित हो गया है। इस प्रन्य का प्रथम प्रतिज्ञावाकय है-- 

अनुपानेस्तर्भाव सर्वस्पेव प्वने प्रदाशयितुस । 
ध्यक्तिविवेक कुरते प्रशम्य महिमा परा बाचम्‌ ॥ १ ॥ 

अनुमान में ध्वति के सभी भेद का अन्तर्भाव दिखाने के लिए व्यक्जना 

के यायार्थ्य का परीसण्ण करते हुए मैं व्यक्तिविदेक” नामक यह ग्रन्य बना 

रहा हूँ । 

महिममट के प्रमुख तक 

महिमभट्ट ने ध्वनि के सण्डन में ते भी प्रस्तुत किए हैं । उनका बहना 
हैं कि-- 





। द्र० एघुविवृति की पुर्पिवा वा प्रथम अध्याय में १० ४३ पर उद्धृत पे । 
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[क] एकमात्र अभिधा ही गब्दवृत्ति है 'शब्दस्येकासिधा शक्ति: । इसमें 
वे पूर्ववर्ती अभिधावादी आचार्यों से पर्याप्त भिन्‍नतता रखते हैं । इनका कहना है 
कि अभिधा केवल उसी अर्थ तक पहुँच पाती है जो शब्दकोश या व्याकरण से प्राप्त 
रहता है । अर्थ यह्‌ कि अभिधा केवल प्रथम अर्थ तक ही पहुँचती और प्रथम बर्थ 
तक केवल अभिवा ही" पहुँचती है । छाक्षणिक, गोण औौर व्यक्ृग्य या ध्वनि कह- 
लाने वाले अन्य अर्थ शब्दभक्ति से प्रतीत नहीं होते, क्योंकि शब्द तो प्रथम कर्थ 
का ज्ञान कराकर समाप्त हो जाता है। अन्य अर्थों के ज्ञान के समय यदि किसी 
को उपस्थिति रहती हैँ तो केवल भर्थ की अर्थात्‌ प्रथम अर्थ की । फछत: हमें अन्य 
मर्थो की प्रतीति में इसी अर्थ को कारण मानना होता है। परिणामतः दूसरे जो 
अर्थ है, वे, धब्द से प्रतीत न होकर बर्थ से प्रतीत होते हैं, यानी वे शाव्द! न 
होकर 'बार्थ' होते है। एक “बर्थ! से होने वाली दूसरे बर्थ क्री प्रतीति एकमात्र 
अनुमान पर आश्रित होती है, जैसे पर्वतस्थ धूम से पर्वतस्थ वल्लि की प्रतीति। 
धूम अर्थ है गौर वह्ति भी अर्थ ही हैं। सभी दार्णनिक इनके बीच जिस व्यापार 
को सक्रिय मानते हैं वह व्यापार एकमात्र परामर्श! हैं। परामर्श का आर्थ है यह 
ज्ञान कि हेतु पक्ष में विद्यमान है” । हेतु का अर्थ है साथ्य से सम्बन्धित वस्तु जैसे 
धूम, और पक्ष का अर्थ है जहाँ किसी वस्तु का अनुमान किया जा रहा हो पह 
स्थल जैसे पर्वत । इस परामर्ण को धव्दगक्ति कौन कह सकता है ? अतः अन्य कर्य 
की प्रतीति परामर्थव्यापार से निप्पन्त अनुमानतामक माध्यम से होती है, शब्द 
व्यापार से कथमपि नहीं, क्योंकि थब्द बहुत पीछे छूट जाता हैं। अनुमान का 
आधार अर्थ होता हैं और अर्थ का माध्यम केवल अनुमान, अर्थस्पेकेव छिज्जता* । 
इस प्रकार महिमभट्ट एकशक्तिवादी है । 

खि] अनेकशक्तिवाद के खण्डन में वें एक और हर्क देते हैं । वे कहते है 
जब आश्रय एक होता और झक्तियाँ अनेक तो वे परस्पर में निरपेज्ष देखो जाती 
है । एतदर्थ बे अग्नि का उदाहरण देते है और बहते है कि अग्नि में दाहकता, 


हज व तल -ल 


१. हमारे अनुवाद के साथ चौखम्वा से छपे व्यक्तिविवेक का पृष्ठ १११ 


३. अभिवा ही' का अभिप्राय यह है कि उसका खण्दन महिमभद्ठ नही करते । 
हम तो अभिवा भी अमान्य है । 
है. व्याप्यस्य पक्षवृत्तित््तघो: परामर्श: । 


४. शब्दस्पेकाभिया श्वक्तिसय॑स्थेकैय छिद्धिता 
ने व्यक्षकत्वमनयों;. समस्ति०० ॥ 
( व्यक्तिविवेक १११ पृष्ठ हमारा अनुवाद ) 


द 
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भवाइव ता तथा पराचकता नामक झक्ति रहती है, दिन्तु वे परस्परनिरपेक्ष हुआ 
करदी है । झब्दगत शक्तियों में उतको मानने वाछे आचाय परस्पर मापेक्षता हो 
मानते हूं। उनकी व्यज़्जना, लक्षणा और अभिधा की अपेशा रखती है और 
लगा अभिषा को। अभिधा भी अय अर्थों के लिए लक्षणा या व्यज्ञना की 
अपेक्षा रखती हैं। फ़छत शब्दगत अनेकशक्तिवाद लोकविरुद्ध है । 

घ्वनिवादी ने काव्यगत व्यज्ञना को झब्दगत स्वीकार करने के ही साथ 

अर्थंगत भी स्वीकार क्या था, जिसे ध्वनिवादी आर्थी व्यज्जना बहता था। उक्त 
तर्कों से यह्‌ भी स्पष्ट हैं कि महिमभट्ट ने उस्ते भी व्यञ्जना स्वीकार नही क्या । 
इसे भी महिमभद ने अनुमाव कहा १ 

महिमभट्ट और व्यम्जना 

महिमभट्ठ ने व्यज्जना के खप्दन के साथ हो उसवी वास्तविकता भी 

स्वीकार पी हैं| वे छिखते है-- 

व्यक्षना दो भ्रवार के पदायों की होतो है संत्‌ पदार्थ वी और अस्तत्‌ पदार्थ 

को । इनमें से-- 

[१] सत्‌ की हो व्यज्ञवा तीन प्रकार की दिखाई देती है-- 

[क] कार्य का कारण से पृथक से होकर इन्द्रियगोचरता के मगोग्य हो 
जाना है प्रथम व्यज्जना, जैसे दूध से दही वा । [ सास्यशास्त्र इसे 
अभिव्यक्ति कहता भी है किन्तु] यदि काय को कारण के द्रीर में 
विद्यमान न मानता हो तो इसे उत्पत्ति भी वहा जा सकता हूँ । 
सर्वथा, आविर्भाव है प्रथम व्यज्ञना । 

[ख] आविभभूत वस्तु का प्रकाशक के साथ प्रकाशित होना हैं, दुसरो 
व्यज्ञनां, जैसे दीपक के साथ घंट का प्रकाशित होना । 

[ग] तोसरी व्यञ्ञता है ज्ञात वस्तु का स्मरण, जैसे घुम से व्धि का, 
अथवा जैसे चित्र, लेख, प्रतिविम्ब, अनुकरण भादि से किसी वस्तु 
वा | स्मरण |) 

[२] असत्‌ की व्यज्जना का उदाहरण है--सूर्य के प्रवाश से इन्द्रधनुप वी 
व्यज्ञना । यह एक ही प्रकार की होती है । 

स्मरणीय है सत्‌ पदार्थ की जो प्रथम दो व्यजञ्ञनाएँ है उनमें व्यक्त वस्तु 

का प्रत्यक्ष ज्ञान भी होता है, वें माँ से दिखाई भी देती है, काव्य में 

वब्यज्ञना मानते पर उससे विदित अर्थ को भी प्रत्यक्ष मानता होगा, जो 
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सम्भव न होगा। अतः काव्य में आविर्भाव/ और "प्रकाशन नामक 
व्यज्ञनाएँ नहीं मानी जा सकतीं । काव्य में तीसरी व्यज्ञना ही मानी जा 
सकती हैँ । वह अनुमान ही है । 
इस प्रकार महिमभट्ट आर्यी व्यज्ञवा को अनुमान के रूप में स्वीकार कर लेते है 
किन्तु गाव्दी व्यज्जना को वे सर्वात्मना त्याज्य मानते हैं । 
महिममट्ठ ध्वनिकार के प्रतीयमान अर्थ को स्वीकार करते हैँ। वे इस 
प्रतीयमान अर्थ की प्रवानता भी स्वीकार करते और यह भी स्व्रीकार करते हूं 
कि काव्य की आत्मा रसादि ही हैं। उनका वाक्य है-- 
काव्यस्थात्मनि संज्ञिनि रसादिरुपे 
ने कस्यचिद्‌ विमति: । 
काव्य की आत्मा जो रसादि हैं उनके स्वरूप के विपय में किसी को आपत्ति 
नही है । 
वे आपत्ति करते हैं केवल संजा के विपय में । यह संज्ञा है ध्वनि! । रस आदि 
को ध्वनि कहना ही उन्हें अनुभवविरुद्ध छगता हैँ। इसका कारण भी वे प्रस्तुत 
करते हैं। यह कारण है व्यण्जना में बब्दगक्तित्व का क्भाव। यदि व्यञ्जना ताम 
की कोई अतिरिक्त गब्द-वृत्ति अनुभव में नहीं आती तो बैयाकरणों का अनुकरण 
करना और उनकी “ ्वनिद्नब्द से स्फ़ोट की अभिव्यओ्जना' के आधार पर काव्य 
में भी व्यज्जना स्वीकार कर उक्त अतिरिक्त अर्थ को व्यक्म्य मानना महिमभट्ट 
को स्वीकार्य नहीं लगता | वे उक्त वाक्य के उत्तरार्व में लिखते हैं-- 
फाव्यत्यात्मनि संत्िनि रसादिस्पे न कस्यचिद्‌ विमततिः । 
संज्ञायां ६, केवल्मेयापि व्यक्पपोगतोडत्प कुतः ॥ 
हमें न तो रस आदि के स्वरूप के विपय में कोई आपत्ति हैं और न उन्हें 
काव्य को आत्मा स्वीकार करने में । हमें आपत्ति है उनकी नवीन संज्ञा 
[ ऋतिसंज्ञा | में। वह भी इसलिए कि व्यञ्ञना नाम की वृत्ति का स्वी- 
कार करना सम्भव नहीं हो पाता । 


! 


हि 


जीन का 


इस प्रकार महिमर भटठ ० संवाद आचार्य ८ ठहरते 2१ न उनका मत 
5स श्रकार माहममट्ट भी रसवादी आचार्य ठहरते हैं ।* घ्वनिवाद से उनका मंत- 
भंद लदय का लेकर नहीं, केवल साधन को लेकर है 
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१, हमारे अनुवाद के साथ छपा व्यक्तिविवेक, पृष्ठ ८०-८१ 
२. महिमभट्ट के मत का स्पप्दीकरण हमने अपने व्यक्तिविवेक की भूमिका में -» 
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इस प्रकार आनन्दवर्धन के प्रमुस बालोचक महिमभट्ठ हैं। इनने आनन्‍्द- 
वर्धन की भाषा की भो पर्याप्त मात्रा में आलोचना की है, जिसे हम शथचिकित्सा 
मानते हैं। यहाँ उस दिश्ञा में जाना उचित नही है । हाँ | इस शल्यचिक्त्सा ने 
भावाभिव्यक्ति के क्षेत्र में भापा का अविस्मरणीय परिष्कार क्या है और एद्दर्य 
मं केवद् सस्डृतभाषा ही, विश्व को समस्त भाषाएँ महिममद् वी ऋणी हैं। 

महिमभट्ट तात्पयं्क्ति और वक्रोक्तिसिद्धात्त का भी खण्टन करते हैं । 

[के ] तालप्ंक्ति के पूर्वोत्त प्रमुख दृष्टान्त 'बाण दी दीर्ष दीप॑ गति' 
का विश्लेषण करते हुए वे लिखते हे--वाण का व्यापार भौतिक व्यापार हुमा 
करता हूँ जबकि शब्द वा व्यापार बौद्धिक । तातपयंशक्ति को शब्द का ध्यापार 
माना गया हैं अत इसको तुलना बाण के व्यापार से नहीं वी जा सकती । जो 
तालर्यशत्ति अभिधारध्प होती हैं उसमें सकेतों और कौदश आदि पर आधृत 
सम्वन्धो वी अपेक्षा रहती है अर्थत्ञान हेतु । जहाँ सक सकेत या सम्बन्ध वा 
प्रश्न हैं निश्चित ही ये केवल प्रथम बर्थ तक ही सीमित रहते हैं । शब्द वा सम्बन्ध 
कोशो से या व्यवहार से केवल इसी अर्थ के साथ विदित होता है । शब्द इंस अर्य 
या ज्ञान कशकर शान्त हो जाता हैं। वह उसके भागे सक्षिय नहीं रहता । वाण 
का व्यापार बौद्धिक संवेतो या सम्बन्धों की अपेचा नटे रखता । उसमें जो स्थान 
धनुष का है अथवा प्रक्षेपक यन्त्र का, अभिधा या तात्पर्य में वही स्थान है शब्द 
का ॥ धनुप बाण के साथ प्राणापहरण कार्य तक जुडा नहीं रहता, बह अडुग हो 
जाता हैं । फरत प्राणापहरण धपुष के व्यापार का परिणाम न होकर बाण दे 
व्यापार वा परिणाम होता है । अभिषां में मी अन्तिम अर्थ तक होने वाला व्यापार 
शब्द का ने होकर उससे प्रश्तिप्त प्रथम बर्थ का होगा और अर्थ का व्यापार अनु- 
मान से पूथक्‌ न माता जा सकेगा | अभिवां से भिन वातयशीक्ति तो और भी 
सुख से अनुमान मानी जा सवेगी । इस प्रकार अन्य अर्थ वा ज्ञान तातपंग्रक्ति 
से नहीं माना जा सकता" । 





-» कर दिया हैं। डॉ० कान्तिचन्द्र जी पाण्डेय ने भी अपने 'स्वतन्ववलाशास्त्रो 
में महिममट्ट पर पर्याप्त प्रकाश ढाला है । 

३१ अप्िजिदेश पृष्ठ १३७५ हफ्दे यहाँ इस शश का और अधिक स्पष्टीकरण कर 
दिया है। घनुप का दुृष्टान्त हमारी योजना है। ब्यक्तिविवेक में दूधरा ही 
दुष्शन्त दिया गया है। कहा गया है कि घड़े से वृज्ष सीचा जाता है इसल्ए 
घद्दे को बताने वाला धुम्हार कुसुमविक्यस में मधुमास जैसा कारण नहीं माना 
जा सकता । 


७३६ आननन्‍्दवर्धन 


[ ख्र ] बक्रोक्तिसिद्धान्त के विपय में वे लिखते ह--वक्रीक्ति में जो 
प्राणभूत है वह वक्रता और कुछ नहीं, अपितु प्रसिद्ध कवनप्रकार से भिन्न कयन- 
प्रकार ही हैं । जहाँ तक भिन्नता का सम्बन्ध हैं यह या तो भबौचित्य को लेकर 
सम्भव हो सकेगी या प्रतीयमान अर्थ को लेकर । दोनों ही स्थितियों में वक्रोक्ति 
कोई मोलिकता नहीं रखती । कारण कि औचित्य काव्य का स्वरूप ही होता हैं, 
अनौचित्य के रहते किसी काव्य को सरस काव्य नही कहा जा सकता और जो 
काव्य सरस नहीं होता वह काव्य ही नही होता । जहाँ तक प्रतीयमान का सम्बन्ध 
हैँ उसको लेकर मानी जाने वाली वक्रता ध्वनिषथ का ही नामान्तर है। वक्रोक्ति 
सिद्धान्त में वर्ण, पदैकदेश, पद, वाक्य और प्रवन्ध की जो विचित्रता मानी गई हैं 
वह भी ध्वनि की व्यज्ञकता की ही मौन स्वीकृति है । फलत: उपर्युक्त घ्वनिवाद 
के ही समान वक्रोक्तिवाद में भी नवीनता केवल 'नामकरण' तक सीमित है।* 

एक प्रश्न : 

महिमभट्ट के समक्ष एक प्रश्न उपस्थित होता है। वह है रप़तानुभूति को 
छेकर ! अनुमान से वस्तु का वोधमात्र होता है, स्पर्ण नहीं, अतः अनुमित पदार्य 


का आस्वाद संभव नहीं होता । रस का आस्वाद होता है, अतः उसे अनुमित कैसे 
माना जा सकता हू । 


दस 
९ 
त्त 


महिमभट्ट इसका उत्तर देते और एक नवीन कल्पना प्रस्तुत करते हैं । यह 
कल्पना है 'प्रतिबिम्बवाद! की । महिमभट्ट रस को 'प्रतिविम्ब-कल्प' कहते है। 
इसके अनुसार काव्य या नाट्य पाठक या दर्णक के चित्त पर जिन जिन पदावों 
के प्रतिविम्ब प्रस्तुत करते है उनमें रति आदि भाव भी हुआ करते है । इन भावों 
के प्रतिविम्ब-जैसे ही रति आदि भाव पाठक या दर्णक के अपने चित्त में भी संस्कार 
रुप से विद्यमान रहते है | पाठक या दर्शक इन्हीं भावों का आस्वाद छेता है । ये 
भाव काव्यादि से जाहित भावप्रतिविम्बों के समान हुआ करते है, अतः इन्हें प्रति- 
विम्बतुल्य या '्रतिविम्बकल्प' कहा जा सकता है । अनुमिति केवल प्रतिविम्बन 


2 
का, 


हद सक्रिय रहती है। नट जो चेप्टाएँ दिखलाता हैं या काव्यपाठ से नाठक की 
जिन चेप्टाओं का ज्ञान होता है वे नायकगत भावों का अनुमान न कराएँ तो उन 
भावों का प्रतिविम्बन भी संभव न हो दर्णक या पाठक के चित्त पर, अतः अनुमान 
रसश्रतीति में सहायक सिद्ध होता है । वह जिन भावों को प्रस्तुत करता है, वे तो 


२. व्यक्तिविवेक पृष्ठ १४२ 


दर 


पिद्धान्त्समीक्षा ५६७ 


झूठे ही होते है, क्श्ु उाके आधार पर प्रेदक के जो भाव जागते गौर उनका 
बनुभव होगा है वे संर्दया सत्य और ययार्य हुआ करते है" । इस प्रकार 

महिमभदट्ठ वी रसानुमृतिप्रक्रिया में घनितर वी भावकता और भद्ठनायवे 
वी भोजकता का कोई विरोध नही रहता" । 

उपर्युक्त विश्लेषण मे स्पष्ट हैं कि महिममट्ट ध्वनि के विरोत्र में और 
अनुमिति के समर्थन में सर्वाज्भीग विचार प्रस्तुत करते हैं। उनवी बुछ अन्य 
स्थापनाएँ नीचे स्पप्ड होगी । 

[४ ] जपस्तमड़ * 

ध्वनिकार आातन्दवर्धन के प्राय समकालीन आचार्य जयन्तमटु ने अपनी 
न्यायमन्नरी में ध्वनि का स्मरण क्या है और उसे अनुमान से गतार्थ बतलाया 
है, परन्तु उनने अपने पक्ष के समर्थन में कोई तर्क प्रस्तुत नहीं किया। वेवड इतना 
ही कहा हैं कि 'प्रमाणभीमासा विड्ञानों का विषय है, कवियों वा नही, अत शिसो 
दवि वे हारा स्वीजश्ृट ध्विनिं-जामव शब्दसक्ति के विधय में हम कया कहे? । 

हमने देखा कि घ्वति के विरोध में आवार्पों का एक बहुत बडा वर्ग था 
और उसवी शताददियों तक चलने वाही परम्परा भी थी । इन जाचार्यों नें और 





१ [कि] स्थाय्यनुकरणात्मानों हि रता । 

[ध] विभावादिभिमविषु रत्पादिष्वसस्पेप्वेव प्रतीतिरष्तस्यते तदा तैषा 
तमाजभारत्वात्‌ प्रतोयभाना इति गम्या इति व्यपदेशा मुख्यवृत्त्या 
उपपदच्चन्त एवं, तत्मतीतिपराम" एवं च रखात्वाद स्वाभाविक ॥ 
यहाँ जो 'परामथथ' शप्द है वह महिममट्ठ की समस्त रसप्रक्रिया को 
सामाजिक के अपने भावसस्वारो कौ ओर मोड़ देता है। शड्भुक भी 
सामाजिक वी वासना वो उल्लेख करते हैं और स्सप्रक्रिया को सामा- 
जिक के अपने संस्कारों से जोद देते है । इसलिए यह कहता संभव नहीं 
है कि अनुमितिवादी आचार्य अनुकार्यनिष्ठ भावों कक हो सीमित थे। 
उनके सिद्धान्तो को मनचाहे ढंग से प्रस्तुत किया गया हूँ अभिव्यक्ति- 
वादियों द्वारा । 

२ डॉ० कान्तिचन्द्र पाण्डेय स्वतस्तवलाशास्थ' में महिममद् को दद्भुक के मत 
के उती स्वरूप से जोडते हैं जो अभिनवगुप्त ते प्रस्तुत किया है और जिसे 
अम्मद ने अपनी पदावली में वाँघा है । 

३ स्थायमंज्ञरी घोखेम्वामस्करण, पृष्ए-४५ प्रथमवप्ड । 


आनन्दवर्धन 


५३८ 
भी अनेक नवीन विचार प्रस्तुत किए हैँ। उनका संक्षेप यहाँ प्रस्तुत किया जा 
रहा हैं-- 

काव्यमंद_: महिमभट्ट काव्य को भेदों में विभक्त नहीं मानते। वे एव- 


न्+्छ 


नै 


न्ध्छे 
ढ 


मात्र सरस काव्य को काव्य मानना चाहते हैं। इस 
कारण 'गुणीभूतव्यदग्य-जैसी कोई दूसरी विधा उनके 
मत में संभव ही नहीं होती । यह विधवा जिन समासोक्ति 
भादि में मानी जाती है, महिमभट्ट उनमें भी प्रतीयमान 
अर्थ को प्रधान ही मानते है। घ्वनिवादी ने भी विशिष्ट 
परिस्थिति मे गुणीभूत व्यझग्य को घ्वनिरूप' स्वीकार 
किया था । 


प्रधावताहेतु : महिमभट्ट साथध्यसाधनभाव को प्रधानता और अप्रधानता 
का मानदण्ड मानते है, जवकि ध्वनिवादी चमत्कार के 
उत्कर्प तथा अपकर्प को । महिमभट्ट साधन में सदा ही 
चमत्कार का अपकर्प मानते हैं भर साध्य में उसी 
प्रकार सदा ही उत्कर्प। आननन्‍्दवर्धन साधन में भी 
चमत्कार का उत्कर्प संभव मानते हैं । 


काव्यप्रभेद : [के] महिमभट्ट मौर भोजराज प्रतीयमान भर्थ को 
एकमात्र अनु रणनोपम मानते और मानते हैं कि 
उसको प्रतीति प्रत्येक स्थिति में केवल क्रम से 
होती हैं । घ्वनिवादी इसमें क्रमामात्र पर ही 
नधिक बल देते है, यद्यदि कही कही क्रम भी 
मान छेते है । 
भोजराज ध्वनि को प्रतोयमान से भिन्न मानते 
गौर उसको ( १ ) अनुनादरूपब्बनि तथा (२ ) 
प्रतिशव्दरूपध्वनि, इन दो नवीन मेंदों में विभक्त 
वतलाचेः है । 


व्व० ३।४० तथा यही पृ० २ 


> 


है 
भोजराज के इस मत के लिए द्रप्टव्य हमारा 'साहित्यसन्दर्भा:' 
द्रप्टब्य हमारा साहित्वसन्दर्मा: प० ४ 


लेख-१ पृ० १६ 


सिद्धान्तसभीक्षा ५३९ 


[ले] महिपभट्ट वाच्य की अविवक्षितता स्वीकार नही 
करते क्योकि वे रुक्षणा-नामक दब्दशक्ति स्वीकार 
नहीं करते । कहा जा चुका है कि वें शब्द की 
एक ही गक्ति मानते है--अभिधा ( लक्षणा का 
वे अनुमान में ही अन्त्भूंत बतछाते हैं ।१ 


विवसितायपरवाच्य ध्वनि के विषय में भी 
सहिमिभट्ट का कहना है कि 'विवक्षित' वस्तु सदा 
प्रधान होती हैं और अग्पर! वस्तु सदा ही 
अप्रधान । फ्लव जो वस्तु प्रधान होगी उसमें 
अप्रधानता का माना जाना समव नहीं हो 
सकेगा ।* 


[गे] आनन्दवर्धत ने 'प्राप्रश्रीरेप' पद्य में रूपकथ्वनि 
स्वीकार पी थो, किन्तु मुबुठभट्ट 'मेद में अभेद! 
से होने बालो अतिश्योक्ति मानते हुए 'रामौ-स्मि 
स्व सहे-जैसे स्थलों में बाच्य को अविरस्ृत वे 
साथ ही अत्यन्ततिरस्कृत और अत्यन्ततिरस्कृत 
के साथ अतिरस्ट्रत भी मानने हैं ४ 


समस्वारसीमा भहिमभंट्ू इनने उदार हूँ वि साध्य की एकमात्र प्रधान 
ओर च॒मकारों मातते है, किन्तु उनको उदारता में 
सकोच भी हूँ और वे भ्रतीयमान वस्तु से प्रदीत होने 
वाले उत्तरवर्ती बस्तुन्प्र प्रतीयमान अर्थी मे चमत्कार 
स्वीकार तही करते । ऐसे काव्य को वे पहेली मानते हैं।" 





१ व्यक्तिविवेक पु० ११४ हमारा अनुवाद 

३ उ्यक्तिविवेक पृ० १७१०-७२ 

३-४ भभिषावृत्तिमातृका 

५ व्यक्तिविवेक पु० ८९-९२ -- प्रहेलिकापरायमेतत्‌ काव्यम्‌ [प० ९२॥ सच्ारी 
भाव तथा अलड्भार वे' प्रतीयमान होने पर उनके बाद भाने वाले वस्तुरूप 
प्रवीयमान अर्थ की प्रतीति में महिमभठठ चमत्कार स्वीवार करते हूँ । 


५४० आननन्‍्दवर्धन 


उक्त विवरण से स्पष्ट हैं कि आतन्दवर्धन के ध्वनिप्रस्थान का विरोध 
मुख्यतः एक ही तत्त्व पर केन्द्रित रहा है--व्यक््जना-पर । आचार्यों ने धब्दवृत्ति 
के रूप मे इसे अतिरिक्त वृत्ति स्वीकार नहीं किया और अर्थवृत्ति के रूप मेँ इसे 
तात्पर्य या अनुमान में अन्तर्भूत बतलाया । शेप समस्त विरोध इसी एक मान्यता 
के परिणाम है । 


उक्त सभी विरोधी आचार्यो का वर्गवृक्ष हम इस प्रकार वना सकते है-- 
ध्वनिविरोधी आचार्य 


-[ अभिधा ] नैरन्तर्यवादी [ अभिधा ] विरामवादी 


शुद्धाभिधावादी तात्पर्यरूपाभिधावादी 


धनज़्य॒ राजणेखर कुन्तक भोजराज साहित्यमीमांसाकार शारदातनय 
१ २ ३. ४ ५ ६ 














तात्पर्यवादी या भावनावादी भोजकत्ववादी. अनुमितिवादी 
| | 
धनिक भट्टतायक 
७ ८ 
हा [ | | 
नुकुछभट्ट प्रतीहारेन्द्राआ महिमभट्ट जयन्तभट्ट 
है १० ११ १२ 


यदि हम चाहें तो अविरामवादी या नैरन्तर्यवादी आचायों को एक 
स्थान पर रख उनमें थनिक को भी जोड़ सकते हैं। तव इस चित्र का रुप यह 


होगा-- 


सिद्धान्तसमीक्षा पद 














ध्वनिविरोधी आचार्य 
| 
| | 
न॑रन्तर्थवादी विद्यमवादी 
अभिधावादी ल्‍ तात्पमंदादी 
शुद्धाभिधावादी तात्पयरूपाभिषादादी 


हक अब मम 
| | | | | | 


धनज्ञय राजशेखर वुन्तक भोज साहि०मी०कार शारदातमंग धनिक 








१ र्‌ ३ ४४ ५ दर ७ 
न न कम ५ 
| | 
अनुमितिवादी भोजक ववादी 


न वि न न अल | 

| | | | 

मुकुछ प्रतीहारेन्दराण महिमभट्ू जयन्तभट्ट भट्टनायक 
८ है १० ११ १२ 


समर्थक आचाय॑ 


व्यज्जता पर आतनन्दवर्धन का समर्थन अभिनवगुप्त, मम्मेठ, जयदेव, 
विश्वताथ, अप्पयदी क्षित, विद्यानायथ तथा जगन्नाथ करते है, किन्तु ये भी अनेक 
सशोधन प्रस्तुत करते है ॥ इन सबका निरूपण स्वतन्त्र ग्रन्य की अपेक्षा रखता हैं । 

धस्तुत शब्दशक्ति वा विचार मनोविज्ञानशास्त्र का विचार हूँ। उसे काव्य- 
शास्त्र के क्षेत्र में आनुर्पाड्भक विचार ही वहा जा सकता है। उक्त आचार्यों के 
विचारंसधर्ष को एक दृष्टि से अपने प्रत्येक अश्य में माम्य और अप दृष्टि से 
अमाय ठहराया जा सकता है । चाहिए यह कि हम तथ्य के यायाथ्यं का अनुशी छन 
दृष्टि वी समग्रता पर केन्द्रित रह कर करें। इस भूमिवा से क्ए गए अनुशीलन 


प्डरे आनन्दवर्धन 
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से विरोध के स्वर समत्वय के स्वर में परिणत दिखाई देंगे और हम उलझन से ऊपर 
उठकर काव्यक्षेत्र की एक विश्वान्तिभूमिका तक पहुँचने का सुअवसर पा सकेंगे। 
समुद्रवन्ध का समन्‍्वयी वर्गोकरण 

हमने आचायों का जो वर्गीकरण किया है उससे भिन्‍न एक अन्य प्रकार 
का वर्गकरण अलड्डभास्सबंस्थ की टीका में समुद्रवन्ध ने किया हैं। उनका 
कहना हैं-- 

काव्य विशिष्ट अ्दार्थ का नाम है । इस मान्यता में किसी भी आचार्य 
को कोई आपत्ति नहीं है । आपत्ति हैं विभिष्टता के प्रतिपादन में | इसे कुछ आचार्य 
धर्म द्वारा निप्पन्त मानते, कुछ आचार्य व्यापार द्वारा और कुछ आचार्य व्यहग्य 
द्वारा । धर्म भी दो प्रकार के हैं अलक्बार और गुण । व्यापार भी दो प्रकार के है 


न्‍े पु 


वक्रोक्ति तथा भोगकृत्व | इस प्रकार आाचार्यों के पाँच.मत हो जाते है । उनमें से-- 


१, अलट्ठाखादी उद्भूट आदि 
२. गुणवादी वामत 

३, वक्रोक्तिवादी कुन्तक 

४. भोगडृत््तववादी भट्टनायक तथा 
५. व्यक्ष्यवादी आनस्दवर्धन 


माने जाते है 
समुद्रवन्ध के वर्गीकरण को वृक्षरूप में हम इस प्रकार देख सकते है-- 











विशिष्टता 
धर्मारा उत्तर ब्यापादारा उत्पन्न व्यह्ूग्यद्वारा उलन्न 
अप शक त, 
हा गुण वक्रोक्ति भोगकृत्त्व 
| 5 जे 
'उद्धूट आदि वामन वुन्तक भट्दनायक आनन्दवर्धन ' 


समीक्षा : 


यह वर्गीकरण अतीबव स्थूछ हैं और इसीलिए इसे निर्णायक नहीं मांता जी 
सकेता। आनन्दवर्धन ने व्यद्धना वृत्ति स्व्रीकारे की है, अतः उन्हें व्योपास्वांदी क्यों 
न माता जाए। वक्ोक्ति का जो रूप कुन्तक ने उपस्थित किया है वह व्यापारात्मक 
है यह कैवल कत्पना है। इसका समर्थन बक्रोक्तिजीवित ग्रन्य के किसी भी वावय 
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से नहीं होता । मद्ववायक ने यदि अभिधा के अतिरिक्त भावकत्व और भोगकृत्त्व 
दो व्यापार माने तो वया कारण है कि भावषत्व को छोड दिया गया । 

इसी प्रकार के अनेक प्रश्न इस वर्गीकरण से जम्म पाते है । तथ्य यह है 
कि यह वर्गीकरण अलब्डारसवेंत्व वी आरम्मिक भूमिका में आए आवार्यों के 
नाम के बराधार पर क्या गया हैं। इसे पिद्धान्ठभूत वर्गीकरण नहीं कहा जा 
सकता । इसमें सभी आचार्यों का सग्रह भी नही होता, मुकुलभट्ट, धनण्जय और 
घनिक इसमें छूट जाते है। भोजराज और शारदातनय भी इसमें जा नहीं पाते, 
अत शब्दशक्ति के आधार पर किया वर्गीकरण ही अधिक अच्छा है । 


छुप्पुस्वामी का समस्वयक्तिद्धास्त 
म० म० कुष्प्‌ स्वामी शास्त्रों ने काव्यशास्त्रीय प्िद्धात्तों का समन्वय 
ओऔचित्यसम्परदाय वौ दृष्टि से दिखछाया और उसको एक चित्र द्वारा प्रस्तुत किया 
हैं। यह चित्र इधर अनेक वर्षों से पर्याप्त प्रचलित है । चिंत्र है-- 
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इसका अर्थ यह हुआ कि ओऔचित्य के तीन कोण है १. रस २, घ्वनि 
३. अनुमिति । इस त्रिकोण के बीच बक्रोक्ति नामक एक तत्त्व रहता हैँ और उसके 
भी तीन कोने है १. रीति. २. गुण तथा ३. अलझ्भार । अभिप्राय यह हुआ कि 
ओऔचित्य और वक्रोक्ति दो ही हैं वे प्रवान तत्त्व जो काव्य के समग्र व्यक्तित्व को 
अपनी परिधि में लिए हुए हैँं। इनमें औचित्य भीतरी परिधि हैं और वतक्रोक्ति 
बाहरी । हमारी दृष्टि से इस चित्र का निर्माण इस प्रकार होना चाहिए-- 





के 
है 


इस चित्र में वाह्म वस्तु को वाहर ही और आन्‍्तरिक वस्तु को अन्दर ही 
रखा गया हू, अत: कोई अन्यथाव॒द्धि नहीं होती । 

इस चित्र में ध्वनि और अनुमिति को समान स्थान दिया गया है रस की 
अभिव्यक्ति के लिए । वस्वुतः यह ठीक नहीं है । ध्वनिवाद केवल सावनवाद नहीं 
ह। यह साध्यवाद भी हैँ। अनुमिति में साथ्य श्र का सर्वधा अभाव है । अच्छा 
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होता यदि अनुमिति की समक्क्षता के लिए व्यज्ञना को चुना गया होता । इसी 
प्रवार इस चित्र में गुण भौर अलडड्डार को भी समान बतलाया गया है--रौति 
तत्त्व के आविष्कार में, किन्तु मूल सिद्धान्त इससे भिनर हैं । उसमें गुण शोमाजनक 
है और भलझ्धार झोमावर्धक । रीति को गुणों से युक्त बतलाया गया है, न कि 
अलडडारो से । अछड्ार रीति के वाहर के तत्त्व है। स्वय क्षेमेन्र, जो औचित्य- 
प्रस्थान के प्रवत्तंक है उनका भी यह मत नहीं है । 


समन्वय का पथ राजशेखर की वाव्यमीमासा में आए काव्यपुरुष के 
ध्यक्तित के वणन से भी निकल सकता है। राजदेखर ने यह प्रेरणा ध्वनिदार 
आलनन्दवर्धन से ही पाई होगी, क्योकि उनने अपने घ्वयाठोक के आरम्भ में ही 
लिखा था शब्द और अर्थ है काव्य का शरीर” । दण्डी ने भी छिखा था 'इष्ट अथ 
से अवच्छिन्त पदावछ्ली हे काज्य का शरीर | 


बस्तुत भोजराज का रसोक्ति, स्वभावोक्ति और वक्रीक्ति का मांग ही 
समन्वय को सबसे अच्टा मार्ग हैँ । सर्वथा 


उपसहार 


साहित्यशास्त्र के क्षेत्र में भारतीय प्रज्ञा ने कवि, काय और सहृदय तीनों 
के पक्ष से विचार किया है। स्वय काव्यभेत्र मे भी उसने स्थूछ शरीर, उसके 
गुण धर्म, सृक्ष्मशरीर, उसके गुण धर्म, चैतय और इन सबके निर्दोप, स्वस्थ, पुष्ट, 
उज्ज्वल, समृद्ध तथा सर्वाज्भसम्पूर्ण रूपो पर विचार क्या है | ध्वनिवादी आचायों 
वो भूमिका सद्ृदय की भूमिका है, जितमें काव्य और कवि दोवों के पल कुछ 
मपेलित और कुछ अनपेक्षित रूप में समाविष्ठ है । यही कारण हैँ कि समाठोचक 
आनन्दवर्धन को भारतीय साहित्यशास्त्र वे ऐतिहासिक काहृविभाजन का भासव 
विन्दु मानते हैं। तदनुसार भामह तक का समय भारतीय काव्यशास्त वा प्रारम्मिक 
काल है ओर आनन्दवर्धन तक का समय रचनाकार | इसवा अर्थ यह हुआ कि 
आनन्दवर्धन रचनाकाछ की अन्तिम कडी है । परवरत्ती समय को भारतीय साहित्य- 
शास्‍्त्र का निर्णयकाऊ बहा गया हैं। वस्तुत है यह व्यास्थाकाल । 


प्रस्तुत ग्रन्थ के द्वारा हमने सस्कृत में लिखे गए भारतीय साहित्यक्ञास्त्र के 
रचनावाज़ के अन्तिम आचार्य आनन्दवर्धन के सिद्धान्दा को उनके शुद्ध रूप मे 





१ प० बलदेव उपाध्याय-द्त भारतीय साहित्यगास्त्र भाग-२, पृष्ठ-३ २ 
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उपस्थित करने का यत्त किया हैं। उनको आलोचना इस ग्रन्थ का विपय नहीं 
हैं। आधुनिक मस्तिप्क से हमे आशा हैं कि यह अपनी निराग्रह और शुद्ध वृद्धि 
की तर्क के सह दयतापूर्ण पथ से इस दिशा में आगे वढ़ाएगा और अपने भपने 
निष्कर्प प्रस्तुत करता रहेगा । अन्त में 'घ्वतिसार' नाम से ध्वन्यालोक का सार- 
संक्षेप प्रस्तुत करने के पूर्व हमारी विनति है-- 


आनन्दवर्धंनवचस्सु.. निविष्टधीमि- 
यॉप्स्माभिरत्र निहितः श्रमलेश एप: । 
एन विदन्तु सुधियों ध्वनिविद्वनाथ-- 
प्राचीनमन्दिर-पुरोहित-धुण्डिराजम्‌) ॥ 


>ैृछ४+++>-+-+>०+++ 
१. अनुवाद : आनन्दवर्धन की पदावछी में भलीभांति निविप्टमति होकर हमने 
जो छघुकाय श्रम इस ग्रन्थ में प्रस्तुत किया है इसे सुधीजन ध्वनि- 
रूपी कामगी-विश्वनाथ के दर्शन हेतु उनके प्राचीन मन्दिर का 
पुरोहित धुण्डिराज गणपति समझें । 
व्यज्धना : काशी में विश्वनाथजी के दर्शन के लिए पहले घुण्डिराज गणेश की 
गरण में जाना होता है। ध्वनि का प्राचीन मन्दिर +- ध्वन्यालोक । 
विश्वनायजी के प्राचीनतर मन्दिर नप्ट, प्राचीनतर ध्वनि ग्रन्थ 
भी नप्ट । विश्वनाथजी का नवीन मन्दिर विरक्त स्वामी करपात्री 
जी की कृति, ध्वनि का नवीन मन्दिर --छोचन विरक्त अभिनव- 
गुप्त की कृति । विश्वनाथजी का नवीनतर मन्दिर विरलाजी की 
कृति, घ्वनि का नवीनतर ग्रन्थ +-काव्यप्रकाश मम्मट की कृति । 


ध्वनितार 


प्रथम उद्योत 


[१२] 
ग्रथ॑ सहृदयइलाध्य काव्यात्मा यो व्यवस्थित । 
वाच्यप्रतीयमानास्यों तस्य भेदाबुभी स्मृतौ॥ १॥ 
जो सहृदयइलाघ्य भर्य काव्यात्मा <हराया गया है उसके दो भेद होते 
है| १ ] वांब्य तथा | २ ] प्रतीयमान ] है ॥ 


[१३] 


तत्र॒ वाच्य प्रसिद्धों थ प्रकारैस्प्मादिभि ) 

बहुधा ध्याकृत सोझ्ये के व्यलक्ष्मविधायिश्रि | ॥ ३॥ 
इत दोनों में जो वाच्य अर्थ हैं वह [ दूसरे गरास्त्रा में भी ] प्रसिद्ध हैं 
[ और ] उत्तका विद्छेषण अय काव्यश्ञास्त्रियों ते [ भी | उपमा 
कादि के रपो में अनेक प्रकार से कर रखा हैँ ॥ २॥ 


[९४] 
प्रतीयमात पुनरन्यदेव 
वस्त्वस्ति वाणीपु महाकवीनाम्‌। 
यत्‌ तत्प्रसिद्धावयवातिरिवंत 
विभाषि लावश्यभिवाड़नासु ॥ ३ ॥ 
दी मत का कलम 
१ [क] अभिनवगुप्त ने 'काब्यलक्ष्मविधायिभि / इस अझ को पृत्ति का अश 
माना है और ततो नेह प्रतन्‍्यते' को इसके स्थान पर मूल स्वीकार 
श्र क्या हैं। कारिका का सानदर्भिक प्रवाह 'काव्य० अश में ही जमता हैं। 
[खि व्याहृत ' से व्याकरणशास्त भादि का सवेत मिलता हैँ और प्रसिद्ध 
शहद से भी । अत टमने “भी के द्वारा दूसरा भर्ष भी दे दिया है। 
झपिनवगुप्त इस बारिवा पर अनावद्यक रप से मितभापी बने हुए हे । 
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[१५] 


[१९] 


[११३] 


[११४] 


भआननन्‍्दवर्बन 


किन्तु जो प्रतोयमान अर्थ है वह महाकवियों की वाणिओं में प्रसिद्ध 
अवयवों से उसी प्रकार भिन्न, पृथक्‌ ही तत्त्व है जिस प्रकार सुन्दरियों 
में लावण्य ॥ ३ ॥ 


काग्पास्थात्मा स एवार्थस्तथा चादिकवेः पुरा । 
ऋजञचहन्द्ववियोगोत्य: शोक: इलोकत्वमागतः ॥ ४ ॥ 
यही [ प्रतोयमान ] अर्थ है 'काव्य की आत्मा'। उदाहरणार्य स्मरण 
कीजिए [ रामायण के आरम्भ में ही ] क्रौद्धमिथुन के वियोग से आदि- 
कवि में जागा शोक ही इलोकडप में व्यक्त हुआ है ॥ ४ ॥ 


आलोकार्थी यथा दीपशिखायां यत्नवान्‌ जन:- । 
तदुपायतया,. तद्वदर्थ वाच्ये. तददृतः ॥ ५ ॥ 
वाच्य अर्थ कारण है और प्रतीयमान फल, ठीक वैसे ही जैसे दीपशिश्ला 
और आलोक । जैसे आलोक़ार्थी दीपशिखा को अपनाता है वैसे हो 
प्रतीयमान अर्थ का प्रेमी वाच्य थर्थ को ॥ ५ ॥ 


यत्रार्थं: शब्दों वा तमथ्थमृपसर्जनीक्ृतस्वार्थी । 
व्यडक्त: काव्यविज्ञेप: स ब्वनिरिति सूरिभि: कथित: ॥ ६ ॥ 
उस विशिष्ट काव्य को विद्वानों ने ध्वनि” इस नाम से पुकारा हैं जिसमें 
धब्द हो या कर्, दोनों अप्रधान वतकर उसी: प्रतीयमान अर्थ को 
व्यज्ञना द्वादा प्रस्तुत किया करते हैं ॥ ६ ॥ 


भतत्या बव्रिभति नेकत्व॑ रूपभेदादय ध्वनि: । 
अतिव्याप्तेरथाव्याप्तेन चासी लक्ष्यते तथा ॥ ७ ॥। 
यह ध्वनि [ एक काव्य है, अतः ] भक्ति* [ छक्षणा या गुणवृत्ति 





१. अ्रस्चिद्ध++विल्यात तथा अलंछृत । ये दोनों अर्थ 'तत्र वाच्यः कारिका में 
आए प्रसिद्ध चब्ध से भी निकाले जा सकते हैं । 
२. [क] जिस प्रकार काव्य को ब्वनिकातव्य कहा जाता है इस प्रकार भक्ति- 


काव्य कहने का प्रचकछन नहीं है। इस कारण हमने भक्तिगद्द -* 


[११८] 


ध्वनिसार ५४९ 


नामक दब्दव्यापार | से अभिन्न नहीं है, क्योकि दोनों के स्वरूपो मे 
अन्तर हूँ [ ध्वनि धर्मी और भक्ति घर्म ] और [ धर्म होने पर भी ] 
ऐमा भी नहीं हूँ कि घ्वति के सभी स्थलों में भक्ति रहती ही हो | वह 
उस काव्य में मी रहतो है जो घ्वनि नहीं होता ॥ ७ ॥ 


वाचकत्वाश्रयेणव गुणवृत्तिव्यंवस्थिता । 
व्यज्जकर्वैकमूलस्य घ्वने स्याल्लक्षण कथम्‌"॥ ८ ॥। 
कस्यचिद्‌ ध्वनिभेदस्य सा तु स्थादुपलक्षणम्‌ ॥ 

मक्ति सदा अभिषा पर निर्भर रहती है जबकि ध्वनि [ काव्य ] व्य« 
झरना पर, अत भक्ति को ध्वनि [ काव्य | का लक्षण कैसे कहा जा 
सकता है ॥ ८ ॥ हाँ वह ध्वनि [ काव्य ] के किसी भेद वी परि- 
चायिका या निशानी [ उपलक्ण ] भर बन सवती है ॥ ९ ॥ 


इति प्रथम उद्योत 





[ख] 


वा धर्मी-यरक नही माना । यह व्याख्या हमारी स्वचिन्तित व्याख्या है । 
भतिव्याप्ति अल्क्ष्य में छक्षण का लागू होता, जैसे 'खुर से युक्त होता 
गो का लक्षण! । खुर अन्य पशुओं में भी होते है । 

अव्याप्ति लक्ष्य के एक अश्य में छक्षण वा लागू न होना, जैसे 'पीछा- 
पन गो का लक्षण | यह सफेद गाय में छागू नहीं होता । इन दोनों 
वा अनुवाद हमने अंठीव व्यावहारिक किया है । 


१ किन्‍्ही व्याख्यावारों ने इत वारिकों वे ध्वनिशब्द को व्यापारपरक माना हूं । 


[२१] 


[२॥३] 


[२५] 


द्वितीय उद्योतः 


श्र्थान्‍्तरे संक्रमितमत्यन्त॑ वा तिरस्कृतम्‌ । 
अविवक्षितवाच्यस्थ ब्वनेर्वाच्यं द्विवा स्थितम्‌ ॥ १॥ 

[ इस घ्वनि के दो भेद होते हैं अविवक्षितवात्य तथा विवज्ितवाच्य 
इनमे से ] अविवक्षितवाच्य ध्वनि [ जिसमे वाच्य कर्थ अपने मूल रूप, 
में प्रतिपाद्य नही रहता उस ] का वाच्य भर्थ या तो अर्थान्तर [ दूसरे 
वर्थ ] में संक्रमित रहता है या अत्यन्त तिरस्कृत ॥ १ ॥ 


असंलक्ष्यक्रमोद्योत: क्रमेण द्योतित: पर:। 
विवक्षिताभिवेयस्य ध्वनेरात्मा द्विधा मतः।॥ २।॥। 
विवक्षितवाच्य घ्वनि में ध्वन्यमान अर्थ दो प्रकार का हुआ करता हैं, 
वयोंकि उसके ज्ञान में कहीं क्रम का ज्ञात होता है कहीं नहीं । [ प्रथम 
को बसंलक्ष्यक्रम कहेंगे और हितीय को क्रमच्योत या अनु रणनोपम |॥२॥ 


रस - भाट - तदाभास - तत्प्रशञान्त्यादि - रक्रम: । 
ब्वनेरात्मादड्धिभावेन' भासमानों व्यवस्थित: ॥ ३ ॥ 
वलव्ष्यक्रम व्यदृग्य होते हूँ रस, भाव, रसामास, भावाभास, भोव॑- 
शान्ति आदि | यदि ये प्रधान रूप से व्यदग्य हों तो ध्वनि बहलाते 
हु ॥ ३॥ 


प्रवानेष्ल्यन्न बावग्रार्थ बत्राज़ं तु रसादयः। 
काव्ये तस्मिन्तलड्ूारो रसादिरिति में मति:॥ ४ ॥ 


ध्वनिसा[र्‌ ५५१ 


रसे आदि अछवार उस काव्य में होते हैं जिसमें प्रधान हो कोई 
दूमरी वस्तु और रस्त आदि हो अप्रधान ॥ ४ ॥ 


[२६] . 
तमथंमवलम्वन्ते येईज्धिन ते गुणा स्मृता । 
ग्रद्धाथित्तास्त्वलद्ारा मन्तव्या कटकादिबत्‌ ॥ ५॥ 
अद्जी रप उस [ रस आदि रूप ] अर्थ को अपनाकर रहने बाते होतें 
हूँ गुण । अलड्भार इसके विरुद्ध अज्ञों पर आश्रित रहते है कटक 
आदि के समान ॥ ५ ॥ 

[२७७] 
शज्भार एव मधुर पर प्रन्लादनों रम । 
तनन्‍मय काब्यमाधित्य माधुर्य प्रतितिष्ठति। ६॥ 
श्रृद्धार ही है मधुर, क्योकि वही हूँ अतीव आह्वादकारी रस। भाधुर्य- 
मामक गुण उसी से यूक्त काब्य में प्रतिष्ठा पाता है ॥ ६ ॥। 

[२।९] 


सैद्रादयों रसा दीप्त्या लक्ष्यन्त काव्यवरत्तिम । 
तद्व्यक्तिहेतू शब्दार्थावाश्रित्यौजो व्यवस्थितम्‌ ।। ७ ॥ 
काव्य में रोद आदि रस दीप्ति से जान पश्ते हूँ । जो शब्द और जो 
अर्थ उसको व्यक्त करने में सक्षम होते हैँ उन्हीं को लेकर ओज 
नामक गुण की व्यवस्या होती है ॥ ७ ॥ 

[२१०] 
समर्पकत्व काव्यस्थ यतू तु स्वेरसान्‌ प्रति। 
से प्रसादो गुणी शेय सर्वताधारणल्िय ॥ 5।॥। 
काप्य की जो सर्व-रस-समर्पकता हैं वह है प्रसाद गुण। वह सर्व- 
साधारण हुआ करता हूँ ॥ ८ ॥ 

[२१६] 
रसाक्षिप्ततया यस्य वन्ध शबयत्रियों भवेत्‌ । 
श्रपुथग्यत्ननिवेत्य सो&लड्भारों ध्वतों मत ॥९॥ 
ध्वनि काव्य में वही अलड्भार अूदूार होता है जिसको निष्पुत्ति और 
अनुभूति रस-छीन चित्त से होती हो, जियके लिए पुथक्‌ बल न 
करना पत्ता हो ॥ ९ ॥| 


५५२ आनन्दवर्धंन 


[२॥२० ] 
क़रमेण प्रतिभात्यात्मा योचज्स्पानुस्वानसन्तिभ: । 
शब्दाय॑ं-शक्ति-मूलत्वात्‌ सोडपि द्वेधा व्यवस्थितः ॥१०॥॥ 
घ्वनि-काव्य का जो अर्थ अनुस्वान के समान क्रम से भासित होता है 
वह भी दो प्रकार का होता हूँ शब्दग्रक्तिमूलक तथा मर्थनक्ति- 
मूलक ॥ १० ॥ 

[२२१] 
श्राक्षिप्त एवालद्भार: शब्दवाकत्या प्रकाशते। 
यस्मित्तनुक्त: शब्देन शब्दशक्त्युदूभवों हि सः॥११॥ 
शब्दगक्ति से अल्दझलार भी व्यड्ग्य होता हैं, यदि वह वाचकदब्द से 
नहीं कहा गया हो तो वहीं हो जाता है शब्दशक्तिमूलक ध्वनि- 
काव्यार्थ ॥ ११ ॥ 


[२२२] 
अ्र्थशक्‍त्युद्भवस्त्वन्यी यत्रार्थ: स॒प्रकाशते । 
यस्तात्पयेंण वस्त्वन्यद्‌ व्यनकत्युक्ति बिना स्वतः ॥१२॥ 
अर्थनक्तिमूलकघ्वनिरूपी काव्यार्थ वह्‌ हैँ जिससे कोई वस्तु वाचक 
शब्द के प्रयोग के विना तात्पर्य रूप से व्यक्त हो ॥ १२ ॥ 
[२२५] 


अर्थशक्तेरलड्भूारो. यत्राप्यन्य: . प्रतीयते । 
अनुस्वानोपमव्यडूग्य: स॒प्रकारोध्परो घ्वने:* ॥१३॥ 
अर्थशक्ति से अल्घार की भी व्यज्ञना होती है, और उससे युक्त 
काव्य का यर्थ भी अनुस्वानोपम घ्वनिकाब्यार्थ होता हैं ॥ १३ ॥ 
[ इस प्रकार अर्थशक्तिमूलक ध्वनिकाव्यार्थ वस्तुरुप भी होता हैं और 
अलदूर रूप भी । इनमें से-- ] 

[२२४] 
प्रीढोक्तिमातनिष्पस्तशरीर:. सम्भवी स्वतः । 
श्रथ्पि हिविध: प्रोक्तो वस्तुनोड्स्यस्यथ दीपक: ॥१४॥ 





(-२. इन तीनों कारिकाओं को आनन्दवर्धन ने क्रम से रसा है, किन्तु उनके क्रम 
में तृतीय कारिका द्वितीय कारिका के रूप में पठित हैँ । 


घ्वनिमार ५५३ 


वस्तु' को व्यव्जक अर्थ दो प्रकार वा होता है प्रौदोक्तिमावननिष्पप्न 
[ लोकोत्तर या कत्पित ] तथा स्वत निष्पन् [ छोकमिद्ध ]॥ १४॥ 
[३२२९ ] 
व्यज्यन्ते. ब्स्तुमात्रेण. यदालइकतयस्तदा ! 
पस्ुव ध्वन्यड्रता तासा काव्यवृत्तिस्तदाश्र॒या ॥१५॥ 
अलकार जवे गेवल वस्तु से व्यह््य होने हूँ तब थे निश्चित ही वान्य 
में ध्वतिकाय्यता के निष्पादक रहते है, वर्योकि वहाँ केव्यत्व वेब 
उन्ही पर निर्भर रहा करता है ॥१५॥ 
[श३१] 
यत्र प्रतीयमानो$र्थ प्रम्लिप्टट्वेन भासते | 
याच्यस्याज्तया वापि नास्यासौ गोचरो घ्वने ॥१६॥ 
प्रतीयभान अर्थ जहाँ अस्फुट" होता है या वाच्य बर्थ वी निषत्ति में 
साधन रहता हूँ उससे युक्त कान्य ध्वनिकात्य नही माता जाता ॥१६॥ 


इति द्वितीय उद्योतत 


है प्रम्लिप्ट का अस्फुट अर्थ स्वय वृत्तिवार ने किया है । मम्मद क्षति अस्फुटता 
को घ्वनित्व वा विरोधी बतछाते हूँ 


ठृत्तीय उच्योतः 


[३११] 
अविवक्षितवाच्यस्थ पदवाक्यथ्प्रकाशता । 
तदन्यस्थानुरणनरूपव्यडग्यस्थ च ब्वने:॥ १॥ 
काव्य के अविवक्षितवाच्य तथा विवज्षितवाच्य के अनुरणनोपमव्यडूग्य 
नामक क्रेदों में प्रकाशक हुआ करते हैं पद बौर वाक्य ॥ १ ॥ 
[३॥१५] 
अनुस्वानोपमात्मापि प्रभेदो य उदाहृत: । 
ब्वनेरस्य प्रवन्वेपु भासते सो5पि केपुचित्‌ ॥ २ ॥ 
अनुरणनोपमव्यक्य काव्य के प्रवन्वगुण से द्योतित होता है ॥ २ ॥ 
[३२] 
यस्त्वलक्ष्यक्रमव्यक्ग्यो. ध्वनिर्वर्णपदादिषु । 
वाक्ये संघरटनायां च॑ स्‌ प्रवन्धेडपि दीप्यते ॥| ३ ।॥। 
किन्तु, भलद्षयक्रमव्यदग्य ध्वनि में वर्ण, पदादि, वाक्य तथा संघटना 
भी प्रकाशक रहते है ॥। ३ ॥ 
[३॥१६] 
सुप्तिझ्वचनसम्बन्धैस्तथा. कारकशक्तिभि:ः । 
इत्तद्धितसमासंश्च द्योत्योज्लक्ष्यक्रमः क्वचित्‌ )। ४ ॥। 
अलद्यक्रम व्यकृ्य की व्यज्ञना सुपू, तिद, वचन, सम्बन्ध, कारका- 
शक्तियाँ, कृतू, तद्धित तथा समासों से भी होती हैं ॥ ४ ॥ 


रसाचनुगुणत्वेन व्यवहारोउर्थशव्दयो: | 
श्रोजित्यवान्‌ बस्ता एता वृत्तयों द्विविध्ा मता: ॥ ५ ॥ 

शब्द और अर्थ का जो सतादि के अनुरुष आँचित्यपूर्ण व्यवहार वे ही 
दो प्रकार को बृत्तियाँ ॥ ५ ॥ 


दम 
पु 

दर 
५ 


घ्वनिसार ष्ण्पु 


[३३४] 
प्रकारोध्न्यों गुणीभूतव्यदग्य काव्यस्य दुश्यते । 
यत्र व्यडग्यास्वये वाच्यचारुत्व स्थात्‌ प्रकर्षवत्‌ ॥ ६ ॥ 
काव्य का एक प्रकार वहू भी होता हैं जिसमें व्यव्ग्य गुभीभूत रहता 
हैं क्योकि उसमें प्रकर्प रहता हैं वाच्यगत चारतव में | व्यड्ग्य का 
सम्बंध उस प्रकर्ष में सहायक रहा करता हैं ॥ ५६ ॥ 


[३॥३५१ 
प्रसन्‍नगम्भीरपदा काव्यवन्धा सुखावहां । 
ये व तेपु प्रकारोध्यमेव योज्य सुमेघसा॥ ७ ॥ 
जो का यबन्ध प्रसन्‍न और गम्भीर पद वाले तथा सुबकारी होते हैं 
उनमें यही कान्यभेद माना जाना चाहिए ॥ ७ ॥ 


[३॥१६] हि 
- वाच्यालडूारवर्गोष्म व्यदग्याशानुगमे सति। 
प्रायेणेव परा छाया विभ्वल्लक्ष्ये निरीक्षणते ॥ ८॥। 
वाच्य अलकार प्राय वध्यडत्याश से अप्रिक सौन्दर्य अजित करते हुए 
दिखाई देने है ॥ ८ ॥ 
[२३७] 
मुख्या. महाकविगिरामलइड्इतिभ्रूतामपि । 
प्रतीयमानच्चायैपा भूषा जज्जेव योपिताम्‌ ॥ ९॥ 
महाकवियों की वाणी की मुख्य भूपा यही प्रतोयमान अर्थ वी छाया 
हैं, ठोक वैसे ही जैसे ललनाओ की लज्जा, भछे ही उनमें अन्य 
अलछड्भार भी हो ॥ ९ ॥ 
[३३९] 
प्रभेदस्थास्य विपयो यहच थुकाया प्रतीयते | 
विवातव्या सहृदयन  तन्न ध्वनियोजना ॥१०॥ 
इस प्रकार के काब्य का क्षेत्र यूक्ति से निद्िचत कर लेना चाहिए। ऐसा 
ने हो कि इसके सैंत्र को ध्वति का क्षेत्र मात छिया जाए ॥१०॥) 
[३॥४० ] 
प्रकारोध्य गुणीमूतव्यडग्पोशपि घ्वनिरुपताश । 
धत्ते रसादितात्र्यपर्यालोचनया . पुंत ॥8॥॥ 
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गुणीभूतव्यकृग्य तामक काव्यप्रकार भी घ्वनिरुप ही सिद्ध हो जाता 
है, यदि उसमें प्राप्य रसांण पर ध्यान दिया जाए ॥११॥ 
[३।४६ ] 
अस्फुटस्फूरितं काव्यतत्त्मेतद्‌ यथोदितम्‌ । 
अशवनुवद्धिव्याकत्तु रीतय: संप्रवत्तिता: ॥१२॥ 
यह जो प्रतीयमानरूपी काव्यतत्त्व है, प्राचीन ( वामन आदि ) आचार्यों 
को इसका आभासमात्र मिला था, उन्हें इसका पूर्ण ज्ञान नहीं हुआ 
था । क्योंकि वे इस तत्त्व को ठीक से स्पष्ट नहीं कर सके इसलिए 
उनने रीतियों की स्थापता की ॥१२॥ 
[३४१] 
प्रधानगुणभावाम्यां व्यहस्यस्थेत्रं व्यवस्थिते- । 
काव्ये उभे, ततोजत्यद्‌ यत्‌ तच्चित्रमभिघीयते ॥१३॥ 
इस प्रकार व्यक्ृग्य की प्रवानता और अप्रधानता को लेकर जो दो 
प्रकार के काव्य बतलाए गए है उनसे भिन्‍न जो [वाक्य] होता है वह 
“चित्र” कहलाता है ॥१३॥ 
[३४२] 
चित्र शब्दार्थभेदेन द्विविधं च व्यवस्थितम्‌ । 
तत्र किड्चिच्छव्द्चित्रं वाच्यचित्रमथापरम्‌ ॥१४॥ 
यह जो चित्र हैं यह भी शब्द और अर्थ के आधार पर दो प्रकार का 
होता है । इनमें से एक को थब्दचित्र कहा जा सकता है और दूसरे 
को वाच्यचित्र [ अर्थचित्र ]॥ोए्था। 
[३॥४३] 
संगुणी भूतव्यडग्यै: सालझ्भारे: सह प्रभेदे: स्वै: । 
सद्धूरसंसृष्टिम्यां पुनरप्युधोतते बहुधा ॥१५॥ 
इस ध्वनि को गुणीभूतव्यइग्य अलंकार तथा अपने स्वयं के भैदों से 
सद्भूर पी संसृप्टि द्वारा मिलाने पर यह और भी अनेक प्रकार का 
हा जाता हैँ ॥१५॥ 


इति तृतोय उद्योत्ः 


[४१] 


[४४] 


[४४] 


[४७] 


[४९] 


चतुर्थ उद्योत 


घ्वनेर्य॑ समुणीभूतव्यदम्यस्या्वा प्रदर्शित । 
झनेनानन्त्यमायाति कवीना प्रतिभागुण ॥ १॥ 
गुणीभुतव्यदग्य-सहित ध्वनि का जो पथ हमने बतलाया है इस पर 
चलने से कवियों का प्रतिभार्पी गुण अनन्तता को प्राप्त होता हैं ॥१॥ 


व्यड्ग्यव्यस्जकभावे5स्मिन्‌ विविवे सम्भवत्यपि । 
रसादिमय एकस्मिनू कवि स्यादवघानवान्‌ ॥ २॥ 
व्यज्जना अनेक प्रवार वी होती है, तयापि कवि को उसके एक हो 
प्रवार पर अवहित रहना चाहिए । वह प्रवार है रसादि ॥ २ ॥ 


दृष्टपूर्वा भ्रपि ह्यर्था काव्ये रसपरिग्रहात्‌ । 

सर्वे नवा इवाभान्ति मधुमास इंच द्रमा ॥३॥ 
दुष्टपूर्व पदार्थ भी रसपरिपग्रह से काव्य में नए-से हूगने लगते है 
भधुमास में दुगो के समाव ॥ ३ ॥। 


अवस्थादेशकानादिविशेषरपि जायते। 
आनम्त्यमेव वाच्यस्य शुद्धस्यापि स्वभावत ॥४॥ 
अवस्था, देश, वार आदि वी विशेषता के आधार पर स्वमोवत 
शुद्ध वाच्य भी अनम्त प्रकार का हो जाता है ॥ ४ ॥ 


रस-भावादिसम्वद्धा यद्यौचित्यानुसारिणी । 
अन्वीयते बस्तुगतिदेशकालादिभेदिनी ॥ ५ ॥ 
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देश काल आदि के भाधार पर भिन्न होते हुए भी वस्तु एक सी ही 
प्रतीत होती है यदि वह ओऔचित्य से युक्त हो और रस भाव आदि से 


सम्बद्ध हो ॥ ५॥ 

[४१०] 
वाचस्पतिसहस्नाणां. सहर्ख रपि यत्नतः | 
निवद्धा सा क्षयं नति प्रकृतिजंगतामिव ॥ ६॥ 
सहख्र सहस्त वाचस्पति भी यदि उक्त वस्तु को कवितावद्ध करें तव 
भी वह समाप्त नहीं होती, जैसे सह सहसर ब्रह्माण्डों में वंटने पर भी 
प्रकृति ॥ ६ ॥ 

[४११] 
संवादास्तु भवन्त्येवः वाहुल्येत सुमेधसाम्‌ 
नैकहूपतया सर्वे ते मन्तव्या विपदिचता॥ ७ ॥ 
जिनकी वृद्धि अच्छी होती हैं उनमें संवाद तो देखे ही जाते है, किन्तु 
उन्हें एक सा नहीं समझा जाना चाहिए ॥ ७ ॥। 

[४१२] 
संवादों ह्मन्यसादृश्यं तत्‌ पुनः प्रतिविम्ववत्‌ | 
बलेख्याकारवत्‌ तुल्यदेहिवन्च॒ शरीरिणाम्‌ ॥ ८ ।॥। 
संवाद का आर्य है दूसरे का सादृश्य | वह प्रतिविम्ब, चित्र जर बात्मा 
के समान होता है, अतः तीन प्रकार का होता है ॥ ८ ॥ 

[४१३] 


तत्र यूर्वमनन्‍्यात्म तुच्छात्म तदनन्तरम्‌ । 

तृतीय तु प्रसिद्धात्म नान्यप्माम्यं त्यजेतू कविः॥ ९॥। 
इनमें प्रथम [ प्रतिविम्ब तुल्य ] संचाद में तास्विक नवीनता का सर्वथा 
जमाव रहता है, द्वितीय में [ आलेख्य या चित्रतुल्य ] में नवीनता 
रहती है किन्तु ऊपरी, तात्त्विक नहीं । इन्हें छोट़ने रहना चाहिए । 
जी तृतीय संवाद है वह शरीर में समान दिखने पर भी आत्मा से 
नर्वेधा नवीन रहता हैं । उसे कभी नहीं छोड़ना चाहिए॥ ९ ॥ 
[४।१५ ] 

अक्षरादिरचनेव थोज्यते थन्र वस्तुरचना पुरातनी | 

नूतने स्कुरति काव्यवस्थुनि व्यक्तमेव खलु ता न दुष्पति ॥ १ ०॥। 
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जहाँ अक्षरलिपि के समान पुरामी रचना अपनाई जाती है, किस्तु 
उसमें वस्तु नवीन होती है उसे कभ्षी सदोप नही कहां जा सकता ॥१०॥ 
[४१७] 
प्रतायन्‍्ता वाचो निितविविधाथमितरसा 
न साद कत्तंव्य कविभिरनवद्ये स्वविषये। 
प्रस्वादानेच्छाविरतमनसो वस्तु सुकवे 
सरस्वत्येवेषा घटयति यथेष्ट भगवती ॥ ११॥ 
कवि को विविध अमृत रसों की सुदर वाणी वा प्रतान करते चढना 
चाहिए और अपने निर्दोष शिल्प में किसी भी प्रकार को ग्लानि नही 
करमी चोहिए। जव कोई भी सुकवि परकीय काब्यार्थ को भ्रहण करते 
की इच्छा से विमुख होकर काय्य-निर्माण करने में जुटता हैँ तो स्वय 
यह भगवती सरस्वती ही भ्पनी इच्छा के अनुरूप घटना कराती रहती 
है ॥ ११॥ 


इति घहुर्य उद्योत 


रस: 


[क] 


[ख] 


[ग] 


[व] 


पत्चम उद्योतः 


वृत्तिवचनानि 


मुख्या व्यापारविपया: सुकवीनां रसादय: । 
सुकवियों के व्यापार के मुख्य विषय है रस आदि । 

( ध्व० पृ० ३६४ ) 
नीरसस्तु प्रवन्धो यः सो5पशब्दों महान्‌ कवे: । 
स॒ तेनाकविरेव स्यादन्येनास्मृतलक्षण: ॥ 
जो वन्य नीरस होता है वह कवि का महान्‌ अयण होता है । उसके 
निर्माण से तो अच्छा हैं कि वह अकवि ही रहें, जिससे उसकी नाम- 
रखाई तो कम से कम न हो | ( ध्व० पु० ३६४ ) 
पूर्वा विश्वद्धलगिर: कवयः प्राप्तकीत्त॑य:। 
तान्‌ समाश्रित्य न त्याज्या नीतिरेपा मनीपिणा ॥ 
यह सोचकर नीतिपथ का त्याग करना उचित नहीं कि वैसा किसी 
पूर्ववर्त्ती कवि ने किया हैं। ( ध्व० पृ० ३६५ ) 
अ्रनौचित्यादृते नान्यद्‌ रसभज्भुस्य कारणम्‌ | 
प्रसिद्धौचित्यवन्वस्तु रसस्योपनिएत्‌ परा ॥ 
वनचित्य से बड़ा रसभद्ठू का कोई भी कारण नहीं । जौचित्य का 
प्रसिद्ध सन्निवेध ही है रस का परम रहस्य । ( ध्व० पृ० ३३० ) 


सलदूयर 


दर क ० 
(क] रसभावावितात्पय॑माश्रित्य विनिवेशनम्‌ | 


अलड्छृतीनां सर्वासामलझ्धारत्व-साधनम्‌ ॥ 
बलकूरों में अल्ट्टारत्व की सिद्धि उनके रस भाव आदि रुप 
तातये के अनुरूप किए गाए निवेश से होती है । ( ब्व० पृ० १९७ ) 
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[से] रसवन्ति हि बस्तूनि सालड्राराणि फानिचित्‌। 
एमेनेंव प्रवलेन  निर्व॑त्यंसे महाकवे । 
पमयादिनिवन्धे तु पृथंग गत्नोपधम्य जायते। 
धक्तस्याषि रसेडज्भत्य तस्मादेषा न विद्यते। 
रमाभासाहूमावस्तु. यमवादेने वायते॥ 
महातवियों यो रस से युक्त वस्तु उसो यलत से अलद्दुरयुत्त भी 
शेरर सामने आदी हैं। यम आदि वी थोजाा में बदि को पुया 
यन वरना पहतां है, अत भठे ही कवि शक्तिमान्‌ हो तथाविं उसने 
ये अरधुर रस ये अद्भ ही बने पाते । हाँ उन्हें रमामास आदि 
में अड्टू माता जा गबता है। (घ्व० पु० २२२ ) 
सिप् 
रसभागादितात्पय विवक्षाविरहे. सति । 
अलघध्ुारनिवन्धो ये से विधरविषयों मत ॥ 
चित्र वा छेत्र दह हूँ जहाँ अन्द्ार को योजना रग, भार भादि गो 
तात्प भें रूप में प्रस्तुत ने बरके की जादो हैं । ( प्य० १० ४९७ ) 


कवि * 


[प)] भ्रपारे वाब्यसतारे कविरेकः प्रजापति । 
यथास्मे रोचते विदव॑ तथेद परियत्तेते ॥ 
इाप्य थे अपार समार में [ अप्य आदि नही, अपितु | एवम 
कवि ही होता हैं पजापति। उतने जैसा रण है यह विदेश पैसा ही 
उपस्थित होता रहता हैं । ( घ्व० पु० ४९८ ) 
[व] झद्ठारो चेत्‌ कि बाश्ये जाते रसमय जगपू । 
मे शव दीतरागश्वेननोरस रावमेय हिगा 
यदि काप्य में दि आड्ारी हो तो साशा सगार रगभय हो जाता 
हैं कौर दादि वह बोदराप हो तो सदर सर जोगर्म रहा जाता है। 
(घ्व० पु* ४दट ) 
[ग] प्रसच्युलतिातों दोष शावाया सप्रिय्ों गये । 
प्रस्यशतिशास्तस्थ मे मटित्यरभागते ॥ 
हो दोग अन्युद्यति [ शा शो बए ] गे भा हैं शा तो बरिं की 


५६२ आनन्दवर्धन 


शक्ति से छिप जाता है, किन्तु जो अ-शक्ति [ शक्तिदारिद्रय ] मे 
आता हैं वह झदिति प्रतीत हो जाया करता है। (ध्व० पृ० ३१६) 


ध्वनिकाव्य : 


[क] नित्याव्लिष्टरसाश्रयोचितगुणाल झ्धारशो भा भूतो * 
यस्माद्‌ वस्तु समीहित॑ सुकविभिः सर्वे समासाथते । 
काव्याख्येडखिलसौख्यधाम्नि विविधोद्याने ध्वनिर्दशित: 
सो5यं कल्पतरूपमानमहिमा भोग्योउस्तु भव्यात्मनाम्‌ ॥ 
काव्य सभी सुखों का धाम नन्‍्दनवन है। उसमें ध्वनि हैं कत्पतर, 
जो सदा भक्लिप्टरसाश्रय [ अक्लिप्ट रस का आश्रय तथा अकठोर 
भूमि में उपजा ] एवं गुण तथा अलड्डार की शोभा से समृद्ध रहता 
है। साथ ही जिससे सुकविजन अपना समस्त अभीष्ट प्राप्त करते 
हैं। (घ्व० पृ० ५५१ ) 

[ख] प्राप्तपरिणतीतां तु ध्वनिरेव काव्यम्‌ । 
प्रीढ़ कवियों का काव्य ध्वनिकाव्य हो होता है । ( ध्व० पृ० ४६९ ) 

सहूदय $ 

[क] वैकटिका एवं हि रत्नतत्त्वविद:, 
सहृदया एवं हि काव्यानां रसज्ञा: । 


रतपारखी जौहरी ही होते हैं भौर काब्यों के रसज्ञ सहृदय ही। 
( घ्व० पृ० ५१९ ) 


[ख] रसज्ञतेव सहृदयत्वम्‌ । 
स्सज्ञता ही है सहृदयता । ( घ्व० पृ० ३५९ ) 
प्रतीयमान बर्थ 


[क | सर्वेथा नास्त्येव सहृदयहृदयहारिण: काव्यस्य प्रकारो यत्र 
ने प्तीयमाना्थंसंस्प्शोन सौभाग्यम्‌ ॥ 
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१. नित्याक्लिप्ट० के स्थान पर हमने इसके पूर्व 'इत्यविछिप्ट० पाठ रसा है | 


याद 
यहाँ मुक्तक पद्य के रूप में स्वीकार करने हेतु “नित्या-पाठ अपना रहे है 


बज». 


घ्वनितार प्द३्‌ 


सहुंदय के हंदयों का हरण करने में समर्थ काव्य का कोई भी भेद 
ऐसा नहीं होता जिसमे प्रत्तीयमान अर्थ के स्पर्श का सौभाग्य न हो । 
( ध्व० पृ० ४७५ ) 

[ख] न सर्वत्र ध्वनिरागिणा भवितव्यम्‌। 
सभी जगह ध्वनि ही घ्वनि नहीं देवना चाहिए । ( ध्व० ४८१ ) 


श्स 
[क] रसबन्ध एवं कवे प्राधान्येन प्रवृत्तिनिवन्धन युक्तम्‌ । 
कवि की प्रवृत्ति मुख्थत रसानुरूप बन्धयोजना में होनी चाहिए। 
( घ्व० पु० ३६३ ) ह 
[ख] कविना काव्यमुपनिवध्तता सर्वात्मना रसपरतन्त्रेण 
भवितव्यर्म । हे 
काव्यनिर्माण के समय कवि को चाहिए कि वह सर्वया रसपरतन्न 
रहें । ( घ्व० पृ० ३३६ ) 
[ग] चित्तवृत्तिविशेषा हि रसादय । 
रस आदि चित्तवृत्तिविशेषर्प होने है | ( घ्व० पृ० १५ ) 


श्ृज्धार ५ 


([क] शाज़ार एवं रसाम्तरापेक्षया मधुर , प्रह्लादनहेतुत्वात्‌ 
अन्य रसो से शड़ार अधिक मघुर होता है, क्योकि वह प्रह्लादन वा 
हेतु होता है । ( घ्व# पु० २०७ ) 

[ण] शज्भधारससों हि ससारिणा नियमेनामुभवविपयत्वात्‌ 
सर्वेरसेम्य कमनीयतया प्रधानभूत ॥ 
खज्जार रस ससार वे सभो प्राणियों के अनुभव में आता है, अत 
अधिक कमनीय होता और अन्य रसो को अपेक्षा प्रधान हुआ करता 
हूँ । ( घ्व० पृ० ३९७ ) 

[ग] शड़ाररसाइगैरस्मुखीकृता सन्‍्तो हि विनेया सुख 
विनयोपदेशान्‌ गृह्न्ति | 
शज़ार रस के अड्भो से उम्र सामाजिक सुखपुर्वक उपदेश वा 
ग्रहण कर लेते है ।'( घध्वढ पृ जेरुटजेणा आजमा: वर $ 


८. 
फ्द्ट दानन्दवदन 


दाच्य विच्येयप्रतिपादि चगयप्रातपांद दचनम ॥ 


| 
ते? 
” शी 





ह 4 छा 'अऋाओं: कक व ऋन् थक अं 
उक्ति जो हूं सो, दाच्यादशप का प्रात्पादक वचन हा हू | 


( घ्व० पृ० ५४२ ) 


कि, 3, प्रसादों पल *नर्वात्तव्य: 
सवन् प्रसादाध्न॒वात्ततव्य:। 


प्ररादगग सवदत्र कपनाएं रहना चाहुए । ( घ्व० पुृ० ) 


ल्‍्रै 
ट्र 
| 


दलचलार 


प_लड्ठतर ४ 


अनन्ता दि वारिवकल्पास्तत्मयकारा एव चालझ्टारा:। 


हक की... अलकार नल +०+/-नप ०. हिल 5 
वाबकत्य बदन्त हात र॒भा उन्दहां के रद हू । 
( ध्व० पृ० ४७३ ) 
रथ 


इति पञ्चम उद्योतः 


ध्वस्यालोक - ह॒विर्वानीत्तनोद्योत - चठुछयोम्‌ । 
अद्ग्ध ध्वनित्ताराव्यमिदं दुग्ध॑ सनातन: ॥ 


अजीज +ौ टी न्‍ेलती+ जल +ीन्‍े २ >> > 
ली 


हिल ०० बा. सच्चा अबजब»-जजनन जि 
२. द्वाववाना ८ कि।स ते तू, सनादव ८ हसारा उपनाम । 


परिद्विष्ट 


नामसक्षेप 


हमने सम्दर्भग्रन्यों तथा लेखकों के नाम प्राय प्रे-ूरे दिए है, किन्तु 
यत्र तत्र उन्हें उनके संक्षिप्त सपों में भी लिख दिया है। थे सक्षिप्त रुप निम्भ- 
लिखित है-- 


पूर्ण भाम सक्षिप्त नाम 
भभिज्ञानश्ाकुन्तल शादुन्तल 

अभिनवभारती अभि०्भा० यो अण्भा० 
ईदेवरप्रत्यभिज्वाविमशिती ई० प्र० वि० 
ईश्वरप्रत्मभिज्ञाविवृतिविमशिती ६० प्र० वि० वि० 

डॉ० कान्तिचन्द्र पाण्डेय डॉ० का० च॒० पाण्डेय 
काग्पादर्श काव्याद ० 
काव्याफ़द्भारसास्स इयरह काण०्साण्स० था कोण्स० 
चौसम्बातस्वृतग्रन्धमाला चौ० स० ग्र० 
ध्यन्यालोक घ्वन्या० या घ्वृ० 
घ्वन्यालोकलोचन घ्वण्लोचन या लोचन 
नाट्यशारत ना० शा० 
निर्णयप्तागरपेस नि० सा प्रे० 
निर्णयधागरप़स्करण नि० सा० स० 

पृष्ठ ० 


शास्त्रीयग्रन्य 
अभिवधावृत्तिमातृका 
अभिनवगुप्त (अंग्रेजी) 
अभिनवभारती १-४ भाग 
धलदारसर्व॑स्व 
बलट्ूारविमशिनी 
अवलोक (दर्झूपकटीका) 
वष्ठाध्यायी 
ईव्वरप्त्यभिज्ञाविमर्णिनी . 
व्वरप्रत्यभिन्ञाविवृतिधिमर्भिनी 
भचित्यविचारचर्चा 
कालिदासभारती 
काव्यप्रकाश 
काव्यप्रकाशसंकेत 


काव्यप्रदीप 
काव्यप्रदीपप्रभा 
काव्यमीमांसा 
काव्यानुआनसन 
काव्यानुघासनविवृत्ति 


कान्यारुडार 


प्रन्थ एवं प्रन्थकार 


ग्रन्थ 


प्रकाशक 
निर्णयसागरप्रेंस 
चौखम्बासंस्कृतग्रन्थमाला 
ओरियण्टल इंस्टीट्यूट 
चौखम्बा सं० ग्र० आदि 
चौखम्बा सं० ग्र० 

नि० सा० प्रे० 

चौ० सं० ग्र० 
कश्मीरसंस्कृतग्रन्यमाला 
क्‌० सं० ग्र० 

नि० सा० प्रे० 

सागरिका 


वम्बई 
वाराणसी 
बड़ौदा 
वाराणसी 
वाराणसी 
बम्बई 
धाराणसी 
श्रीनगर 
श्रीनगर 
बम्बई 
सागर 


भण्टारकरप्राच्यविद्याप्रतिप्ठान पूता 
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मोतीछाल वनारसीदास 
नि० सा« प्रे० 

नि० सा० प्रे० 

ओ० डं० 

नि० सा० प्रे० 

नि० सा» प्रे० 

चौ० सं० ग्र० 


वाराणसी 
वबम्बई 
बम्बई 
बट़रीदा 
वम्बई 
बम्बई 
वाराणसी 


ग्र्य ५६९ 


काव्यालड्डारसारसग्रट भ० प्रा० वि० प्र० पूनां 
हिन्दीसाहित्यसम्भेलन प्रयाग 
काव्यालद्वाससाससग्रह लघुविबृति हिं० सा० स॒० प्रयाग 
काव्यालड्ारसूत्रवृत्ति नि० सा प्रे० बस्वई 
स चौ० स० ग्र० वाराणप्ती 
कौमुददी [ छोचवटीका ) वुष्पुस्वामी शोधसस्थान मद्रास 
दशह्पक नि० सा प्रे० बम्बई 
ददाधल्पकंटोका [ अंवलोक | नि० सा प्रे० बम्बई 
घ्वन्यालोक चौ० स० ग्र० छोचन वाराणसी 
वि० स० १९९७ 
चौ० स० भ्र० दीधिति वाराणसी 
चौ० स॒० ग्र० वाराणसी 
सन्‌ १९६५ 
गौतमबुकडिपो (विश्वेश्वर) दिल्ली 
के० एल० मुखोपाध्याय कलकत्ता 
वाशी हिन्दू विश्वविधालय वाराणसी 
नि० सा प्रे ० बम्बई 
क्प्प्स्वामी शोध सस्थान मद्रास 
ध्वस्यालोकलोचन चौ० स० ग्र० वि० स० १९९७ 
सन्‌ १९६५ 
नि० सा» प्रे० बम्बई 
का० हि? वि० बि० वाराणसी 
कु० स्वा० शो० स९ मद्रास 
नाटयशास्त्र रै“४ ओएण इ० बड़ौदा 
न्‍्यायविन्दु वाशी प्र० जा० शोधसस्थान पढता 
परातिशिकाटीका क० सं» ग्र० श्रीनगर 
बालत्रिया ( लोचनटीका ) चौ० स० ग्रं० वाराणसी 
आरतीयसाहित्यशास्त १-४ भागे नादकिशोर एण्ड संस वाराणसी 
ओजाज्‌ श््नारभ्काश डॉ० राघवन्‌ मद्रास 
मम्मटाभिमत लक्षणाया पंड्विधत्व 
हेत्वलड्भारश्च सांगरिका सागर 
नि० सा० प्रें० बंम्बई 


मन्दास्मरतदचम्पू 


७५७० 


रसगज्जाधर 
वक्रोक्तिजीचित 
वाक्यपदीय 

व्यक्तिविवेक 
व्यक्तिविवेकव्याख्यान 
खुद्धारप्रकाश 
श्रीतन्त्रालोक 
प्लीमद्भगवद्गीतार्थसंग्रह 


संस्कृतसाहित्य का इतिहास (पोहार) 


सरस्वृतीकष्ठाभरण 
सांख्यकारिका 
साहित्यतत्त्वविमर्श 
साहित्यदर्पण 

साहित्यदर्णने तात्पर्यस्वरूपम्‌ 
साहित्यसन्दर्भा: 
स्वतन्त्रकलाशास्त्र 


हिस्ट्टी ऑफ संस्कृत पोयटिक्स (कार्णे) 
हिस्ट्री ऑफ संस्कृत पोयटिक्स (डे) 


फाव्यग्रस्थ 
अधथर्ववेद 
अभिन्नानशाकुन्तल 
ऋग्वेद 
ऋग्वेदभाष्यभूमिका 
कर्पूरमज्री 
किराताजुनीय 
कुमारसंभव 
देवोशतक 
प्रस्वानभेद 
महाभारत 
महिम्तस्तोन्न 
मीमांसासूत्र 


आनन्दवर्धन 


नि० सा० प्रे० संस्करण-६९ 
चौ० सं० ग्र० 

भ० प्रा० वि० प्र० 
चौ० सं० ग्र० 

चौ० सं० ग्र० 

ज्योशेर 

क्त० सं० अ0ठ 
श्रीलक्ष्मण ब्रह्मचारी 
नागरीप्रचारिणी प्रभा 
नि० सा० प्रे० 

चौ० सल पग्र० 
सागरिका 

नि० सा० प्रे० 
सारस्वती सुपमा 
सागरिका 

चौ० सं० ग्र० 

१९५१ संस्करण 

के एल० मुखोपाध्याय 


सातवलेकर संस्थान 
नि० सा० प्रें० 
सातवलेकर संस्थान 
चौ० सं० ग्र्० 

वि० सा० प्रे० 
शारदाग्रन्यमारा 
नि० सा० प्रे० 
नि० सा० प्रे० 
तनि० सा० प्रें० 
गीताप्रेस 

नि० सा० प्रे० 
बच्युतग्रन्यमाला 


बस्वई 
वाराणसी 
पूना 
वाराणसी 
वाराणसी 
मैसूर 
श्रीनगर 
श्रीनगर 
वाराणसी 
बम्बई 
चाराणसी 
सागर 
वम्बई 
वाराणती 
सागर 
चाराणसी 
बम्बई 
कलकत्ता 


पारडी 
वम्बई 
पारडी 
वाराणसी 
बम्बई 
वाराणसी 


कक 
बाप ै, मै, 


रे 


गोरखपुर 
बम्बई 
वाराणसी 


ग्र्थ प्ज्रु 


मेघदूत्त साहित्य अकादमी आदि दित्ली 
रघुबश नि० सा प्रे० बम्बई 
राजतर्रज्जिणी पण्डितरपुस्तकालय वाराणसी 
रामायण मइलापुर मद्रास 
विक्रमोशीय नि० सा० प्रे० बम्बई 
इतपथन्नाह्मण अच्युतग्रन्थमाला वाराणसी 
शिशुपालवघ नि० सा प्रे० बम्वई 
सीताचरितम्‌ सस्वृतपरिषद्‌ सागर वि० वि० 
स्तुतिवुसुमाज्ञलि वाराणसी 


अभिनवगुप्त 
आनन्दवर्धन 
ईब्वरकृष्ण 
उत्तुद्भोदय 

उद्धूठ 

कह्नण 

काणे [ पाण्डरद्ध दा० काणे ] 
कान्तिचन्द्र पाण्डेय 
कालिदास 

कुन्तक 

क्षेमेन्द्र 
गोविन्दठक्कुर 
जगन्नाथ पण्डितराज 
जयरथ 

जैमिनि 
त्रिपुरहरभूपाल [ तिप्पभूपाल ] 
द्ण्डी 

घनम्जय 

धनिक 

पाणिनि 

पिपारोडि 

पुप्पदन्त 
प्रतीहारेनच्दुराज 


रु 


चबलदंव उपाध्याय 


पग्रस्थकार 


लोचन अभिनवभारती आदि 
घ्वन्यालोक, देवीशतक 
साइख्यकारिका 

कौमुदी 
काव्यालझ्टारसारसंग्रह 
राजतरज़्िणी 
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अभिनवगुप्त [ अंग्रेजी | आदि 
रघुवंश आदि 

वक्रोक्तिजीवित 
ओऔचित्यविचारचर्चा 
काव्यप्रदीप [ काव्यप्रकाशटीका ] 
रसगज्भाधर 
अलद्भारविमशिनी 
मीमांसासूत्र 
काव्यालडूारकामबेनु 
काव्यादर्श 

दणरूपक 

दशखूपकावलोक 

अण्टाध्यायो 

घालप्रिया 

महिम्नस्तोन्र 
काव्यालड्डारसारलूघुविवृति 
भारतीयसाहित्वभास्त्र 


भ्रतमुनि 
भर्तृहररि 
भवमूति 

भागह 

भोजदेद 

मद्ठ 

मंबुसूदत सरस्वती 
मम्मट 
महिमभट्ट 

मुतु लभट्ट 
राघवन 
राजशेवर 
रामजीउपाध्याय 
स्य्यक 
रैवाप्रसाद द्विवेदी 
घामन 

घाहमीकि 
विश्वनाय॑ 
ब्यासदेव 
श्रीकृष्ण वि 
श्रीहर्ष 

सायण 
सुशीलवुभार डे 
हेमच॒ द्र 


प्रन्थकार धछ३ 


ताटबशास्व्रम॒ 
वावयपंदीयम्‌ 
उत्तररामचरितभ्‌ 
काव्यालटूार 
सरस्वतीवण्ठामरण आदि 
व्यक्तिविवेक्व्यास्यान भादि 
प्रत्थानभेद 

काव्यप्रवाश 

व्यक्तिविवेक 
अभिधावृत्तिमावृका 
भोजाज शद्भारप्रदाश [ अग्रेजी ] 
काव्यमीमामा 

सागरिका आदि 
अलड्डारसर्व॑स्व 
सीताचरित आदि 
काग्यालड्डा स्यूतवत्ति 
रामायण 

साहित्यदर्पण 

महाभारत 
मंदारमरन्दवम्पू 
नपधीयचरित 
ऋःग्वेदभाष्यमू मिंवा 

हिस्ट्ी ऑफ सस्वृत्त पोयदिवस 
काव्यानुशासन 
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